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Vrozpéti stredovékého malitstvi Zapadu nachazime jen malo tako-
vych projevii, do jejichz Ziti jako by vstoupila ,vtefina vécnosti®, a které sou-
¢asné zvou, aby se prihliZejici stal t¢astnikem zobrazeného déje. Londynsti
Arnolfiniové jsou toho rodu. Radi se k sedmnacti malbam, jez bez jakychkoli
pochybnosti stvoril Jan van Eyck jako zraly mistr v poslednim desetileti Zivo-
ta, tedy po dokonceni Gentského oltdre roku 1432. Pfi pohledu na obraz —
ktery se v prvnim pldnu jevi jako profianni - tajime dech, abychom nevyru-
§ili z klidu nejenom zpodobené lidské aktéry, ale i tiché véci, jimiZ jsou
obklopeni. (Takto si, a to pozdé&ji, umél poé¢inat jen Vermeer van Delft.)

Nehlubokou, v piisném fadu ¢lenénou kulisu interiéru — autor ne-
ovladal centrdlni geometrickou perspektivu, jez byla chloubou soudobych
Itald, ale jednal intuitivné, nahliZeje prostor z nékolika pohledovych dhli -
plné ovladaji vertikily dvou stojicich postav. Muz v ¢erném Satu, pres néjz
oblékl honosny svrchni plast z purpurového sametu, bez rukavii a podsity
sobolinou, nosi ndpadny klobouk z cerné slamy, ktery jen nepatrné stini
bledy, astenicky obli¢ej vyrazné individudlnich (a moZnd nepiili§ sympatic-
kych) rysii. Pozvedl pravou ruku ve zvoucim, Zehnajicim ¢i piisezném gestu,
zatimco do jeho ruky levé vlozila oddané svou pravici mladd Zena. Ta je
odéna s vybranou eleganci v blankytné modry damasek, z né¢hoz je patrna
pouze dolni ¢ast rukdavii a cipek okraje sukné, zatimco piebohaté rasené
svrchni roucho je syté zelené, lemované kolem rukavii hermelinem. Hlavu
s ti¢esem na zpusob postrannich ,roht® odkryvajicich vysoké ¢elo hali bil4,
po obvodu jemné plizovana rouska. Leva ruka spocinula na vzdutém Zzivot¢.
Zena viak neni téhotnd, nebot obrys jeji postavy presné odpovidd médni
linii doby, stejné jako libezné typova tvaricka, kviili niZ je rodnou sestrou své-
teckych mucednic ze stfedni desky Gentského oltdre a dalSich Eyckovych
Marii a svétic. Do svétnice pada rozptylené mékké denni svétlo oknem na
levé strané, jez oblévad postavu Zeny, cervené potazené loZe za ni a detaily
piedméti: muzovy dfevdky rozhozené v levém dolnim kouté kompozice,
ovocné plody na lavici pod oknem a na jeho parapetu, drahocenny mosazny
lustr o 3esti ramenech, na zadn{ sténé povéSeny riiZzenec, kostatko, na vyie-
zavaném opéradle lavice soSku svaté Markéty premdhajici draka. A je tu obsa-
hovy a formdlni svornik celého vyjevu — konvexni zrcadlo ve vykrajovaném
ramu s deseti drobnymi, vypouklymi vyjevy z pasiji. Jeho ¢ocka magicky ref-
lektuje celou scénu véetné postavicek dvou prichozich, ktefi pravé vstupuji
do dvefi. Nad zrcadlem ¢teme kaligraficky ndpis Johannes de eyck fuit hic /
1434 (,byl zde").
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K obrazu se podle Dhanensové (1980) vztahuje nékolik navzdijem se
doplnujicich starych zprav. V inventdri nizozemské mistodrzitelky Markéty
Rakouské z roku 1516 se piSe: Velky obraz, zpodobujici muze jménem Hernoul le
Sin (anebo Fin) s manzZelkou ve svétnici, darovany guvernérce donem Diegem de
Guevara, jehoz znaky jsou na vnéjsku veceného obrazu od malive Johanna. Znamy
sbératel dal tedy opatrit obraz zaviracimi bo¢nimi kiidly, jak to zpiesnuje
soupis majetku mistodrzitelky z let 1523-1524. Pozdéji dilo najdeme mezi
uméleckymi predméty, které zdédila po Markétiné smrti (1530) dalsi guver-
nérka Marie Uherska (vdova po Ludviku Jagellonském), s niz se po skonce-
ni jejtho dradu dostal roku 1558 do Spanélska. Tam se nachdzi v inventiri,
Ktery zminuje i zrcadlo (zrcadlo, v némz se ukazuje muz a Zena) a jmenuje mali-
fe, jimz je Juanes de Hec, i datum 1434. Zminka van Vaernewijcka (1568) se
uz tyka nameétu svatby muze a Zeny, ktevt byli oddani per fides. Piijmeni Hernoul

(Arnoult) le Fin je pofrancouzstélé italské Arnolfini. Dalsi zajimavé udaje
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obsahuje inventaf §panélskych krélovskych sbirek z roku 1700. Zpravuje
o obraze na dievé se zaviracimi kiidly, navic s difevénym ramem (nejpravdé-
podobnéji ptivodnim, jak je jimi opatieno nékolik dalsich Janovych obrazt),
s versi z Ovidia, jeZ byly jisté zndmy na dvore Filipa Dobrého. Jest€ v roce
1789 se Arnolfiniovi nalézali v madridském palaci Karla III., za napoleon-
skych vilek byla malba pievezena do Bruselu, vystiidala nékolik majitelt
a do londynské galerie se dostala roku 1842.

Zda se, 7e archivilie umoznuji rekonstruovat uspokojivé provenienci,
namét, ptivodni aranZovani a identifikovat objednavatele pifjmenim Arnol-
fini, tj. nejspiSe Giovanniho z této rodiny, bankéfe a obchodnika z Luccy,
ktery se v roce 1420 usadil v Bruggéach (zemiel 1472 tamtéz), byl finanénim
poradcem burgundskych vévodi i francouzského krile (Filip Dobry ho po-
vyiil na rytife). Je také doloZeno, Ze vstoupil ve siatek se Zenou ze stejné
spolecenské vrstvy Giovannou Cenamiovou (zemiela 1490). Z téchto fakth
vychézi klasicky vyklad Panofského (1934, 1953). Podle stredovékého kano-
nického prava se manzelstvi uzaviralo na zakladé prisahy (fides), zaloZené na
dvou aktech: na podani ruky (fides manualis) a ze strany Zenicha pozvednu-
ti paZe (fides levata). Skutecnost, Ze jde o slozeni piisahy manzelské, symbo-
lizuje ve svicnu zapdlena jedina svice (némecka Brautkerze), jinak v interiéru
zaplaveném dennim svétlem nefunké¢ni. Katolické dogma dovolovalo, aby
manzelstvi jako jedna ze sedmi svitosti bylo platné na zdkladé€ tohoto vza-

jemného slibu — bez piitomnosti knéze. Tento stav trval az do roku 1563, kdy

koncil v Tridentu podobné siiatky zapovédél, nebot byvaly pricinou tézko
feditelnych, vétSsinou majetkovych rozepii, pokud jeden z partnerti zapiral
v minulosti dany slib. Proto se od té doby pozadovala pfitomnost duchovniho
a dvou svédku. Italové Giovanni Arnolfini a Giovanna Cenamiovd neméli
v Bruggach mnoho soukmenovci, a proto tim spiSe poklddali snatek za tzce
privatni zilezitost. Nicméné ji chtéli zdokumentovat: byla potvrzena prave
obrazem, ¢imz se vysvétluje i bezprecedentni ndpis: Jan van Eyck byl zde. Jako
jeden z pfitomnych svédki vymaloval jak dvojportrét a svého druhu jim
podepsany certifikdt o uzavieni siiatku, tak kompozici fundamentdlné ndbo-
zenskou. Proto se ze svétnice zimoznych méstant stava svatebni komnata
a ze zrcadla speculum sine macula (zrcadlo bez poskvrny) jako symbol Cistoty,
ovoce md poukazovat na ptuvodni nevinnost prarodict lidstva, soSka svaté
Markéty je patronkou piistich matek, psik odznakem manZelské vérnosti.
Janu van Eyckovi se podaftil vzacné synteticky tvar, obsahové a formalné abso-
lutné vyvéazeny, ktery uz nebyl — ani jim samym — pirekonan.
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Panofsky neprehlédl jeden podstatny detail, aviak nevyvodil z néj pa-
tfi¢né disledky: muz nepodava Zené pravou ruku, jak tomu bylo pravidlem
v jinych stfedovékych zobrazenich daného tématu (fides manualis & dextra-
rum iunctio — ,spojeni pravic®). A do této skuliny se ponofil skalpel historika
uméni sedmdesatych a osmdesatych let 20. stoleti. Arnolfiniové jsou nazirani
jako manzelstvi z Jevé ruky®, uzaviené mezi parem nerovného sociilniho
postaveni (tykalo se vétSinou Zeny), coz mélo své zavainé dusledky (Scha-
backer, 1972). Ty dopadaly zejména na dédicka préva, a to i déti vzeslych
z takového spojeni. Aviak Giovanni a Giovanna byli z téZe vysoké burzoazie
a morganaticky sfiatek (odvozeno od Morgengabe, ranniho darku ,méné
hodnotné® nevésté) u nich nepadal v dvahu. Je proto tieba porozhlédnout
se po jinych objednavatelich. Pak zjistime, Ze v 15. stoleti Zilo v jiznim Nizoze-
mi vice piisludniki italské rodiny Arnolfiniti. Byl tu Giovanniho bratr Miche-
le se Zenou Elisabeth, jejiZ jméno (ani jméno jejich rodi¢) neni k nalezeni
v zidném dokumentu, coZz by mohlo svéd¢it pro nizsi ptavod. A vyskytuji se
dalsi muzi tohoto pifjmeni: Giovanni di Nicolao a Jacopo. Pfes tyto pochyb-
nosti zstdva favoritem ¢islo jedna i nadale nejvyzna¢néjsi z nich: Giovanni
Arrigo Arnolfini se Zenou, pfipominany v pramenech pravé v dobé, kdy Jan
van Eyck maloval obraz, pozdéji tak prosluly. ‘

Detailem plnym vyznamii je zrcadlo. (Védél o ném ziejmé Veldsquez,
kdyZz si pohraval se zrcadlenim v obrazu Dvorni damy z roku 1656, nebot
Eyckovo dilo bylo tehdy ve Spanélsku.) Odraz v zrcadle miiZe byt pocitovin
jako krasny a dobry, ale téz jako pitvorny, nebezpeény ¢i zly, a proto ne-
piekvapi, Ze provokoval a volal po dalsich a dalsich interpretacich. Jednou
z nich je ndro¢ny vyklad Roberta Baldwina (1984). Sleduje dopodrobna insti-
tuci manZelstvi jako jednu ze sedmi svdtosti a upozortiuje na jeji propoje-
ni s pasijemi. Skrze tuto svdtost je clovék osvobozen od prvotniho hfichu.
Iuzivni ztvarnéni pasiji na Sirokém rdamu vypouklé ¢ocky (ta je symbolem
boZiho oka) mélo podpofit $anci snoubencti na vykoupeni. V listu apostola
Pavla Efezskym (5, 25-33) ¢teme: Muzi, milujte své Zeny, jako si Kristus sdm
zamiloval cirkev a sdm se za ni obétoval, aby ji posvétil a ocistil kitem vody a slo-
vem; tak si on sém piipravil cirkev slavnou, bez poskvrny, vrdsky a cehokoli podob-
ného, aby byla svatd a bezithonnd. Proto i muzi maji milovat své Zeny jako své vlast-
ni télo. Kdo miluje svou Zenu, miluje sebe. Nikdo prece nemd v nendvisti své télo,
ale Zivi je a stard se o né. Tak i Kristus pecuje o cirkev; vidyt jsme idy jeho téla.
Proto opusti muZ otce a matku a pripoji se ke své manzelce, a budou ti dva jedno
télo. Je to velké tajemstui, kieré vztahuji na Krista a na cirkev. A tak i kazdy z Vis

124

Skenovano pro studijni ucely



Skenovano pro studijni ucely



Skenovano pro studijni ucely



bez vyjimky at miluje svou Zenu jako sebe sama a Zena at md pred muzem vctu. Jan 78 Snoubenci Arn
detail (Giovani

van Eyck zde propojuje redlnou smyslovost se supranaturdlnim idealismem Amolfint) <

a scénu je tak mozno rovnéz ,Cist* jako ritudlni preneseni nevésty do lozni-
ce a nakonec jako mysticky svazek Krista se svou matkou, a tim s cirkvi. Skry-
té mysterium naslo sviij vyraz v materialnu. Proto je tak zevrubné vyli¢eno
vie, co se tykd hmoty, aZ po sviate¢ni, drahymi koZeSinami vypraveny odév
zamozné dvojice. (Pro zajimavost: reprezentativni Sat nemeél své rozliSen{ pro
dobu letni ¢i zimni, prihledem okna na obraze vidime strom s dozralymi
¢ervenymi plody.) A malif byl tim, ktery v podivuhodné kompozi¢ni symet-
rii a v nenapodobitelné orchestraci barev dokdzal proménit hmotné véci
v neposkvrnénd zrcadla véci bozskych.

Takovyto vyklad se neroze$el s principy ikonologie. Zato ve stejné
dobé se s nimi ve vztahu k londynskému obrazu duisledné a fundované vyrov-
navi Jean Baptist Bedaux (1986, 1990). Sip kritiky vystfelil do samého stie-
du této metody — do pojmu disguised symbolism (maskovany symbolismus).
Tento pojem se podle ného obrazu viibec netykd, nebot jde o naprosto kon-
krétni vytvarné tlumodeni sfiatku urcitého(!) paru a zvyklosti, jeZ se vdzaly
na tento akt. Lze to doloZit na rannim darku nevésté — Morgengabe. Jeho vy-
znamnou soucdsti byla podle prament svétnice uréend pro Zenu, zarizena
cennym ndbytkem, vybavend drahymi textiliemi, piepychovymi drobnostmi
a uzamcend (ve Francii chambre étoffée ¢i chambre close). Pravé takovy interiér
bezpochyby vlastnili Arnolfiniové, a pravé v ném chtéli byt portrétovani. Vse,
co se tu nabizi k obdivnému pohledu, existovalo v 15. stoleti jako bézné vyba-
veni zimozZzné domdcnosti. Van Eyck nemél ,vymyslet” program, v némz by
abstracta byla prelozena v realia. I zrcadlo je tu proto, aby slouzilo ke kaz-
dodennimu pouZiti, i psik mohl byt prosté svatebnim darem. Zapdlena svice
se vztahovala ve Francii a Flandrech na stvrzeni jakéhokoli soudniho roz-
hodnuti. Poddni levé ruky — motiv na némz zalozil svou teorii Schabacker —
neni tak ojedinélé, ve stiedovékych miniaturach se objevuje castéji. Nejde
tedy o socidlné nerovny snatek morganaticky, ani clandestinni (tajny), ostat-
né spolec¢enské postaveni vyobrazenych by to vyluc¢ovalo. V novém natura-
lismu, v malované realité netfeba hledat vtéleni symbolického programu.
Panofského stat z roku 1934 byla jak plodnd, tak hazardni a dala zelenou dlou-
hé radé ndslednych, a problematickych pojednani.

Jednim z nich je rozsahla studie polského badatele Zdislava Kepin-
ského (1974). Je zaloZena na novém ¢teni ndpisu Johannes de eyck fuit hic /
1434. Nikoli Jan van Eyck byl zde, ale Toto byl Jan van Eyck, coz by méla byt
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slova umélce, ktery tu zpodobil sebe se svoji Zenou Margaretou. Jde o do-
taZzeni a rozvinuti ndpadu, s nimz pfiSel Louis Dimier (1932). Janovi se tu
neupird autorstvi obrazu, aviak predstava kniZzeciho a vévodského dvorni-
ho malife a diplomata svédé¢icitho na ,neplnohodnotné“ svatbé Arnolfinii,
ktera se neodehravala v kostele, je nemyslitelnd. Nastupuje tedy otdzka, zda
jde nakonec viibec o svatbu? Nemdme pred o¢ima biblicky vyjev? Pokud ano,
pak by jim méla byt scéna Davida a Betseby, a to nikoli jejich prvni setkdni,
ale druhé, za piitomnosti Salamouna. Navic: je mozno predpokladat, ze lon-
dynsky obraz byl soucasti diptychu.

Dikazem pro takové tvrzeni ma byt ztracend kompozice zietelné eyc-
kovskych rysi, kterou zachytil Willem van Haecht v Pohledu do galerie antverp-
ského sbératele Cornelise van der Gheesta (1628). Mezi mnoZstvim obrazi, pokry-
vajicich stény zpodobeného uméleckého kabinetu, nalezneme totiz jeden,
na pravé bo¢ni sténé vzadu, piredstavujici Zenu pri toaleté; v interiéru napad-
né podobném onomu na obraze Arnolfiniii, a vybaveném i nékolika podob-
nymi rekvizitami véetné konvexniho zrcadla. Mezi obéma malbami byl tés-
ny vztah. Tento nazor lze podpofit antverpskym aukénim katalogem sbirky
malite Pietra Stevense z roku 1668 (Grossmann, 1954; Held, 1957), kde je
uveden ,renomovany“ obraz, na némz Jan van Eyck dvakrat vymaloval svou
Zenu — nahou a odénou. Pro to, Ze nezachovand kompozice (datovatelnd do
let 1433-1434) byvala soucasti diptychu, by svéd¢ila i skute¢nost, Ze biblické
téma Davida a Betseby se symbolicky vztahuje jak k idedlu manzelské lasky
obecné, tak v roviné teologické k prichodu Mesidse prostiednictvim Davida
(Betseba je predobrazem Marie, jeji ocistnd lazen je soucasné ocistou Marii-
nou — purifikaci nevésty). Zrcadlo Arnolfiniti odrazi Davida, uchopivsiiho za
ruku Betsebu ve chvilich jejich pfivitani ve dvefich kralovského palace. Svét-
nice je loznici Betseby pred pocetim Salamouna, ale soucasné té7 loznici
umeélcovy Zeny, kterda mu v roce 1434 porodila prvniho syna. David (pokla-
dany mylné za Arnolfiniho) je podle Kepinského soucasné autoportrétem
Jana van Eycka. Ctendfi je pfedlozena umné zbudovand konstrukce o dipty-
chu - na jehoz levé strané byl onen ztraceny obraz, zachycujici prvni fazi
predmanzelské consumatio, na pravé jeji predehra v loznici — a je ponechdno
jeho rozvaze, zda je ochoten uvéfit tomu, Ze by umélec (apokryfné) dosadil
sebe a svou Zenu do roli velkych starozakonnich postav.

Jakkoli nevérohodné mohla znit tato teorie, dospél k ni o dvé deseti-
leti pozdéji — nezdvisle na Kepiriském — dalsi badatel Bernard Ridderbos
(1993). Zdtraznuje, zZe tak ¢ini, védom si momentdlni nepopuldrnosti Pa-
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nofského metody. Presto je presvédcen, ze ztracena malba Jana van Eycka by-
la jednou z dobovych alegorii Marnosti, charakterizované zrcadlem, ovocem
prvniho hiichu a rozhozenymi strevici jako ilustraci flaimského prislovi nosit
stievice nestoudnosti. Vztahovala se tedy k Padu ¢lovéka, jenz je vyvizen Spasou,
zde konkrémeé svatosti snatku Giovanniho Arnolfiniho s Giovannou Cena-
miovou, kompozici, ktera nefigurovala samostatné, jako se stivalo u mnoha
dalsich niboZenskych scén a portréti této doby. Jak odpovédér? Snad tolik, ze
nezpochybnitelnou pravdou malby je jeji absolutni vytvarny rad.

NO - Madona kanoonika van der Paeleho, detail
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