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Postoj hudby v proménach casu

Anotace

V této préci bych se chtéla vénovat tomu, jak moc se ménila hudba — jeji sloZzeni a zaméteni
v urcité oblasti a také jaky byl vkus lidi v oblasti hudby. Zac¢ala bych pravékem, nasledoval by
sttedovek, renesance a baroko a zakoncila bych to soucasnou hudebni situaci. Tedy tim, jaké
hudebni styly jsou v soucasné dob¢ nejoblibenéjsi a jak vypada hudba jako takova v soucasné

dobeé.

Proména vkusu (encyklopedické heslo) - Vkus je ptfedstava o idedlu krasy, harmonie,
dokonalosti a mddnosti, ktera se jednak 1isi u riznych lidi, spolec¢enstvi a narodd, jednak se v
prubéhu déjin neustale vyviji a méni. Co této predstavé neodpovidd, oznacuje se jako
nevkusné. Vkus je tedy pfedevSim otazka individudlniho posouzeni; ptesto byly v minulosti
vypracovavany normativni ,,u¢ebnice dobrého vkusu® (napf. v éfe klasicismu) a i v soucasné

dob¢ Ize vysledovat cosi jako vétSinovy vkus.

Uz v samotném praveéku je zndmo, ze se lidé vénovali hudbé. Dokonce si vyrabéli i
primitivni nastroje, na které pak hrali. Slo napiiklad o kosténé pistaly, bubinky, musle &i
zviteci rohy. Hlasovy rozsah vSak nebyl nic v porovnani s dneSnim rozsahem. Pravéky rozsah
lidského hlasu ¢inil pouze 1-3 tony. Slo tedy spiSe o varovnou nebo spise o signalizaéni
funkci nez o hudbu jako takovou. Je tedy logické, ze pravéci lidé neméli k hudbé takovy

vztah, jaky mame my v soucasné dobé&, kdy je hudba vSude kolem nés.

Ve stiedovéku pak nastupuje jednohlasy liturgicky zpév (chvalozpévy ¢i1 hymny),
které posléze nahradil gregoriansky chordl. Gregoridnsky choral je souborné oznaceni pro
katolicky jednohlasy bohosluzebny zpév, ktery vyuziva latinské texty z bible. Slo tedy o
nabozenskou tématiku. Postupem casu se pak vyvinula i svétska a lidova hudba. Diky tomu
uz hudba jako takovd neni jen pro urcitou skupinu lidi, ale rozSifuje se 1 mezi zbytek

populace.

Nastupem renesance zacina opétovny zdjem o antickou kulturu a idedly uplatnénim
téchto myslenek na souc¢asné uméni. Pro renesan¢ni hudbu je typicky dlraz na libozvucnost,

soulad ¢i kontrast. Diky tomu tak z hudby mizi disonance (souzvuk toni, ktery zni
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nepiijemng) a roste diiraz na harmonii. Umélecké dilo tak neni shlukem dil¢ich detaild, ale
musi tvorit komplexni propracovany celek, kde se jeho ¢asti navzajem doplnuji a vytvari tak
harmonii. Zakladnim principem je imitace (velky vliv mél traktdit Ars Nova hudebniho
skladatele a teoretika Philippa de Vitry). Imitace znamend napodobu jednoho hlasu hlasem
druhym. Déle se uplatiiuje styl a capella (mens$i skupiny zpévak bez instrumentalniho
doprovodu) a hra colla parte (hudebni nastroje jsou samostatnou slozkou nebo se zdvojuji se
zpévaky v jednom z hlasti). Nastroje vyuzivané v renesanci byly napiiklad zobcové flétny,

violy da gamba, loutny, cembala ¢i pozouny.

V baroku pak oproti renesanci vznika napf. emotivni ztvarnéni slov (renesance je
v tomto ohledu spiSe zdrzenlivd), melodika je velkého rozsahu, akordy jsou samostatné
jednotky, nebo ze v rytmu jsou velké extrémy. V obdobi baroka také vznikd dur-mollova
harmonie. Pro barokni hudbu je typické, ze pfedstavovala naplnéni zcela novych ideélt, které
se zieteln€ 1iSily od renesancni hudby. Jednoduse by se dalo fict, Ze barokni hudba je typicka
polaritou sopranu a basu. Velmi vyrazné bylo vyuzivdno principu kontrastu, kdy se zacal
objevovat kontrast tempovy (stfidani pomalych a rychlych vét) a kontrast dynamicky (stfidani
subito piano a subito forte). Také doslo k velkému rozmachu v oblasti instrumentalni hudby.
Diky tomu tak vznikly nové néstroje (klavir, klarinet) a zdokonalily se néstroje starSi neboli
JiZ pouzivané (méni se tvar smycce, u pticnych fléten se objevuji klapky). V baroku miizeme
sledovat rozdéleni podle hudebnich nastrojii na umélecké hrani a na hrani lidové. V umélecké
sféte se vyuzivaji housle, kytara, harfa, cembalo, varhany ¢i flétny, v lidové pak se vyuzivaji
tzv. nastroje venkovanu a potulnych muzikanti, coz byly napt. oktavové housle, nin€ra, dudy,
buben ¢i fehtacky. Dalo by se tedy fict, ze v obdobi baroka uz miizeme mluvit o vice

hudebnich stylech.

V dnesni dobé¢ si pod slovem hudba kazdy piedstavi néco jiného. Jde jednoduse o to,
7ze kazdy mame jiny vyhranény styl, ktery se ndm libi a kterému davame ptednost pied
ostatnimi. V ur€ité mife tomu pfizpiisobime i Satnik (rapefi, metalisti, rockefi,...). Diky tomu
pak neni problém na prvni pohled zjistit, jakému hudebnimu stylu holdujeme.

V soucasné dobé mame mnoho hudebnich styli (napf. rock, pop, metal, techno,
hip-hop, rap, jazz, ...) N&které jsou oblibené pocetnou skupinou lidi, jiné hudebni styly mensi
skupinou. Dalo by se fict, Ze v soucasné dobé si kazdy poslucha¢ hudby muze najit styl, ktery

mu vyhovuje a ten poslouchat.
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Dulezitou soucasti jsou také zdroje poslechu hudby. Ty se oproti dfiveéjsSim dobam
znacn¢ rozrostly. Hudbu miizeme poslouchat v radiu, v mobilnim telefonu, na internetu, na
CD ¢i v mp3 prehravaci. Dalsi moZnosti, kde poslouchat hudbu pak jsou jednotlivé koncerty
¢i festivaly.

Myslim si, ze dneSni doba je velice bohat4d na hudbu. MizZeme ji poslouchat kdykoli a
kdekoli. Mizeme ji vytvaret, at’ uz pomoci lidského hlasu, hudebniho nastroje ¢i pomoci

pocitacového programu. Zkréatka a dobfe — hudba je vSude kolem nés.
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