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UMELECKA HODNOTA

Hodnoty mizZeme chapat jako vSeobecné platné normy lidského chovani, tyto normy nas maji
sméfovat z ,toho, co je“ k ,tomu, co byti ma“, tedy k jakési ideaIni spole¢nosti. V uméni je norma
Casto porusena, jen nékdy splnéna, ale i vtom ptipadé je splnéni prostfedkem, nikoli cilem. Splnéni
normy privozuje estetickou libost, estetickd hodnota muze vsak vedle libosti obsahovat i silné prvky
nelibosti, zGstavajic pfitom nedilnym celkem. Umélecka hodnota dila je tedy hodnoceni dila jako
jednoty (celku).? Uméleckd hodnota je inovativni p¥inos daného dila pro ,,svét uméni“ a jeji potencial
pro dal$i umélecko-estetické vyuziti. 3
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Fotografie z grafickych editoru

Pojem, ktery jsem si vybrala je uméleckd hodnota a aplikuji jej na aktualni problematiku Upravy
digitalnich fotografii, kde je zdmérné manipulovano s realitou a tedy i s uméleckou a estetickou
hodnotou.

V minulosti bylo predpokladem fotografie, Ze to, co fotograficky pfistroj zachytil, opravdu existovalo.
Klasickd fotografie zrcadlila realitu, podobné jako obraz, a inovovala a ucelovala predstavy o svété.
Po vyvolani fotografie pomoci chemickych procest, nemél jiz fotograf moznost snimek upravovat.
Vznikala tak jedinecna fotograficka dila, ktera odrazela styl fotografa stejné jako obraz styl malife. Na
rozdil od obrazu vSak fotografie obsahuje jakousi vécnou stopu, zatimco obraz je pouhou interpretaci
skutec€nosti. Existovali jiz umélecti fotografové, ktefi nezarucuji zobrazovani reality a upravuiji ji
pomoci riznych fotografickych filtrd. Upravy véak nezasahovaly do reality tak markantné, jak je to
mozné dnes.

Dnesni digitalizace obrazl pfinesla moZnost zobrazit na fotografiich i to co nikdy neexistovalo.
Takovéto digitdlné upravené fotografie nazyvame postfotografie. Meznikem pro postfotografii je
oznacovano Cislo National Geographic z roku 1982, kde se na titulni strané objevila fotografie
pyramid v Gize, které byly digitalné upraveny tak, aby byly bliZ u sebe a Iépe vyhovovaly rozmérim
obalky ¢asopisu. Od té doby se stalo béZnou praxi manipulovat s obrazem, nejcastéji v publicistice.
Takovéto Upravy mlizeme rozdélit na nékolik kategorii. Prvni kategorii jsou Snimky scény, ktera
redlné existovala a jde o aranZzma scény, fotografické portréty, akty a ateliérové fotografie. Druhou
kategorii jsou pak fotografie scén, které nikdy neexistovaly a zde patfi veskeré imysiné retuse,
Upravy softwarovymi filtry, montaze a dokonce i ¢ernobilé fotografie. Dale miZeme Upravy rozdélit
na zfejmou manipulaci a manipulaci zamérné predstirajici vérohodnost.

Fotografie, se kterymi bylo manipulovano, a zdmérné predstiraji vérohodnost, najdeme témér na
kazdé titulni strance Casopist pro Zeny. VSe co neni pfipustné, je modelkam a celebritam

v pocitacovém programu odstranéno, mnohdy jsou to kromé vrasek nebo strii i matefska znaménka,
ktera ke ¢lovéku neodmyslitelné patfi. Obzvlast na mladé lidi mdze mit takovato manipulace velmi
neblahy psychologicky vliv. Maji pocit, Ze tito lidé, ktefi se na né sméji z obdlek casopis(, jsou i ve
skutecnosti dokonali jako po retusich, Ze takovi lidé jsou spoleénosti pfijimani a ispésni. Snaha se jim
vyrovnat potom mnohdy vede k psychickym i fyzickym problémim. Z mého pohledu je tedy
upravovani fotek neetické. Nejenze je to ponékud nelidské vzhledem k fotografovanym lidem,

s jejimz vzhledem je at uz védomé nebo nevédomé manipulovano, ale hlavné jsou verejnosti
podsouvany nerealné idealy. V takovychto pfipadech navic prevlada um grafického editora, ktery
fotku upravil nad schopnostmi fotografa, ktery fotku pofidil. V historii lidé nevédéli, jak vypadali
jejich prarodice a rodice v détstvi, my to diky fotografiim vime pfesné a nikdo dnes nema dlivod
upravovat fotografie vlastnich prarodicl, aby vypadali jinak. Proc je to tedy v médiich bézna véc?

Dobry fotograf by mél védét, jak bude fotografie vypadat jesté pred tim, neZ ji pofidi, a pocitat

s eventualnimi Upravami, diky tomu vznikaji jedinecné fotografie zachycujici kouzla okamziku, které
maji jisté své misto mezi uménim. To ovSem s grafickymi Upravami upada. Pomoci retusi, zménou
jasu a kontrastu dokdzeme i my ve vysledku vytvofit krasnou fotografii, kterou jiny dokaze pofridit
ihned bez Uprav. Jde i pak o uméni? Nebo je to jen znalost softwarovych programd na Upravu
fotografii?
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