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1)ENCYKLOPEDICKE HESLO

Vzt'ah umelca a publika - Vztah je charakteristicky rys, spojujtci jednu vec s druhou alebo s
vacsim poctom veci (kauzalita, postupnost’, rozdielnost’), ktory mdze byt’ natol’ko silny, ze kazda
modifikacia prvej veci, ma za nasledok modifikaciu druhej alebo d’al$ich veci.! Umelec je v tomto
vzt'ahu tym, na zdklade ¢oho dochadza k modifikacii veci, ¢i uz jeho priamym pdsobenim na divaka
alebo prostrednictvom jeho diela. Dochédza k tomu tak, ze umelec vytvori dielo (v uZSom zmysle
najmé vo vytvarnom umeni, napr. mal’bu, kresbu alebo grafiku alebo v SirSom zmysle v inych
umeniach ako napr. interpretovanim hudobného diela, preukazanim remeselne dokonalého vysledku
vo svojom obore)’ a predstavenim tohoto diela publiku dochadza k reakcii publika na to, ktoré
dielo, predstavenie, piesen.. Dielo, ktoré nikto nikdy nevidel, t.j. nevytvoril nafi nazor, sa neda
povazovat’ za umelecké, nema estetick( funkciu, ktort ziskava vplyvom publika.’ V tomto zmysle
je vztah medzi umelcom a publikom nevyhnutny pre zaclenenie umeleckych diel do
spolo¢nosti.Vztah umelca a publika je oznaceny ako neformalny (formélna organizacia formou
neformalnej Struktary posobi na divaka). Mnohi moderni umenovedci veria, Ze tento vztah je
zalozeny na spolupraci umelca a publika. Tento ndzor je ovplyviiuje najmai fakt, ze v 20.stor. sa

zacali rozvijat’ nové formy umenia, vyuzivajuce pritomnost’ publika.

! Durozoi Gérard, Rousel André. Filozoficky slovnik. Ewa, 1994, s.325. IBSN 978-80-85764-07-9
2 Baleka, Jan. Vytvarné uméni — vykladovy slovnik. Akademia Praha, 1997, s. 374. IBSN 978-80-20006-09-7

3 The Journal of Value Inquiry 24: 200-201, 1999. Kluwer Academic Publishers. Printed in the Netherlands.



2) ZMENA PRiSTUPU PUBLIKA K UMELECKEMU DIELU V UMENI AKCIE

Vzt'ah medzi umelcom a publikom sa zac¢al radikalne menit’ najmé pod vplyvom spolocenskych
podmienok v obdobi 2.sv.vojny. Pocas nej, ako negacia spolo¢nosti v umeni dadaizmu, surrealizmu
alebo fluxusu a po vojne vo forme performance a happeningu.

Stav svetovej kultary 2.pol. 20.stor. bol ovplyvneny najmi 2.sv.vojnou. Ludia poznaceni vojnou
odmietali doterajSie filozofické principy,o ktoré sa opierala moderna kultira. Vychadzali z
futuristickych, dadaistickych a surrealistickych akcii, pribuzné im boli najma demonstracie, procesy
a nekonvencné vystavy, ktoré ovplyvnili ich snahu o vyvolanie otrasov v burzoaznej spolocnosti
pomocou konfrontacie, Soku a poburenia. Reagovali najmé na spolo¢ensku strnulost” a krutosti v
2.sv.vojne. Formou podkopévania noriem a Soku sa snazili vytvorit’ priestor pre nové myslenie a
obrodu. Od roku 1950 sa tak zacali rozvijat’ nové smery umenia ako abstraktny expresionizmus,
ak¢na malba, pop art, fluxus a.i. A prave umelci fluxusu vytiahli umenie z klasickych galerijnych
priestorov, kam sa znova vplyvom vojny dostalo. Pokusali sa o akusi nova vinu neodada, negovali a
ignorovali tradi¢ni mesStiansku spolo¢nost’ a oficidlne galerijné umenie v Amerike, v Eurdpe zasa
nastupujuce umenie socializmu. Spojenim viacerych médii sa snazili odlucit’ od klasického umenia
ako je mal'ba alebo socha. V 60.rokoch 20.storocia tak vznikli druhy umenia spolupracujice s
divakmi ako performance a happening. Tieto smery mali byt akousi alternativou chladnej
abstraktnej mal'by a minimalizmu, do bodky naplanovaného konceptudlneho umenia alebo
pracného hyperrealizmu, ktoré sa tiez rozvijali v tom obdobi. Umelci sa zameriavali na okamih, na
jednu chvil'u v ktorej akciu predviedli.

Performance, ako aj happening sa zameriavaju na akciu, divaka a miesto. Su to urcité akcie, ktoré
sa vykonaju v konktrétnom Case na konkrétnom mieste, st vystavané z umelca, divaka, miesta a
¢asu. Tymto sa ako nové druhy umenia tak zdsadne odliSuju od predoslych. St to akcie spajané s
priamou ucast'ou divaka v tej danej chvili, narozdiel od tradi¢ného umeleckého artefatku, ktory je
vystaveny v galérii den ¢o den a divak si ho moze l'ubovol'ne vyhladat’. Vznika tak podobnost’,
¢asto aZ zamienanie performace s nacvicenou choreografiou, vyrazmi hranymi hercami. Podstatny
rozdiel je vSak v tom, Ze performer nehra pre divakmi ziadnu vopred nacvicenu rolu, hra sam seba.
Vzt'ah medzi divakom a performerom vacSinou nepodlieha Ziadnym dopredu stanovenym
pravidlam, kazdé performance je tak jedinecné a neopakovatel'na. Performance nema vychodisko v
divadle alebo tanci, vychddza z hl'adania, skiimania, z ritudlov. Narozdiel od divadelného
predstavenia je zavisla skor na charaktere pritomného publika ako na dramaturgii predstavenia.
Spéja sa s priamou socialnou funkciou a dokazuje zaujem o poznavanie 'udského vnimania.

Divak priamou sucastou deja, nema tak na vyber, ¢i sa do deja zapojit’ chce. Happening aj

performace st postavené najma na zachyteni I'udi v neCakanej situécii, premieSani sa medzi



divakov, sledovani ich reakcie na akt, ktory si pre nich performer pripravil. Ich aktivne zapojenie sa
do deja tak transofrmuje vztah performer — ucastnik. Divak nie je len svedkom udalosti, ale stdva sa
ich spolutvorcom. Jeho Ucast’ Castokrat zachadza az tak d’aleko, Ze v urcitej faze aktu sa neda
rozlisit, kto je performer a kto je divak. Splynutie tychto dvoch roli do jednej je tak zakladnym
znakom umeleckej performance, je to znak, ktory ju odliSuje od bezného predstavenia.
Transformécia tohoto vzt'ahu medzi umelcom a publikom priniesla mnohé zaujimavé vysledky
nielen v umeni performace a happeningu, ale ovplyvnila celkovy vyzor moderného umenia a najma

umelca z pohl'adu publika.
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