Impresionisté, narusitelé estetické normy

Tato prace se zabyva estetickou normou a pokusi se priblizit zdvaznost jejiho
poruseni a vychylku vocich divaki a uméleckych kritiki zdob v pocatcich

impresionismu. Nejprve bych uvedl charakteristiku estetiky jako takové.

Estetika vznikla kdysi jako véda o pravidlech regulujici smyslové vnimani. Po
dlouhou dobu se jevilo jako jediny mozny jeji ukol zkouméni vSeobecné zavaznych
podminek krésy, jejichz platnost byvala odvozovana z ptedpokladi bud’ metafyzickych,
nebo alespon antropologickych; v tomto druhém piipadé byly esteticka hodnota a jeji
méfitko, estetickd norma, pojimany jako fakty pro ¢loveéka konstitutivni, vyplyvajici

z jeho piirozenosti'.

Umélecké dilo je vzdy neadekvatni aplikaci estetické normy a to tak, Ze poruSuje
jeji dosavadni stav nikoli z bezd€ké nutnosti, nybrz zamérné€, a proto zpravidla velmi
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citelné. Norma je zde poruSovéana bez ustani”.

Zivé umélecké dilo vzdy osciluje mezi minulym a budoucim stavem estetické
normy: piitomnost, pod jejimz zornym thlem je vniméame, je pocitovana jako napéti
mezi normou minulou a jejim poruSenim, ur¢enym k tomu, aby se stalo soucasti normy
budouci. Za ptiklad, velmi nazorny, lze uvést malifstvi impresionistické. Jedna z
typickych a zékladnich norem impresionismu je tendence k podani holého smyslového
vjemu, nedeformovaného zadnou interpretaci intelektualni nebo emocionalni; v tom
sméru je impresionismus korelatem bdasnického naturalismu. Soucasné¢ vSak v
impresionismu jiz od poc¢atku diime a ¢im dal tim silnéji se uplatituje tendence prave
opacnd: k porusovani realné koordinace smyslovych dat o zobrazeném predmétu; v
tomto smyslu je impresionismus, zejména pozdni, vlastné jiz souputnikem bésnického
symbolismu. Pfechod mezi oboji protichtidnou tendenci je umoznén po strance vytvarné
anulovanim linearniho obrysu, a tim i linearni perspektivy, jakoz i pfevedenim obrysu v
ploSnou souhru barevnych skvrn. A ob¢ tyto protichidné tendence jsou historii
zafad'ovany pod jediné jméno: impresionism. Tak je tomu v d&jindch uméni vzdy:
zadna vyvojova etapa neodpovidad plné normé, kterou piejala od etapy predeslé, nybrz
vytvafi porusujic ji normu novou. Vytvor, ktery by pIln¢€ odpovidal normé piejaté, byl by
typizovany, opakovatelny; této hranici se vSak blizivaji toliko dila epigonska, kdezto
silné umeélecké dilo je neopakovatelné a jeho struktura je, jak vySe poznamenano,

nedilnd, pravé pro estetickou riiznorodost slozek, které spina v jednotu. Casem se vSak



stird pocit rozport, které struktura dosud témeét nasilné vyrovnavala: dilo se stava
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skute¢né jednotnym a také krasnym ve smyslu estetické libosti ni¢im nerusené”.

Umélecké dilo tedy normu estetickou, platnou pro dany okamzik vyvoje, do
jisté, mnohdy zna¢né miry poruSuje. AvSak i v pfipadech nejkrajnéjSich musi ji zaroven
dodrzovat: jsou dokonce ve vyvoji uméni i obdobi, kdy dodrzovani normy viditelné
prevazuje nad porusenim. Vzdy je vSak v uméleckém dile néco, co je spojuje s
minulosti, 1 néco, co smétuje k budoucnosti. Zpravidla jsou ulohy rozdéleny mezi rizné
skupiny sloZek: jedny normu dodrzuji, jiné ji rozkladaji. Ve chvili, kdy se umélecké dilo
poprvé objevi zraklim publika, mize se prihodit, ze bude na ném napadné vystupovat
jen to, co je od minulosti odliSuje; pozdé€ji vzdy vSak i v takovych piipadech stanou se

zfejmymi svazky s tim, co ve vyvoji pfedchazelo®.

Jako nazorny ptiklad bych chtél uvést dilo francouzského impresionisty

Edouarda Maneta a jedno z jeho nejuznavangjSich d¢l, snidané v trave.

Edouard Manet vyrukoval s né¢im zridnym. Divéci s hriizou hledéli na Snidani
v travé, pobufujici scénu, na niz je nahd Zena, upirajici pohled pifimo na divéka,
bezostysné a nestoudné usazend na biehu feky mezi dvé-ma oblecenymi muzi. V pozadi
za ni se sklani dalsi, lehce odéna zena, brodici se po kotniky ve vodé€. Ta troufala scéna
byla sama o sobé uz dost Sokujici, ale co vefejnost ohromilo nejvice, byl jeji moderni
rdz. Oba muzi nenucené pozovali v soucasném odévu a cely obraz se tak jevil jako
vypoveéd o soudobém svété. Nikoho nezajimalo, ze Manetova malba vychazela z
Rafaelovy rytiny a svlij namét si vypijcila z Giorgioniho obrazu Koncert v ptirodé.
Problém byl v tom, Ze obraz vyhliZel ptili§ realisticky. Dav byl pohorSen na nejvyssi
miru. A byl by jesté vic, kdyby veédél, ze naha Zena je Victorine Meurentova, chuda
divka z Montmartru, kterd Manetovi Casto sed¢la modelem, a oni dva muzi jsou
namalovani podle Manetovych mladSich bratri. Obraz byl pfijiman jako obscénni
vysméch vSeobecnému vkusu, dvojnasob provokujici vSednosti svych kulis. Pfitom
Manetovy zaméry byly ve skutecnosti umélecky nanejvys pocestné. Prosté jen do scény,
kterou prevzal z klasické malby, dosadil soudobou skupinu postav. Ba co vic, neusiloval
0 nic jiného nez o uspéch a vetejné uznani. Tento obraz mu vSak bezpochyby nemé¢l
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pfinést vyznamenani, po kterém touzil”.

Edouard Manet v dobé piedvedeni svého dila, doslova poboufil a znechutil

spolecnost. Lidé¢ nevédéli o si myslet, dosud nic, celym svym provedenim, tak



nehordzného nespatfili. Zkratka obraz porusil dosavadni estetickou normu ve vSech

ohledech a piesto, dnes je to jedno z nejuznavangjsich uméleckych dél. Cas udélal své.
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