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US_42: Uvod do uménovédnych studii

Vztah umelca a publika

LCudia na pociatku nasej civilizdcie umenie nepoznali, pretoze ho nepotrebovali. Avsak
neskor pocitili potrebu vnimat’ krasno a tak zacali pretvarat’ v§edné predmety na predmety,
ktoré unich vyvolavali pocit krasna. Niektori sa toho zhostili GspeSne. Umelcom sa ale
nemohol stat’ kazdy. Cloveka do socialneho statusu ,,umelca“ pasovala spoloénost’, pretoze
dokazal svojimi dielami uspokojit’ tizbu po krase urcitej casti l'udi.

Kazdy c¢lovek, ¢ize aj umelec, je origindlom. Tak isto je to aj s umeleckymi dielami.
wKazdé umelecké dielo je neopakovatelné, jedinecné, ale zdroven podriadené mnohym
v§eobecnym i Specifickym zdkonom socidlneho Zivota a spolocenského vedomia.”' Umelec
totiz v diele nevyjadruje len sam seba ako jednotlivca, ale aj dant spolocnost’, v ktorej zije
atvori. ,,Umenie md taky vztah kZivotu, aky ma vino kvinici* Tak ako vino vznika
z jednotlivych bobul’ hrozna, tak aj umelec Cerpa pre svoje diela stavebny materidl z bezné¢ho
Zivota.

Umelecké dielo tvori umelec podla svojho publika, tvori to, Co publikum potrebuje.
»Umenie je odrazom Zivota. Nie je vsak zrkadlom, pasivne zaznamenavajucim jednotlivé javy,
ktoré existuju aj bez neho. Umelec pretvdra skutocnost a vytvara nové hodnoty (umelecké
diela), ktoré dovtedy neexistovali a ktorych cielom je zmenit samotny Zivot a povzniest ho.*>
Umelec meni Zivot svojimi dielami a zéroven takto vytvara svoje obecenstvo. SnaZzi sa
prevychovavat’ a viest’ spolo¢nost’, a to tak, Ze sa vo svojom tvorivom prosece pokusa najst
medzi mnohymi rie§eniami prave také, ktoré najlepsie spiita jeho zamer a je zrozumitelny pre
Siroku verejnost’. Svojimi dielami autor komunikuje so spolo¢nostou nonverbalne, pomocou
umeleckych obrazov, dava Cosi zo seba svojim citatelom, posluchd¢om alebo divdkom, ti
vSak musia byt pripraveni a schopni vnimat to odovzddvané umelcom. Publikum svoje
hodnotenie diela vyjadruje potleskom, pisomnou alebo ustnou formou kritiky, avSak bez toho,
aby umelec dokézal svoje dané dielo na zdklade hodnotenia zmenit'.

Takato komunikacia je zdkladom pre vznik vztahu medzi umelcom a publikom. Autor
sa pokusa so svojim obecenstvom komunikovat’ neustile, ale publikum nie vzdy odpoveda
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apreto je obCas tento atypicky rozhovor jednostranny. Jednym z hlavnych ovplyvnitel'ov
tohto vzt'ahu st emocie, ktoré dielo vyvolava a aj samotny umelecky zazitok, ktorého opis ¢i
sprostredkovana informécia oflom nemdze nikomu stalit pre vytvorenie si vztahu
k umelcovi.

Vztah umelca a publika v roznych formach umenia

V roznych druhoch umenia vyuZiva komunikicia umelca a publika iné zmysly.
V maliarstve a literatare je to zrak, v socharstve zrak a hmat, v divadle a filme ¢lovek vyuziva
zrak a sluch a v hudbe je to sluch. Dielo pdsobi na Cloveka v priestore (napr. socha a mal'ba)
a v Case (napr. film a hudba).

Pri socharstve a maliarstve je vyuZzity najmi zrak, a tak hodnotenie vychéadza z toho,
aky material ¢i farbu umelec pouzil a o danym dielom zobrazil. Tu komunikuje priamo
umelec s publikom.

V literature komunikuje umelec s publikom prostrednictvom umeleckych obrazov ako
je metafora, opisy prostredia, psychologizicia postav ¢i vonkajSia uprava textu, ale aj jeho
vnuatornou vystavbou (vod, zapletka, zauzlenie, vyvrcholenie, rozuzlenie a zaver).

Literatura, socharstvo a maliarstvo maju spolo¢né aj to, ze publikum ich ma moznost’
precitat’ a vidiet’ kedykol'vek. Nie je problém zajst’ do kniZnice alebo galérie. Spolu s filmom
maji nemennt formu. Ked’ je uz nieco napisané na papieri, namal'ované na platne, vytesané
do kamena ¢i zaznamenané na paske, tak to tam uZ ostane.

Film patri v dneSnej spolo¢nosti medzi najobl'ibenejSie Zanre. Hodnoti sa tu najma
jeho namet, spracovanie, ale hlavnym ¢&initePom je vykon herca. Cize autor potrebuje na
komunikaciu sprostredkovatel'a. Autor a aj herci vSak nedostavaju spitnu vizbu hned’ popri
tom ako hrajq, ale az po zverejneni filmu. Tym padom tu neexistuje vzt'ah umelec a publikum
v realnom case, ale az neskor.

V divadle autor hry potrebuje na komunikaciu tiez sprostredkovatel'a, ktory zobrazi
jeho namet, herca. Ti vSak na rozdiel od filmovych hercov dostdvaji odozvu hned’. Vznika tu
vztah umelca a publika v redlnom ¢ase. Je tu aj priestor na improvizaciu, kde herec vie podl'a
reakcie publika prispdsobit’ svoj vystup azaroven sa stava aj spoluautorom a kazdé
predstavenie je iné.

Ked’Ze notové pismo nie je dokonalé, je takmer nemozné zahrat’ prvotny obraz, ktory
vznikol vo vedomi skladatel'a. Noty st povazované len za nejaky névod, predlohu. Kazdy
hudobnik dané noty zahra inak a preto sa rovnaka skladba zahrand niekym inym lis$i. Na
koncertoch vznika priama komunikécia, a tak aj priamy vzt'ah umelca a publika.

Clovek si vSak nim vybrané divadelné predstavenie alebo hudobné dielo nemdze
vychutnat’ stale. Divadla a domy umenia totiz hraju kazdu sezénu nieco iné.



Na kazdého ¢loveka pdsobi umelecké dielo inak a preto by sme si mali sami vytvarat
postoj a vzt'ah k umelcovi a nenechat’ sa ovplyvnit’ nazormi inych l'udi.
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