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Proces umélecké tvorby je mozné charakterizovat jako postup, pii kterém umélec

materializuje svoji predstavu uméleckého dila.

Pojem uméni a jeho rozsah se béhem lidské historie neustale ménil. V antickém Recku mélo
umeéni velmi blizko k femeslim a lidské préaci. V dnesni dob¢ je mozné takovouto podobnost
najit jen velmi obtizné. Napiiklad antickd nadoba na obili, pfestoze byla vyrobena velmi
zruénym femeslnikem, nebyla v tehdej§im Recku povaZovédna za uméni a presto ji dnes
muzete najit v muzeu mezi velmi vzdcnymi artefakty antického uméni. Definice uméni je
mozné najit v nepeberném mnozstvi slovnikti. Nalezneme mezi nimi naptiklad tuto: ,,Uméni
souvisi jazykové historicky s pozdné antickymi pojmy scientia a ars. Pojem umeéni se rozvijel
odlisovanim viuci vedé a ndbozZenstvi (stejné jako vuci prirodé a Zivotu) a spojoval se
s pravdou. “! Dnes uméni zahrnuje pravddpodobné nejvice oblasti lidské &innosti za celou

lidskou historii. Jak bude vyvoj tohoto pojmu pokracovat neni zcela jasné.

K historickému vyvoji uméni neodmyslitelné patii i otdzka funkce uméni. Je velmi dilezitym
krokem pfi tvorbé uméni si tuto otazku klast, protoze rizné druhy uméni mohou mit rizné

funkce. TéZko je mozné od hudby ocekéavat nezapomenutelny vizualni zazitek.

S pojmem uméni se spojuje také termin umeélecké dilo. Z pohledu estetiky a psychologie
existuji tfi pozadavky na umelecké dilo. Jsou jimi sebevyjadieni, zobrazeni a estetické
uspotadani. Zalezi pouze na umélci, kterému z téchto pozadavki dava nejvétsi vahu a

promitne ho do svého uméleckého dila nejrazantnéji.

»Nasloucha-li teoreticky nepouceny clovek Beethovenové sonate, ma za to, Ze vnima umeélecké
dilo. Prohlizi-li nasténny obraz nebo cte-li knihu, domniva se, Ze ma co cinit s vytvarnym nebo
literarnim dilem. Ve skutecnosti vsak neni situace tak jednoducha. Umélecke dilo jako
kulturné historicky fakt je nécim vice. “> Pro ur&eni co je a co neni umélecké dilo existuji dvé
extrémni vysvétleni. Umélecké dilo je jedine¢né a lidé ho vnimaji rozdiln€é v zavislosti na
dusSevnich dispozicich. Dalsi pohled na umelecké dilo fika, ze uméleckych d¢l je tolik, kolik
je konzumentli. Umélecké dilo pak mé pro kazdého ¢loveéka svou unikéatni podobu. Mnoho

teoretikl se jiz dlouhou dobu potyka s timto problémem a vétSina z nich se nakonec priklani
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ke kompromisu. Aby bylo mozné se alespon pfiblizit k piesnéjsi definici, je nutné pochopit,

jak umeélecké dilo vznika a jaké jsou faze je ho vniku.

Na pocatku tvorby uméleckého dila je nutny zdroj a podnét. Ty udévaji umélcovi prvni smér a
tvoti zaklad celého uméleckého dila. Dalsi faze, ktera nasleduje, obsahuje pfipravu a
koncepci. Zde umélec ziskava prvni konkrétni piedstavu o podob¢ uméleckého dila. Tteti fazi
je planovani. Tato faze navazuje na realizaci, kde konecné¢ dochazi k vlastni tvorbé
(komponovani skladby, stavba budovy, atd.). Pokud je realizace uspésna, miizeme mluvit o
posledni fazi, kdy umélec ziskava néco jako zpétnou vazbu (esteticka response a reflexe).
Tato faze nemusi byt nutné provadéna v galerii (pokud se jedna naptiklad o obraz). Umélec
muze ziskat i svou vlastni responsi a dokonce se rozhodnout umélecké dilo vibec

nepublikovat nebo se vratit v procesu vzniku uméleckého dila zpét k fazi pripravy a koncepce.

Celou problematiku vzniku uméleckého dila zkoumé védni obor zvany psychologie uméni,
ktery se zabyva pfedevSim poznavanim umeéni, jeho tvorbou a vnimanim. Tato védni
disciplina nebyla rozvijena napfi¢ spektrem uméleckych oborti stejnym tempem ani stejnou
Sifi. Je zde mozné se setkat s velmi podrobné rozvinutou odbornou diskuzi na poli
psychologie hudby a malifstvi. Méné dikladné je probadané odvétvi psychologie literatury,
divadla a filmu. Mezi nejméné probadané odvétvi patii psychologie tance, multimedii,
internédii a podobné. Psychologie uméni pouziva tii zakladni metody, jak na umélecké dilo
nahlizet. Prvni metoda predpoklada postup od psychickych funkci a procestt smérem k uméni.
Tento pohled umoziuje ptat se na zvlastnosti pii kontaktu s uménim. Tyto zvlastnosti jsou
disledkem rozdilného chapani vztahli mezi pouzitymi prvky uméleckého dila na zaklade
ruzného stupné schopnosti nahlizet na umélecké dilo. Druha metoda obraci postup metody
prvni a vraci se od uméleckého dila k vnimani. Umélecké dilo pomahé lidem pochopit okolni
svét a rozSifuje pole jejich vnimdni. Treti metoda zkouma procesy umélecké tvorby a

nasledné vnimani uméleckého dila.

Navzdory tomu, Ze jsou umélecké obory zhlediska psychologie uméni prozkoumané
nerovnomérng, je mozné mluvit o velké pestrosti tohoto oboru a je jisté, Ze neni nutné se
obavat jeho zéaniku. SpiSe je naopak mozné sledovat vzrlstajici zdjem o vySe zminéné

neprobadané umélecké obory u kterych spolecnost citi potfebu je prozkoumat dikladnéji.
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