Pojem - Kulturni prumysl

Pojem “kulturni priumys[” byl poprvé pouzit v knize “Dialektika osvicenstvi” Theodora W. Adorna a
Maxe Horkheimera v roce 1947. Oba autofi byli vyznamnymi Cleny tzv. “frankfurtské skoly” coz
byla skupina némeckych intelektualt ptisobicich v Ustavu pro socialni vyzkum (IfS, Institut fiir
Sozialforschung) ve Frankfurtu nad Mohanem. Max Horkheim byl od roku 1929 feditelem tohoto
ustavu.

Ve Slovniku kulturdlnich studii je podstata eseje charakterizovéana takto: “Kultura je opanovana
komoditami z produkce kulturniho primyslu, které sice budi zdani demokraticnosti, individualismu a
diverzity, ale ve skutecnosti jsou autoritarské, konfromni a vysoce standardizované. Kulturni prumysl
tak pouziva stejnou nalepku na vsechno a zdanlivou diverzitu produktii vyrabi jen proto, aby nikdo

“! Dle Adorna a Horkheimera kulturni primysl nasilng spojuje vysoké a nizké

nemohl uniknout.
uméni, k cemuz nikdy nemélo dojit. Toto spojeni oslabuje kriticky ton uméni, bez které¢ho lidska
spole¢nost ztraci schopnost sebereflexe.

Zaklady teorii Frankfurské Skoly mizeme hledat jiz pted 2.sv. valkou v pracich Waltera Benjamina,

I

piredev§im ve stati ,,Umélecké dilo v dobé své technické reprodukovatelnosti“ zverejnéné v roce
1936. ,, Vyloupnout predmeét z obalu, do néhoz je zahalen, znicit jeho auru, to je znak vnimani, u
kterého smysl pro stejné ve svété tak vzrostl, zZe si prostrednictvim reprodukce vynucuje standardizaci
jedinecného.(...) Realita se musi vyrovnat s masami, masy s realitou a tento proces ma dalekosahly

G e 2
dosah pro mysleni i nazirani.*
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Krize hudebniho prumyslu

V roce 2010 se na vefejnost dostala pracovni verze mezinarodni obchodni dohody Anti-
Counterfeiting Trade Agreement.’ Ta méla zp¥isnit kontrolu a dodrzovéani autorskych prav a zaroveti
sjednotit standardy ochrany dusevniho vlastnictvi jejich signatairii. Kratce po zvefejnéni dokumentu
se zaCaly ozyvat kritické hlasy, které poukazovaly pifedevS§im na zjevnou jednostranost dohody. Na
jednani, kterd probihala jiz dlouhou dobu pied zvefejnénim tajné, byly totiz pfizvani pouze zastupci
hudebnich ¢i filmovych korporaci, jejichz pfipominky a naméty byly prabézné do navrhu téz

zaClenovany.

Mezi piizvanymi byla i organizace Recording Industry Association of America®, kterd zastupuje
velké nahravaci spolecnosti v USA. Tato spolecnost stoji za 85% vSech vydanych hudebnich nosict
na americkém trhu. Na pocatku roku 2011 na svych internetovych strankach zvetejnila graf, ktery
ptedstavoval celkovy obrat v prodejich amerického hudebniho priimyslu za poslednich cca 35 let. Na

grafu je patrny hluboky propad v poslednich letech.
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3 Zkratka ACTA (¢esky: Obchodni dohoda proti padélani).
* Zkratka RIAA (Cesky: Americka asociace nahravaciho primyslu).
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Graf byl podroben velké kritice nezavislych odborniki na hudebni primysl. Nejvétsi problémem
bylo, ze dle odbornikii graf ptehlizi nékteré dualezit¢ faktory, napi. inflaci nebo zohlednéni
populacnich zmén v prib¢ehu let. Pfepracovany graf, zahrnujici tyto faktory, zvetejnil na svém blogu
Michael DeGusta v &lanku “The REAL death of The Music Industry”.° DeGusta ve svém ¢lanku na
zakladé upraveného grafu uvadi tvrzeni, ze hudebni primysl prozil v historii jiz nékolik velkych

zmén. VétSina z nich byla odstartovéna technologickymi novinkami.
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Neni tedy divu, Ze nastup novych digitalnich technologii a rozvoj pocitacovych siti rozvitili stojaté
vody hudebniho primyslu. PfedevS§im internet je nastrojem komunikace, ktery nemd v historii
obdoby. A jelikoZ hudba byla vzdy jistym druhem komunikace, kdy Casto odlisni lidé s jinymi
zivotnimi cily ¢i nazory nachazeli spolecnou fe¢, nebylo pfekvapenim, Ze sit’ jedni¢ek a nul se brzy
zacala vlnit v riznorodych hudebnich rytmech z celého svéta. V roce 1999 vsak prichdzi Napster a
situace se zacina pfiostfovat. Velkym hudebnim vydavatelstvim se nelibi, Ze lidé mizou zadarmo a

témét nepretrzité poslouchat hudbu, kterou by si od nich jinak museli koupit.

% DeGusta, Michael. The REAL Death of The Music Industry. [on-line]. Feb. 18,2011, 12:13 PM [vid. 2012-12-22].
Dostupny z: http://www .businessinsider.com/these-charts-explain-the-real-death-of-the-music-industry-2011-2.html

7 .
Tamtéz.



Kupodivu misto hledani feseni, jak vyuzit internet a sdileni ve sviij prospéch, si velké nahravaci
spolecnosti vybraly smér restriktivnich opatfeni a financnich postihii pro ty, ktefi porusi jimi
nastavend pravidla. Témét se tim naplnila slova Thomase Adorna, ktery ve své knize Dialektika
osvicenstvi pise: “Cim vice se upeviuje pozice kulturniho primyslu, tim vplnéji mize kulturni
prumysl zachazet s potrebami konzumentu, produkovat je, ridit je, ukaznovat, a dokonce omezovat
zdbavu.®

Kazd4 mince ma vSak dvé strany a tak zatimco velka hudebni vydavatelstvi mobilizuji své armady
pravnikii, probiha na hudebni scéné proces, ktery priblizné popisuje Walter Benjamin ve své stati:
“Umeélecké dilo v dobé své technické reprodukovatelnosti’, aC jako piiklad uvadi jiné médium, které
svlyj rozkvét vlivem podobnych faktorti zazilo o néco diive: “S rostouci rozpinavosti tisku, ktery
poskytoval ctenarum k dispozici stale nové politické, nabozenské, védecke, odborné a mistni listy,
dostdvala se stale vétsi cdst ¢tendiské obce — nejdiive jen prileZitostné — mezi pisici.”

Diky zdokonalovani digitalnich zafizeni a jejich ¢im dal tim vétsi dostupnosti je mozné nahrat témet
profesiondlni album i v loznici, a tisice amatérskych muzikantd, kteti vSak nepostradaji talent ani
nadSeni, vyuzivaji svoji prilezitost predvést svétu co umi. Vznikd spousta mensich hudebnich
vydavatelstvi, které se sice finanénimi moznostmi nemohou rovnat velkym korporacim, avSak diky
uz8im Zanrovym zaméfenim a pochopenim potencidlu modernich distribu¢nich kanald (internetova
radia nebo televize) snadno nachazeji své obecenstvo, které umi vstficny pfistup a pocit jisté

sounalezitosti ocenit 1 finan¢né.

Hudba nebyla nikdy diive dostupnéjsi, rozmanitéjsi a zaroven otevienéjsi zkoumani svych hranic a
hledani novych inspiraci. SpiSe nez o krizi hudebniho primyslu tak mizeme mluvit o krizi
soucasného modelu hudebnich nahravacich spolecnosti, které se snazi udrzet svd monopolni
postaveni. Bohuzel cesta vyhruzek a zékazl vyvolava ve spolecnosti, ktera si zvykla vnimat poslech

hudby jako nezadatelné pravo, negativni reakce a spiSe ptispéje k padu téchto korporaci.
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To, Ze dohoda ACTA byla nakonec v lété roku 2012 definitivné po mnoha protestech riznych
organizaci a obcanskych iniciativ zamitnuta Evropskym parlamentem, ktery tak poprvé vyuzil
moznosti zamitnout jiz odsouhlasenou mezinarodni obchodni dohodu, je toho celkem jasnym

dukazem.
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