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Anna Batistova

Vetsi, blizsi, prazdnéjsi.

Marketa Lazarova, Sirokothly film

Film mMarKETA LAZAROVA (1067) je v dobovych distribuénich materidlech popi-
sovan jako Cernobily a Sirokothly.' Pro kinafe je zminka o §irokodhlém formatu
klicovd, nebot predpoklada specifické technické vybaveni nutné pro ptedvedeni
snimku, MilZeme si pFedstavit, Ze i pro propagaci mohl byt §iroky form4t di-
lezity - ¥adil film mezi jiné, divicky atraktivni snimky té doby. P¥esto se slovo
Sirokotihly z textl vé€novanych tomuto snimku €asem vytraci, Jest& v dobovych
recenzich se s nim obtas setkdme (v podobg adjektiva, které dale rozviji ,mo-
numentilnost* tohoto kousku), ale v pozd&jsich textech zcela chybi.? Ukolem
tohoto textu je podivat se na kontext vzniku MARKETY LAZAROVE jako Sirokoth-
1ého filmu (tj. naznatit, jaky mohla mit volba formétu vliv na vyrobu a nésledny
zivot filmu) a analyzovat snimek pravé jako $irokoudhly, tedy napiiklad v porov-
nani s jinymi ¢eskoslovenskymi Sirokothlymi filmy. Jednim z cil& bude zhod-
notit, do jaké miry je tento snimek, velmi kladn& hodnoceny také z pohledu
technického provedent, invenén{ a poda¥eny ve zptisobu uZiti nového formitu,

NA CESTE DO CESKOSLOVENSKA

Konec 40. let byl v americké kinematografii poznamenan dramatickym po-
klesem néavitévnosti. Spife ne? ndstup nového média, televize, mé&la na dra-

1 Viz nap¥. BK [Bartodek, Lubod): Marketa Lazarova, Filmovy pehled 1067, & 40-41
{(21.10.}, nestr.

2 Uvahy o formétu tu nahrads jin4 tradiéné uivani méfitka, napiiklad pohled na film
v kontextu historického Zinru v dobovych kritickych ohlasech, nebo estetické hodnoceni v na-
slednych desetiletich.
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matické zmény v tomto obdobi vliv transformace ve spoletnosti, spojend pie-
dev&im s hromadnym stéhovanim obyvatelstva mimo centra velkych mést na
nové budovana ptedmaésti, a s upFednostiiovinim aktivnéj§ich zplsobd traveni
volného ¢asu.? Kromé jinych zmén, kreré musel hollywoodsky filmovy pri-
mysl pFijmout, aby ptezil, poznamenal 50. léta minulého stoleti ndstup novych
sirokouhlych formatd, jejich? cestu zatal razit kolos zvany Cinerama.*

Hollywoodski studia na vyzvu nového spektiklu reagovala bleskové. V pro-
sinci 1052 nakoupilo 20th Century Fox préva na anamorfoticky proces Hyper-
gonar Francouze Henriho Chrétiena. Novy systém nazvany CinemaScope se
mél velikosti promitaného obrazu a stereofonni reprodukei zvuku blizit Cine-
ram&, ale byl méné naroény na apravy v kinosalech, mnohem levnéjsi a zpétné
kompatibilni - v kinech vybavenych pro CinemaScope bylo mozné nadéle pro-
mitat i filmy v akademickém formatu.’

CinemaScope a jemu pFibuzné (a &asto s nim kompatibilni procesy) se zataly
sivit do svéta a zadaly tak naruSovat nadvladu jednotného (akademického) for-
matu. Deléi ¥ivotnost mezi nimi mély pravé ty, které pii minimélnich nutnych
Gpravich v kinosélech a s nejmengimi dpravami promitaci techniky p¥inesly ma-
ximalni kvalitu reprodukce obrazu a zvuku. CinemaScope byl ze viech §iroko-
thlych formatd nejasp&ingjii — také proto, e sledoval zakladni princip v pozadi
vsech vitich technickych zdokonaleni v kinematografii do té doby: maximali-
zoval efekt na platné pii minimélnich investicich do vybavent a infrastruktury.®

Prvni vetejnd predstaveni systému CinemaScope pro majitele zapadoev-
ropskych kin se uskuteénila v Pat{Zi v kiné Rex ve dnech 18.-20. fervna 1953,
Zastupci americké 20th Century Fox poté zaali jednat s jednotlivymi nérod-
nimi svazy majiteldl kinosald.

V prvnich nékolika letech byli evropiti majitelé salti zévisli na dodéavkéch zaii-
zeni pro promitani Sirokothlych filmé od americkych firem, stejné jako na distri-
buci film@ vyrobenych ve Spojenych stitech americkych. Ale uz béhem nékolika

3 Belton, John: Widescreen Cinema, Cambridge - London 1992, 5. 69-74.

4 Cinerama, s obrazem promitanym na konvexni plitno ze tif synchronizovanych projek-
torfi a s magnetickym zdznamem zvuku vychazejicim z reproduktord po celém obvodu silu, se
zdala byt konkurenci nejen televizni obrazovee, ale i jinym volnotasovym aktivitdm. Zazitek
2 filmu ptibliZila mnohem vice k pélu atrakee, vzdalujic bo od klasické hollywoodské narace,
a pfitahla nebyvaly podet divakd. Viz Belton, John: Widescreen Cinema, s. 114.

5  Akademicky format mé pomér stran obrazu p¥i projekci 1:1,37. Piivodn{ CinemaScope s
magnetickou zvukovou stopou umozfiujici stereofonni reprodukei zvuku dosahoval pti pro-
jekci obrazu o poméru stran 1:2,55, pozd&jii s optickou zvukovou stopou 1:2,35.

6 Enticknap, Leo: Moving Image Technology. From Zoetrope to Digital, London 2005, s. 60.
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milo let od prvnich projekei zadali na evropsky trh nastupovat domaci vyrobci
s natdceci a promitaci technikou zcela kompatibilni s americkym formatem.”

Na druhou stranu studenou vilkou rozdélené Evropy se zatal novy for-
mat §i¥it o néco pozdéji. V Moskve se prvni Sirokothla kina objevila az v roce
1955. Ve stejném roce byly také natoteny prvnf kratké §irokowhlé filmy se ste-
reofonnim zvukem, s pouZitim techniky vyvinuté v NIKFL® Soutasné zadalo
natieni prvnich celovelernich filmd u#ivajicich stejného systému a francouz-
skych predsadek znatky DyaliScope.® Pozd&ji pouZivany kompatibiln sovétsky
formit ziskal ndzev Sovscope.'©

Prvni zminky o Sirokothlych formétech v &eském filmovém periodickém
tisku jsou veskrze negativn{ a setkdme se s nimi u? na potatku roku 1053. B&-
hem tohoto roku se o novych systémech psalo témé¥ vihradné v souvislosti se
stereoskopickym filmem a ob& skupiny form#t& byly fazeny do kategorie ,plas-
tického" nebo ,stereoskopického® filmu. V n&kterych textech byly dokonce
zaméfiovany. Nové formaty, jeZ se pravé objevily ve Spojenych statech jako
soutdst snah o op&tovné nalikani divakd do kin, jsou povazovany za atrakci,
kterd by neméla mit dlouhého trvini a kters je sama o sobé& bezcenns, pokud
neptijde ruku v ruce s novym obsahem filmu. Oviem u¥ koncem roku 1955
hovoti autofi &linki o novych moZnostech vyrazového prostiedku, o jeho u¥i-
vani v socialistickych stitech a o planech na zavedeni také do &eskoslovenské
kinematografie, a to dokonce s povzdechem ,pozd§, ale prece®.!

Postupné uvoltiovani v nahliZeni svétové novinky mézeme chépat jednak
jako ptirozené seznamovini se s novym vynilezem v socialistickém prost¥edi
{které technice p¥isuzuje vihradni postaveni), ale také v ramci celkového uvol-
fiovani a liberalizace v domaci kultute v letech 1953-1056, které znamenalo
oziveni kontaktti s nesocialistickym zahraniéim a potatky snah o vyd&le¢nost
kulturni sféry. Podobny vyvoj ve vztahu domiéciho re¥imu k technické novince
v oblasti médii najdeme také u televize.”

7 Viz Carr, Robert E. - Hayes, R. M.: Wide Screen Movies, A History and Filmography of
Wide Gauge Filmmaking, Jetferson — London 1088, s. 75-85.

8  Nautno issledovatglskij kinofotoinstitut.

9 Bossenko, Valeri: Le ,scope” en USSR: les débuts, In: Meusy, Jean-Jacques {ed.}: Le Ci-
némascope entre art et industrie, CinemaScope Between Art and Industry, Paris 2003, 5, 121-131,
zde s, 127,

10 Viz Carr, R. E. - Hayes, R, M.: Wide Screen Movies, s. 82; Wysotsky, Michael Z.: Wide-
screen Cinema and Stereophonic Sound, London - New York 1971,

11 VIek, Vladimir: Siroké plétno nastupuie..., Film a doba 1,1955, & 9-10, s. 433.

12 Knapik, Jiff: V zajeti moci. Kulturni politika, jeji systém a akté¥ 1948-1956, Praha 20006,
s. 332, respektive 106,




Psani o novych kinematografickych technickych systémech je také mozné
| vnimat jako sou&dst obecné&j$iho trendu - zvy§eného zajmu o technické pozadi
| vynilezu v jeho po&atcich.® Oborové Sasopisy jako Film a doba nebo Kino se
v povéletném obdobi témé&F vyhradn& soustfedily na obsah kinematografic-
kého dila, tedy napfiklad na vhodnost tématu vzhledem k oficialni ideologii
formujfci se socialistické spolednosti. Zajem o formu se projevoval predeviim
v dobé ndstupu novych formétd, béhem diivéjsich debat o barevnych systé-
mech a o stereoskopickém filmu {od poloviny 30., respektive 40. let), a po-
tatkem 60. let se obratil na panoramatické, interaktivni a multiekranové ki-
nematografické systémy, sovétskou Kinopanoramu a Seskoslovenské Laternu
Magiku a Polyekran (a ke konci 60. let také Kinoautomat), P¥itom je t¥eba
podotknout, Ze pies zvySenou Cetnost technicky zamétenych ¢lankd se tradiéni
Gvahy o tématech filmi a cilovych divackych skupinach nikdy nedostaly do po-
zadi zajmu sledovanych &asopist.

Koneéné prijeti §irokodhlych formatd, i pfesto, Ze se jednalo o techniku
pochézejici z kapitalistického svéta, odpovidalo obecnému dobovému nahli-
zeni techniky. V tom se odraZel nizor, ze ,socialisticky systém, ve svém pie-
svédleni pro pldnovani a spoledny majetek, obzvlst vyhovoval moderni tech-
nice, na rozdil od chaotického a bezohledného kapitalismu®.'4

O zavedeni nového formatu i do ¢eskoslovenské kinematografie se zatalo
uvazovat od roku 1954, s tim, Ze plan pro zavedeni Sirokothlého filmu zatal
byt napliiovan na pielomu let 1956 a2 1957. V roce 1056 byl nap¥iklad vyroben
prvni film s jinym neZ akademickym pomé&rem stran pti projekci HrA 0 ZIvoT
{1056}, ne jesté s anamorfotickou piedsidkou, ale maskovanim horniho a dol-
niho okraje obrazu p¥i projekci ve vybranych kinech.’s

Ve stejném roce byly promitiny na nafem tzemi prvni Sirokothlé filmy,
v nové pfizpGsobeném letnim kiné v Karlovych Varech v raimci Mezinirod-
niho filmového festivalu.'® Na podzim 1056 pak bylo vybaveni karlovarského
letniho kina (zdpadon&mecké promitaci stroje Bauer B12 se zvukovym zaiize-

13 Bé&Znému divikovi je technické pozadi pohyblivych obrazti neviditelné a dostava se do
popfedi pouze ,kdyZ se néco pokazi“ nebo v obdobich zavadéni novych technickych systémd,
Podobni pozornost byla vénovéna kinematografii v jejich po&itcich. Srov. Allen, Robert C. -
Gomery, Douglas: Film History: Theory and Practice, Boston 19853, 5. 109 nebo Enticknap, L.:
Moving Image Technology, s. 1-2.

14 Stokes, Raymond G.: Constructing Socialism. Technology and Change in East Germany
1945-1990, Baltimore - London 2000, s, 195.

15 ,Hra o Zivot” na Sirokém platné, Filmovy prehled 1056, & 46, s. 2.

16V Karlovych Varech se jednalo o prvni projekce pro firokou vefejnost. Pro odborniky
z fad pracovnikti Ceskoslovenského statniho filmu (CSF) a novinate probihaly zkugebni pro-
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nim Klang} pFesunuto do Prahy a nainstalovano do prvntho stdlého ¢eskoslo-
venského sirokoahlého kina Alfa. Kino bylo pry vybrano po zralé Gvaze - jako
,nejvétdi prazské kino, s firokym hledidtém a tim bylo jiz pFedurdeno stiti se
kinem se girokym plitnem*,7

V kvétnu 1056 byl také vypracovin definitivni ,Plan technického rozvoje,
zavadéni novych technologii®,'® skladajici se ze tif &4sti: Piechod k magnetic-
kému zdznamu a reprodukei zvuku ve filmu, Pfechod na stereofonni magne-
ticky zdznam a reprodukei a Sirokodhly film anamorfotického zptisobu sni-
méni, zpracovani a promitani v kinech. V &ervnu byl plan projednédvin v plénu
Filmového technického sboru'® a v #ijnu pak Jiff Marek, generdlni feditel
Ceskoslovenského stitniho filmu, predlozil kolegiu Ministerstva $kolstvi
a kultury ,Zprévu o zFizovani cinemaskopickych kin a podpote kinofikace“.2

Podle planu mélo byt do roku 1960 zatizeno 40 Sirokoudhlych kin na
tzemi Ceskoslovenska a vyrobeno 10 Sirokothlych celoveternich hranych
filmt. Zatimco v prvnich letech méla byt kina vybavovana technikou doveze-
nou z Némecké demokratické republiky, ke konci obdobi uz mél byt k dispo-
zici promitaci stroj domaci vyroby. S vyrobou natideci Sirokothlé techniky na
nasem Gzemf se nikdy nepocitalo - rozsah nataceciho parku feskoslovenskych
studii byl natolik maly, Ze se vyvoj vlastnich vyrobk® nevyplatil.

Jiz v dobé vytvoieni planu méla domdci kinematografie k dispozici vzorky
zahraniénich objektivii a pfipravovala dovoz predsidek Totalvision pro b&iné
natadeni (pro vzdélenost 2 metry aZ nekoneno) a pro nataleni animovanych
filmt (od 75 centimetrd do 2 metrd). Ve VUZORT? mély probihat zkousky
téchto objektivd, které by rozhodly o dalsim nikupu zafizeni pro domdci stu-
dia, a zdroven probihala Gprava stavajicich kamer pro pouZiti t&chto objektivi.
U prynich film mélo soutasné probihat natdfeni v akademickém i Sirokodh-
1ém formaétu, pozdé&ji mély byt kopie §irokothlych film@ pro nedirokothla kina
potizovany kopirovinim (proces tzv. desanamorfézy).

jekee tryvkd girokodahlych filmd u? v roce 1055 v prazském kiné Kvéten. Viz Havelka, JiFi -
Sila, Jiti (edd.): Vigroéni zprdva Ceskoslovenského stdtniho filmu za rok 1955, Praha 1958, s. 220,
17  -Jap-: Kino Alfa. Kino pro Sirokodhlé promitani, Filmovy technik 1956, ¢ 8, s. 113-115.
18 Nirodni filmovy archiv (NFA), Oddéleni pisemnych archivalii {OPA}, f. Pilt Frantigek,
k.1,i. & 4.

10 FITES {jind instituce, ne? pozd&ji zaloZeny Filmovy a televizni svaz se stejnou zkratkoul},
poradni orgin ministerstva nadFizeného kinematografii a organizaéné podléhajici CSE

20 Nirodni archiv (NA), f. Ministerstvo Skolstvi a kultury, Zased4ni kolegia ministra
1056-1066, kolegium & 41.

21  Vyzkumny dstav zvukové, obrazové a reprodukini techniky, organizatné pfidruzeny
k CSE




Sirokothly film existoval v feskoslovenské kinematografii vedle akademic-
kého formatu a roziifenych formit 1:1,66 a 1:1,85.22 Zatimco potty iroko-
thlych kin jsou k dispozici v souhrnnych publikacich {bez rozliteni formatu
1:2,35 s optickym a 1:2,55 s magnetickym zdznamem zvuku), o pottu sild
plizptsobenych pro promitini roziivenych formétt informace nejsou. Podet
sirokothlych kin se neustédle zvySoval, a nap¥iklad v roce 1064, kdy vznikla
v Ceskoslovensku prvn{ dvé 70mm kina, jich bylo 482.

Co se tyfe vyroby domicich Sirokothlych filmd, ta pokrafovala do roku
1960 vice méné podle planu z roku 1956, roku 1961 se pak poet Sirokoudh-
Iych celoveternich hranych filmi zdvojnasobil a v nasledujicich letech se udr-
Zoval kolem deseti snimkd ro¢n&.*# Podle filmovych mareridl dochovanych
v Niérodnim filmovém archivu a katalogizovanych v publikacich Cesky hrany
film existuji pro vechny snimky vyrobené v Sirokothlém formétu po roce
1961 také kopie v roziifeném formatu 1:1,66 nebo 1:1,83.

Do roku 1972 se potet Sirokouhlych kin déle zvySoval, az tvofil témé&t po-
lovinu v3ech salti vybavenych pro promitani 35mm formatu.” P¥itom tato kina
soustiedovala 64 % trzeb celé Seskoslovenské sité kin, Byla tedy velmi déle¥ita
pro celkovou ekonomiku domaci kinematografie, atkoliv v zahrani&i podet §i-
rokodhlych kin stile klesal, pfedeviim kviili omezenym moZnostem uplatnéni
sirokouhlych snimkd na televiznich obrazovkach.?°

Podobné jako bylo zavedeni nového formatu podminéno politickym roz-
hodnutim na zéklad¢ ideologické ptijatelnosti technického systému, byla
i jeho budoucnost zévisld na mo¥nostech vyuziti pro politické agely:

Filmy spolecensky zvldst vijznamné, u nich? lze predpoklddat, ze budou §feny
cestou kin i televize a vyuzity fadu let pro skolni piedstavent, mély by byt natdceny
normdlni technologii. Filmy, u ktevjch je vjznamnou sloskou vijtvarnd fotografie
ve viech specifickyich formdch, a filmy leh&ich zanri, u ktertjch je predpokladem
dobré vyuZiti v siti kin, lze natddet technologii Sivokouhlého filmu. Podet téchto
filmti by nemél prevysovat 15-20 % z celkového poctu hranych filmi vzhledem
k naléhavé spolecenské potiebé pokrit potiebu televizniho programu predevsim
nast tvorbou.”

22 Pro poméry stran pouzivané v domécf kinematografii v roce 1074 viz Levinsky, Otto -
Stransky, Antonin: Film a filmovd technika, Praha 1074, s. 211.

23 Havelka, Jiff: Film v &islech a uddlostech, Praha 1065, s. 50.

24 Tamtéy, s. 42. Viz té% Cesky hrany film LLI, Praha 2001; Cesky hrany film IV, Praha 2004.
25 Zcelkového pottu 2 043 kin na 35mm film (3 400 kin, potitame-li i 16mm kina} 044 &i-
rokothlych, Viz Pilat, Frantitek: Studie dlouhodobého rozvoje filmové techniky, Praha 1972, s. 2a,
20 Tamtéz.

27 Tamtéz, s. 2-3,
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Stejné tak méla byt zastavena vlna adaptaci stavajicich kin pro novy for-
mit a pouze novostavby mély byt ptizptisobovany Sirokotihlému (nebo 70mm)
filmu. Magneticky zdznam a reprodukce zvuku mély byt zcela, podle celosvé-
tového trendu, zastaveny.

Spoleéné s proménou postaveni §irokothlého filmu v nutny {protoze vy-
déle¢ny), ale z ideologického hlediska postradatelny luxus, se zménilo i po-
staveni kinematografie jako celku: ,Film se dostal z podminek monopolni
podivané pro volny &as a stal se lenem celé skupiny moZnosti, ve které si lidé
vybiraji, jak svj volny &as stravit, To neznamend, Ze film a kino své misto ztraci,
aviak musi o své postaveni s ostatnimi moZnostmi vyuZiti pracovntho volna
obyvatelstva zdravé soutézit,“**

MARKETA LAZAROVA, SIROKOUHLY FILM

V zahrani¢nim kontextu je pfechod od uZit{ barevného filmu ve spojeni s §i- |
rokotthlym formatem k &ernobilému materialu vniman jako impulz pro zkou-
méni kompozi¢nich a stithovych moZnosti nového formétu. Cernobily filmovy
materidl je v této dob& mnohem citlivéjsi neZ barevny a je vyuZivin k natdleni
#4nrovych snimki: westernli odehrévajicich se vét§inou v exteriérech, historic-
kych spektakld nataéenych ve Spanélsku nebo Italii 2 Citlivé filmova surovina
a mnoZstvi svétla tu umoziiuji komponovat zabry do hloubky {podobné jako
ve 40. letech) a ziskat p¥itom mnohem v&t§{ prostor, ktery je v zab&ru ostry.3°
Na ptfelomu 50. a 60. let se také, vedle zdokonalovani anamorfotické optiky,

28 Folvarény, Jit{: Ulebni texty pro promitace v Sivokodhlych kinech, Praha 1976, s. 26.

20 Bordwell, David: CinemaScope. The Modern Miracle You See Without Glasses. Tn: Ty#:
Poetics of Cinema, London 2008, s. 281-325.

30 Hloubka pole, oznatovani taky nespravné hloubka ostrosti, je ,&ast pfedmétového pro-
storu méfend ve sméru optické osy, ktera se optickou soustavou zobrazi bez pozorovatelné
neostrosti“, P¥itom vzdalenost zafatku a konce takového prostoru je zavisld na clonovém &isle,
ohniskové vzdélenosti pouzité optické soustavy {objektivu nebo sloZitsjsi soustavy, napt. kde
je objektiv spojen s anamorfotickou predsidkou), vzdélenosti, na kterou je zaostieno a tzv,
velikosti priiméru rozptylového krouzku, coz je krouzek, ve kterém se zobrazi bod, ktery lid-
ské oko stale vnima jako bod, a jeho velikost z4visi na mite zvétSeni promitaného obrazu, Viz
Levinsky, O. - Stransky, A.: Film a filmovd technika, s. 113-114. Cim v&t¥ je clonové slo - tedy
&im je vice svétla v prostfedi natadeni a &m je citlivéjsi filmovy material -, tim vétsf je hloubka
pole, tim je hlubsi prostor, ktery divak vnima pii projekei jako ostry.
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ustaluji zékladni pravidla price s velkym platnem a dochizi k novému ustéleni
klasického hollywoodského stylu.3'

Pti popisu nataceni prvniho doméciho girokouhlého filmu, Eeskoslovensko-
francouzské koprodukee v prounecH {1057) se vénoval kameraman Vladimir
Novotny predeviim problémiim.» Ty vét§inou nebyly, oproti ofekévani, zptiso-
beny novou technikou jako takovou, ale technickym vybavenim, které mé&li v po-
Cateich filmafi k dispozici. Tak napiiklad rychlé panoramy nevylutovalo §iroké
platno jako takové, ale spiSe nerovnomérn4 anamorféza v riznych &stech za-
béru. Neslo tedy o to, Ze by rychly pohyb kamery byl nepifjemny pro divika, ale
o to, Ze zplisoboval viditelnou deformaci snimaného obrazu {,p#i horizontalni
panoramé se objekt, pfechazejici z kraje obrazu do stfedu, roztahuje a déle zase
smrdtuje”). Vertikalni panoramy pak byly zcela vyloutené, pravé kvili zkresleni
kolmych &isti dekorace, a misto nich Novotny doporucoval pouZiti zvedani a kle-
sani kamery na stativu, Podobné bylo t¥eba komponovat obraz do hloubky {pro-
toze pouzivané objektivy s ochniskem 50 mm zptisobovaly zplosténi{ obrazu), ale
na druhou stranu bylo moZné dosdhnout ostrosti pouze v malé &sti snimaného
prostoru, V této situaci Novotny doporufoval ostfit na ,objekt dominujici svou
plochou v obraze, kde také pout nejvétsi pozornost divaka svou akei“.3

Technika zakoupena pro doméci virobu v zahranii byla potizovina narychlo,
Casto bez vyzkouseni u virobce. Na anamorfotickych piedsadkach, nasazovanych
na existujici nebo i nové potizené kamery bylo nutné provadét Gpravy a jejich
nekvalitu vynahrazovat ptizptisobovanim pracovnich postupd. V tiplnych podt-
cich mélo Filmové studio Barrandov k dispozici dvé ateliérové kamery Debrie
a Eclair, jednu t€Z§ exteriérovou kameru Debrie a dvé ruéni exteriérové kamery
Cameflex a Arriflex. Potitalo se s pFizplisobovanim kamer Cinephon, které uz
mélo studio k dispozici>* Pro irokodhlé snimani mélo studio anamorfotické
piedsidky znalek Cinépanoramic, Satec-Dyaliscop, Ultrascop a Total Vision.»

31 Viz von Bagh, Peter: Breadth of View, Cinegrafie 2003, & 16, s, 217-225; Bordwell, Da-
vid: Schema and Revision: Staging and Composition in CinemaScope. In: Meusy, Jean-Jac-
ques {ed.): Le Cinémascope entre art et industrie. CinemaScope Between Art and Industry, Paris
2003, 5. 217-233; Bordwell, D.: CinemaScope, 5. 281-325.

32 Novotny, Vladimir: Zku3enosti s natdenim $irokothlého filmu. Tn: Dny nové techniky
1L, Sivokouhlého filmu ve zouku a obraze. Natdceni, optika i laboratorni zpracovdni a stereofonni
zdznam zvuku, Praha 1958, &islovano po oddilech.

3% Tamtéz,

34 7Zdd se, #e kamery Cinephon byly vyribény v Ceskoslovensku a #e se jednalo o piivodni
Slechtovy piistroje, upravované v povaleném obdobi piimo ve Filmovém studiu Barrandov.
35 Viz napt. Vilimek, Karel: Skodlivé vlivy v pFfjmu $irokothlého, komprimovaného ob-
razu, Tn: Dny nové techniky 1L, Sirokothlého filmu ve zouku a obraze. Natdcent, optika 1 labora-
torni zpracovdni a steveofonmi zdznam zvuku, Praha 1058, &islovano zv]gst.
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Podivime-li se na vybaveni studia Barrandov o patniact let pozdéji, kdy uz
vyroba girokodhlych filmd probihala standardné (byt mnoZstvi vyrab&nych
filmd v tomto formatu z celkového pottu celovefernich filmd bylo spige na
ustupu; daldi pokles poétu Sirokothlych filmé bychom mohli sledovat v pri-
b&hu 70. let), mélo k dispozici sedm kamer interiérovych, Sest exteriérovych
a tFi ruéni, z nichZ &ty byly star$i neZ deset let, jedna ruéni mlad#f nez pét let,
a ostatni se staffm pohybovaly mezi péti a deseti lety3® Zatimco tedy v poéat-
cich mélo studio k dispozici menii poet mén& kvalitnich ptistrojd, b&€hem
piiblizné deseti let uz byl polet dostatedny, a dochéazelo spise k vymeéné starsich
a nadéle nevyhovujicich kusit za nové. K podobnému vyvoji ziejmé doslo i ve
vybaveni studia ostatni technikou pouZivanou pfi natideni, af uZ se jednalo
o stativy, nebo rlizné typy vozikd.

Vyvoj od méné kvalitni ke kvalitn&j§i technice pak miizeme sledovat i na
vyrobenych filmech. Dikladny statisticky prizkum teprve eka na své zpraco-
vani, ale prozatim se zd4, Ze v prib&¢hu 50. a 60. let se kamera v domacich fil-
mech stivala pohyblivéjsi (af uz bychom mluvili o panordmovéni nebo pohybu
celé kamery). Rozpohybovangjsi kamera mohla zpiisobit také zvySeni pri-
mérné délky zibéru, ale bez zpracovini analyzy celé domaci produkee opét
neni mozné néco podobného tvrdit s iplnou jistotou.

Podle prvnich dvah nad uzitim nového formétu se méla ve filmech na-
talenych Sirokodhlou technikou zvySovat détka zabéru, Zatimco v americké
kinematografii jsou prvni léta uZivani §irokothlého formatu skutecnd pozna-
mendana takovym vyvojem, v pozd&jsich letech se v priiméru Sirokodhlé filmy
nelif od téch v akademickém formatu, a pokud n&které snimky vyrazné pre-
kratuji primér pro dané obdobi, jsou vétsinou pFipisovany osobnostem, které
i ve své nedirokothlé tvorbé pracuji spife s delsimi zab&ry.3®

Pro autory zabyvajici se problematikou §irokotihlé tvorby byva ddélezita
také otdzka velikosti zab&rdl a jejich kompozice. P¥itom kompozici je mozné se
zabyvat, jak zdGraziiuje Marshall Deutelbaum, z dvou riiznych Ghlé pohledu.
Sirokothly zabé&r (ale vlastng i zab&r akademického formatu) miZeme vnimat
bud jako zdznam trojrozmérného prostoru a viimat si kompozice do hloubky,
nebo jako povrch, dvourozmérny obraz, a viimat si naptiklad udrZovan{ jed-
noty mezi dvéma zabéry pomoci podobné kompozice nebo sti{dan{ svétlych

36 Pilat, FrantiSek: Studie dlouhodobého rozvaje filmové techniky, Praha 1072,

37 Tento v¥voj sledoval Barry Salt, viz Salt, Barry: Film Style and Technology: History and
Analysis, London 1092, s, 231.

38  Problematikou se zabyvaji David Bordwell a Barry Salt ve vyie citovanych publikacich.




a tmavych ploch v jednom zib&ru.’® K dvojimu pohledu jiného druhu vybizi
David Bordwell. Navrhuje nahlizet na $irokothly z4b&r nejen jako na rozéi-
feni pivodniho akademického formatu, ale také jako na jeho vy¥ez. Zatimco
v prvnim pripadé se setkime s problémem jak nové nabyty prostor zaplnit po-
moci starych postuptl, ve druhém pracujeme pouze s &asti piivodniho formétu,
ktera ndm dovoluje nahlédnout na zobrazované jako ,ofezané a misty ziskava
na nebyvalé abstraktnosti.+©

V domici kinematografii bylo v Gplnych poéatcich vyrobeno tak milo §i-
rokothlych filmd, Ze vypovidaci hodnota primérnych tdaji je velmi nizka.
Sledujeme-li delsi obdobi a porovndme-li §irokotthlé a akademické snimbky,
viimneme si, ze praméernd délka zabéru se v podstaté p¥ili§ nelii.4' Film mar-
KETA LAZAROVA se piitom Fadi k t&m rychlej§im {primeérna délka zab&ru 10,8
vtetin}, byt neni zdaleka nejrychleji, Cim se zd4 byt ale tento snimek vyji-
mecny, je zplisob, jakym kombinuje relativng rychly stiih, rozmanité pohyby
kamery a praci s herci uvnitf zabéru,

V jinych filmech mézeme sledovat zpomaleni st¥ihu u rozpohybovanéjsi
kamery nebo herecké akce* nebo naopak zrychleni stiihu u statict&jsi prace
s kamerou a herci.# Jako p¥iklad $irokothlého filmu, ktery sice pracuje s del-
§imi zdbéry, ale presto ma daleko ke statitnosti, miizeme uvést Brynychiiv
..A PATY JEZDEC JE STRACH {106 4). Piedeviim ve scénich schodisté v &inZzovnim
domé se setkdme s kamerou pevné stojici na jednom misté a ,rozhlizejici se*
za akei. Vedle kruhovych panoram tu najdeme také tékani z jedné strany na
druhou nebo diagonilni stoupdni kopirujici smér schodistg. Jindy je staticka
scéna ozivena rozsvécenim a zhasindnim svétla na domovni chodbg, S rychlej-
§im stithem se setkdme tam, kde je tieba predstavit (a tedy rychle obsahnout
a popsat} nové prostiedi. Ve scénich zalidnénych postavami (bar nebo psychia-

30 Deutelbaum, Marshall: Basic principles of anamorphic composition, Film History 2003,
31,5 72-80.

40 Bordwell, D.: CinemaScope, s. 312-313.

41 Ze sledovanych film@ vyrobenych mezi lety 1056 a 1070 mélo jedendct snimkd v aka-
demickém forméatu primeérnou délku zabéru {PDZ) 12,06 vte¥in, a sedmnict Sirokoth-
lych snimkii 12,07. Sledované snimky byly Eernobilé, s vijimkou prvnich dvou Sirokothlych
V PROUDECH 2 SMRT V SEDLE {1058),

42 Ze sledovanych snimkit nap¥. u filmd Zbyitka Brynycha ..a PATY [EzpEC & sTRACH -~ PDZ
18 vtefin, nebo sounvezoi panny {1065} - PDZ 23,3 vtefin,

43 Ze starsich akademickych snimki tak pracuje napf. skora oret (1957) - PDZ 8,7 vteFin,
z novéjsich Sirokodhlych je to Noc NevEsTY {1067) — PDZ 7,8 vtetin. Kombinaci vétéinou
statickych zab&rt a pomalého st¥ihu najdeme napi, u snimku prra saxova (1067) - PDZ 21,0.
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trick4 1é&ebna) nechava Brynych spi§ zastinit akci nezaost¥enym télem procha-
zejicim pied objektivem, neZ by se tomu vyhnul st¥ihem (viz obr. 1 az 3).

Obr. 1223

VI4gil kombinuje ob& metody (pohyb ramu a pohyb uvnit¥ zabéru, dopl-
néné stfihem), a tim se jeho snimek stivd v celkovém dojmu mnohem rych-
lejdim. PFitom pouZivi velmi rozmanitych pohybt kamery, at se jedn4 o riizné
typy jizd nebo panordm a jejich kombinaci, nebo o pouziti transfokitoru &
ruéni kamery, Pohyblivé kamefe ve filmu MARKETA LAZAROVA vénuje obzvlastni
pozornost Zdena Skapova. Viimé si, ze ,vedle komihavé ruéni kamery jsou
zde frekventované uplatnény snad vetkeré mo¥né kamerové pohyby, a to niko-
liv oddélené, jednotlivé; mnohdy se v rdmci jednoho zab&ru kif#i tak prudce,
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ze jeho obsah se ocitd na hranici &itelnosti (svij podil ma na tom i uZita forma
rapidmont4Ze), ale na druhé strang je tim dosazeno vrcholu sugestivity a do-
jmu bezprostiedni Géasti na pfedvadénych udilostech” 44

Kombinaci riznych postup@ (byf nejspis ne v takové mite) bychom nagli
i u jinych snimkd, V MARKETE LAZAROVE je ale t¥eba pFipolitat sniZenou Citel-
nost nékterych zab&rd, zplsobenou ostienim. Ostra &ast obrazu neni vidy ta,
kterd obsahuje nebo sleduje hlavni d&jovou linku, nékteré zib&ry nejsou zaost-
tené vlibec. Dalim faktorem zt&zujicim sledovani je mnoZstvi narativnich in-
formaci, které jsou presunuty z aZ abstraktnfho a vice méné netitelného obrazu
do zvukové slozky snimku, Film se stavd méné srozumitelnym nejen na roviné
celku (jak o tom pisi nejen dobové, ale i pozd&jsi recenze), ale také nizsich
stavebnich prvkd, a7 k jednotlivym zdb&rém. Informaéni hodnota filmového
obrazu se ztrici, obrazy se vyprazdiiuji a stavaji se jednotlivymi kompozicemi.

S nejrychlej$im stfihem se v MARKETE LazAROVE, celkem logicky, setkdme
u ,akénich” scén. Pravé v téchto zébérech najdeme také nedokonalé zaostieni,
které bychom spf$ neZ tvlirdimu zdméru mohli pfi&ist ruéné nesené kamefte.
Piikladem mtZe byt prepadeni karavany na za¢dtku filmu (obr. 4). Jinde je
rychly stfih nahrazen velmi rychlym pohybem kamery, napiiklad ve scéné na
Oboftisti, kde se pan Sovitka zajima o Marketu. Ze zab&ru, ve kterém najdeme
vpravo torzo Sovickovy postavy v prvnim pldnu a v polodetailu a Marketu
v celku ve vzdileném planu, se dostaneme rychlym strhem vpravo nahoru na
detail Sovitkovy tviie {obr. 5 a ).

Na druhou stranu méZeme najit i velmi klidné dlouhé zabéry, ve kterych
je pohyb kamery velmi pozvolny nebo nenipadny. P¥itom tato ,uklidnéni® ka-
mery maji vét§inou narativni opodstatnéni. Zatimco u klidné jizdy sledujicf
Adama z Mikol4§ova hlediska t&sné pied piepadenim karavany by bylo moiné
mluvit o vystavb& napéti, pomalé a témeF neznatelné p¥iblizovini se kamery
k Market& a Mikolagovi blizko zivéru snimku navozuje pocit klidu, uvolnéni
a smiteni (obr. 7 a% 0).

U ranych Ceskoslovenskych Sirokothlych snimk@ nenajdeme podobné
postupy jako u prvnich americkych filmd, které svéd¢ily o vice méné bezrad-
ném & dosud nerozvinutém zachédzeni s nové poskytnutym Sirokym prosto-
rem. Jedni se napfiklad o snahu americkych tviircd zaplnit za kaZdou cenu
roz§iteny zab&r fadou postav ve stiednim planu &elem k divakovi nebo o dvoj-
detaily tvai{, MiZe to byt tim, Ze domaci tviirci méli moZnost se seznamit

44 Skapové, Zdena: Cesty k moderni filmové poetice. In: P¥adn4, Stanislava — Skapova,
Zdena - Cieslar, Jiff: Démanty viednosti: Ceskt a slovensky film 60. let. Kapitoly o nové vlné,
Praha 2002, 5. 98.
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Obr. 422 6

s nékolika malo dostupnymi americkymi filmy, ale pfedeviim s filmy ze zemi
zdpadni Evropy, a v nékterych p¥ipadech ze Sovétského svazu a zemi politicky
spiateleného tibora,* nebo prosté proto, Ze v podatcich exkluzivni technika

45 Na karlovarském festivalu v roce 1956 byly uvedeny t¥i francouzské celovederni Siroko-
Ghlé filmy a po jednom snimku z Tealie, Span&lska a Japonska, dale jeden stfedometraZni a tii
kritké snimky ze Sovétského svazu a po jednom kritkém z Francie, Itilie, Némecka, Polska
a Velké Britanie, a taky prvni pokusny &eskoslovensky Sirokoahly film svarceni pen (1056)
(Filmovy piehled 1956, & 33, nestrankovino). V roce 1057 byly podle Filmového prehledu v do-
mac{ distribuci uvedeny nejprve dva francouzské a jeden Spanélsky Sirokouhly film (viechny
d¥ive promitané v Karlovych Varech} a koncem roku také sovétské filmy rrovLoa {Prolog,
1956) a pox ounjoTe {Don Kichot, 1057). Na MFF v Karlovych Varech ve stejném roce pak
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Obr. 7229

pro sirokotihlé natateni byla svéfovina pouze ,osvédéenym“ zaméstnanciim
domici kinematografie.

Nekolik typickych ptiklad@i kombinace pohybu kamery a herecké akce
v roz§ffeném obrazu nabizi film atentat (1064} Jifiho Sequense, V prvnim
ptipadé vidime nejprve od sebe vzdilené postavy, které jsou zabiriny z vetsi

bylo uvedeno deset celovecernich a pét kratkych girokothlych filma (Filmovy piehled 1957,
& 31-32, nestrankovano). Natadeni sirokodhlych filma méli doméac{ tviirei moZnost sledovat
v Sovétském svazu nebo ve Francii, vétsinou pFi sluZebnich cestach spojenych s ndkupem nebo
alespoii obhlizenim novych technickych zatizeni, Nékteti zastupci domici kinematografie byli
vysilani na zahrani¢ni mezinarodni filmové festivaly.
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vzdalenosti, a prostor mezi nimi je zaplné&n rekvizitami. Jakmile se k sob& herci
piiblizi, ptiblizuje se i kamera, takZe %iroky prostor je znovu zaplnén. Kdyz
kamera pferamuje tak, Ze jedna postava se dostane v blizkém zab&ru4® ke kraji
ramu, ziskévé druha postava dostatedny prostor pro pokratovini herecké akce
ve vét§i vzdédlenosti od kamery (obr. 10 a7 13).

Obr. 102z 13

Druhy piiklad nabizi pferimovéni spojené se zmé&nou sloZeni skupiny
postav. V zabéru vidime Ctyfi postavy, které zapliiuji cely ram a zéroved jsou
rozmistény do hloubky. Zatimco ptichod pité postavy v pozadi uprostied po-
zici kamery neméni, odchod jedné z krajnich postav v pop¥eds si vynuti mirné
pieramovani (obr. 14 az 16).

Poslednim ptikladem promyslené kombinace pohybu kamery s hereckou
akef z filmu AtenTar, tentokrit dlouhé jizdy a pohybu nékolika postay, miize
byt zabér z potitku filmu, z vycvikového tibora kdesi ve Velké Britanii, Ka-
mera se pohybuje rovnomérné rychle zleva doprava a herci tu vehazeji do z4-
béru a opét z n&j vychazeji na nékteré z boénich stran, zvedaji se do n&j nebo
odchazeji smérem pry¢ od kamery do vzdalengjiho plinu. Cely zabér je témet
40 vtetin dlouhy a sezndmime se v jeho ramci se viemi postavami feskoslo-
venskych parafutistd, kteif pozd&ji provedou atentdt na Fisského protektora.

Experimentdlnéjsi price se zabérem si miizeme viimnout u ranych &iroko-
thlych Vavrovych snimkd prvNi pARTA {1950) a NoeNT HosT {1061). Zatimco

46 Bliz¥im zibérem se v tomto textu mysli takovy, ktery se p¥iblizuje postave, a mize byt za
né&j povaZovan zabér o velikosti od velkého detailu k polocelku.




Obr. 14 2216

v prvnim zminéném filmu, ktery se z vét¥iny odehrava v uhelném dole, se se-
tkdme se zabéry, kde je hereckd akce soustedéna do malé &asti zdbéru a jeho
zbytek je vyplnén ¢ernou tmou, odtivodnénou dilnim prostiedim, ve druhém
vedle celkem standardnich zab&rl rovnomérng vyplnénych postavami, na-
jdeme také prici s nékolikandsobnou expozici, kterd dovoluje délit obraz na
dvé nebo tii &sti, ve kterych se odehrava riizna akce (obr, 17 a% 19).

Kromé& Véavrova snimku, kde je ,prazdnota” velké &4sti zab&ru odtivod-
néna diegezi, se tak setkivame spiSe se svérdaznym zaplfiovinim nezli smélym
vyprazdfovanim nové nabité §itky obrazu. V pozdégjiich snimcich se logicky,
nejen s vyvojem techniky a pracovnich postupt, ale také s narGstajicim po-
Etem rocné vyrobenych snimkd, pouZivané vyrazové prostiedky za&inaji lidit,
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Obr, 17 a% 10

pii¢emz nejvetsi rozdily pfi préci s prostorem a kompozici najdeme mezi filmy
odehravajicimi se v exteriéru a témi pieviiné natdlenymi ve studiu. Je na-
snade, Ze tento rozdil je zptsoben pFedeviim moznosti vétsi kontroly podoby
predkamerové reality ve studiu.

Naptiklad ikarie x81 {1963) Jind¥icha Polédka pracuje neziidka s velkymi
detaily tvafi posunutymi k jednomu z okrajl zibéru a obklopenymi rozost-
fenou prizdnotou pozadi {obr, 20 a 21). Osamocené postavy pak nutné ne-
priblizuje a neboji se ani fragmentarnich & rozostienych zabérd tvaf nebo
extrémnich detailt {(obr. 22 a7 24), a setkdme se tu i se zib&ry, které nabyvaji a7
abstraktnich kvalit {obr. 25 az 28). Prazdny prostor nenf v ikarus x81 problém,
stejné jako dotasné nevyvazend kompozice nebo snizend informativni G&elnost




Obr, 20 2228

jednotlivych snimkd, Podobné samoziejmé a neproblematicky {byt rozhodng
ne bez hlubsiho smyslu) ptisobi prazdnota & rozostienost v zAvrati {1962}
Karla Kachyni (obr. 20 az 31},

Tam, kde se kamera v MARKETE LAzZAROVE pohybuje, nedovoluje fasto dr-
et ur¢itou kompozici. Proto najdeme zajimav&j§i praci s riamem piedeviim
u statittdjsich zabér. Co do kompozice v ramci horizontéalniho i vertikalniho
enéni zébéru tu najdeme celou skdlu moZnych kombinaci, od zabért stie-
dové uspoiadanych a? po ty vyrazné vychylené (obr. 32 az 34). Pfitom v né-

&
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Obr. 29 a7 31

kterych ptipadech miiZeme vystopovat za volbou konkrétn{ kompozice zamér
{stfedové kompozice uvnit¥ cirkevni architektury, podobné jako v UpoOLf vEEL
/1067/, obr. 33), jindy se miZeme o jejim vyznamu dohadovat, nebo nam ne-
zbyva neZ ji chipat jako samostatné zamysleny obraz (obr. 36).

Podobnym zptisobem VI4¢il pracoval také ve svém difv&j§im snimku bAs-
Lova pasT (1062). Vedle dlouhych scén rytmizovanych pohybem kamery, pie-
chodu akee ze vzdileného planu do blizkého a zpét v ramei jednoho z4béruy,
nebo extrémnich kompozic ke krajim akademického formétu, se tu setkiame
také s kamerou nesenou jezdcem na koni nebo praci s presvétlenymi a velmi
tmavymi zab&ry, Stejné¢ jako v MARKETE LAZAROVE je i zde jednim z hlavnich
znakd hlediskového zibéru t¥aslavy pohyb ruéni kamery.




Obr. 322236

NestFedova kompozice blizkych zabérd je v MarKETE LAZAROVE nékdy po-
uZita pro provézani pohledd a protipohledd, naptiklad ve scéng, v niz Alexan-
dra ptichézi ke dvefim stodoly {obr. 37), za kterymi je véznén Kristidn, ale
dveie hlid4d Adam (obr, 38). Alexandra se otadf a odchézi {obr. 30). Alexandra
i Adam si jak v detailnich samostatnych zéb&rech, tak v zévéretném zabéru
(obr. 40), kde oba odchazi od kamery v polocelku respektive polodetailu, udr-
uji vlastni &st zab&ru. V jinych piipadech se ale postavy nedrzi ,své" strany,
nebo jsou komponovany docela rozdilng.

Stabiln&j¥i (a v ramci této kategorie hlavng hlediskové) zab&ry mohou ob-
sahovat druhy vnitini rdim - nap¥iklad z4b&r zpod vozu ve scéné prepadeni, za-
ostfeny na vzdilenou akci, maskuje horni okraj a ziskdvime tak jesté extrém-
n&i¥ pomér vysky a §itky obrazu. Nebo pii prvni cesté Mikolése na Obotiste
sledujeme jeho jednan{ s Lazarem z hlediska Markety a skrze rtizné omezujici
piekazky, tramovi a sloupy pavlage (obr. 41 a 42). Neméné zajimavé jsou zi-
béry na postavy schovavajici se za stromy nebo zdi, ve kterych prekazka tvofi
rozostfenou masu zabirajici znadnou &st plochy zab&ru a detail zaostiené
tvafe sice jen zlomek celkové plochy, ale rozhodné stfed divacké pozornosti
(obr. 43).

Clené&ni Sirokothlého zabéru a vypliiovani jeho &sti blizkymi prekdzkami
neni postupem nijak v{jime¢nym a vedle zahrani¢ni kinematografie se s nim
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Obr. 41 2% 43
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setkame i v n&kterych domacich snimcich, naptiklad v uz jednou zminovaném
ATENTATU {obr. 44}, v p1TE saxovi Antonina Moskalyka (obr, 45}, v Noct NE-
visTy Karla Kachyni (obr. 46}, nebo ve filmu ... PATY jEZDEC 1E sTRACH {Obr. 47).

Obr. 44 a7 47

Podobné jako v ATENTATU se i v MARKETE LAZAROVE setkame se zibéry,
ve kterych souhra pohybu kamery a postav uvnitf zabéru sméruje pozornost
a nahrazuje st¥ih v rdmci dialogu nebo jiného typu interakce mezi postavami.
Analogickou funkci ma také ostteni. Hloubka pole je pro $irokothly film pro-
blemati¢t&jii nez pro akademicky format. Sirokouhla p¥edsidka v prvnich le-
tech nebo cely Sirokothly objektiv v letech pozdé&jiich pohlcovaly vice svétla,
bylo tedy tieba pouZivat mensich clonovych &isel, a tim byla omezena i hloubka
pole, Nizké hloubky si pak méZeme viimnout hlavné ve filmech s méné osvét-
lenym exteriérem, napiiklad v kocAru po vionE (1066) Karla Kachyni: v de-
tailu tvafe venkovské zeny vidime ostie pouze pravé oko {obr. 48), rozostfeny
je hlediskovy zabér ranéného némeckého vojika (obr. 40).

Obr. 48 a7 49
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Byt jsou pii ostieni omezendj§i neZ filmy akademické, posouvaji Sirokodhlé
filmy rovinu ostrosti a reguluji hloubku pole podle potieb narativu {(nap¥fklad
jsou-li ob& postavy zabrané do dialogu v jednom zabé&ru, je rovina ostrosti vidy
plisouzena té promlouvajici a druh4, naslouchajic, je zabirdna neostie). MR-
KETA LAZAROVA ale s ostrosti, jak uZ bylo fefeno v &sti vénované pohybu kamery,
naklada jinak. Rovina ostrosti je asto ptisouzena prednimu plinu, ve kterém
jsou umisténé pozorujici nebo poslouchajici postavy, zatimco ddlezitd akce je
vzdélend, rozostiend a zabird zlomek celkového prostoru rdamu {obr. 50 a 51).
Jinde neostry predmét v poptedi omezuje Litelnost celku, UZ jeden z prvnich z4-
béra snimku ukryvé tva¥ sledované postavy za zmét stébel travy (obr. 52), pozdéji
se setkdame se zdb&ry ples vétve stromfi, mliny opar nebo padajici snih (obr. 53).

Obr. 50 a7 33

Popsanymi postupy jsou zib&ry v MARKETE LAZAROVE vyprazdfiovany. Za-
timco rozostieni vét§inové plochy zabéru jej &ini doslova prazdnéjsim, soustie-
déni pozornosti na ,ned&jovy” plan vyprazdfiuje zabér z pohledu informaéni
nosnosti. Ostieni tu neni moZné pouzit jako voditko pro zamé&¥Feni divacké
pozornosti a tuto funkei pak pfebira zvukova stopa.

Podobné jako primérnd délka zdbéru v Ceskoslovenskych filmech, by
i frekvence velikosti zabért ve sledovaném obdobi vyzadovala podrobnou ana-
Iyzu, zaméfenou nejen na vyvoj v &ase, ale také na moZné rozdily mezi &ernobi-
lymi a barevnymi snimky, filmy v Sirokodhlém a akademickém formatu, nebo
dokonce na specifika zanr@ (v tom nejzikladngj$im vyznamu napiiklad rozdil
mezi dramatickymi a veselohernimi ndméty) nebo na snimky jednotlivych au-
torskych osobnosti.
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Existujici priizkum filmového vyjadiovani v domicich filmech provedeny na
pielomu 60. 2 70. let v Ceskoslovenském filmovém Gstavu ndm v této véci nabizi
pouze zdkladni kontext. Dozvime se zde napiiklad, Ze v 50. letech patii mezi
nejpoletndisi zabéry polocelky a polodetaily, pFifemz ,velikost zdb&ru neni zpra-
vidla ve filmu 40. a 50. let virazn& emotivnim prvkem, ¢astéji usnadiiuje divakovi
vizualni orientaci v d&ji“.#7 V 60. letech pak prevazuji stejné typy zabérd s tim,
7e se ,funkce velikosti zab&r( stava opét vyznamnym prvkem filmové stylizace.
V jinych p¥ipadech... umoZiiuje velikost zab&rl soustiedéni na jednajici postavy
a zd@irazhovani psychologickych, filosofickych nebo sociologickych vyznami vizu-
dlniho d&je.“4% Polocelky a polodetaily se zirovesi vyskytuji v celém zkoumaném
vzorku film{ od potitkt kinematografie do konce 60. let. Z tohoto pohledu tedy
nejsou 50, a 60, 1éta nijak vyznamnym obdobim. Zd4 se ale, Ze dochézi k vyvoji
funkce blizgich zabért (polodetail(i, detaild, piipadneé velkych detaild).

Hlavn& prvni Sirokothlé snimky se bliZz&§im zabértim vyhybaly. Dfivodem
mohly byt jednak obavy z toho, jak zaplnit zbytek obrazu, ve kterém méng
ne? jednu polovinu zabira velks hlava, nebo nedokonalost prvni techniky pro
firokothlé natadeni. Predméty ve velké blizkosti byly deformoviny, obzvlast
ve stfedu zabéru, a tyto deformace byly patrné hlavné na lidské tvati. Blizké
z4béry se ale zdhy po pfijeti Sirokodhlého formatu do filma vraci, a to nékdy
na dkor kvality zobrazeného.4? Pfesto se s detailem v n&kterych snimcich se-
tkdme jen vyjimetné, a to dokonce jeité ke konci 60. let, kdy byla k dispozici
nejen kvalitng&j$i technika, ale také mnoZstvi zkugenosti s natdlenim v novém
formatu, Napiiklad ve filmu suasti orce viasti (1060) Karla Steklého jsou
viechny zabéry jakoby o jeden krok vzdalen&jii neZ v jinych filmech té doby,
makrodetail je zde nemyslitelny a funkci detailu pFebira polodetail.

47 BeneSovd, Marie {(ed.): Vijvoj filmového vyjadiovdni T., Praha 1072, s. 112, Badatelsky tym
Marie BeneSové zkoumal za 50. léta tyto snimky: ziTRA SE BUDE TANCIT vSUDE (1052) a DOVOLENA
s ANDELEM {1052} v kategorii konvenéni pojeti, vstanou Novi sojovnict (1950}, CisaRCv PEKAR
{1951}, tnvos {1952}, Nap NAMI sVITA (1092), STRIBRNY VITR {1054), SKOLA OTCU @ ZIZKOVSKA RO-
maNcE {1938) v kategorii tvofivé pojeti, Touna (1958) jako film pojaty experimentéalng, Z cel-
kovich 153 celovedernich snimkdi vyrobenych v 50. letech tak vybrali deset. Tamté%, s, 20-21.
48 Benedova, M.: Vijvoj, s. 112. Za 60. léta byly analyzovény tyto snimky: v konvenénim
pojeti RYCHLIK DO OSTRAVY {1060} a STARCI NA CHMELU (1064), v tvoFivém pojeti A% pRIJDE
KOCOUR (1963}, CERNY PETR {1903}, ...A PATY JEZDEC JE STRACH, OBCHOD NA KORZE {1065), RO-
MANCE PRO KRIDLOVKU {100 6) a NAVRAT ZTRACENEHO sYNA {1066, 2 kone&nd jako experimen-
tilné pojaté snimky HoLusice (1060) a pEmanTY Nocl {1064), z celkového pocdtu 242 tedy
opét deset snimkd. Tamtéz, s. 20.

49 Viz napk. bliz8i zabéry v ikarn xs1. V této souvislosti stoji za to zeptat se spoleéng s Da-
videm Bordwellem, zda nekvalitni zobrazeni prvnich Sirokoahlych piedsidek trapilo pouze
filmové profesionily, nebo zda je vnimali také divaci. Bordwell, D.: CinemaScope, s. 201.
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Konkrétn{ analyzu fetnosti jednotlivych velikost{ zab&ru v prvni 4sti MAR-
KETY LAZAROVE proved] uz Lubo§ Bartodek: ,Vidime z ni, Ze i V14d&il pracuje
se viemi druhy zibéri. Oviem uziti ,stiednich hodnot’ - polocelku a polo-
detailu - naprosto zieteln& dominuje, tvoii vice neZ dvé tfetiny prvni epochy
filmu, zatimco uZiti obou krajnich hodnot - velkého celku a velkého detailu -
je minimalni,“s°

Zdena Skapovi se domnivé, e oproti filmm, které zahrnuje pod pojem
klasickd narace {osm film vyrobenych mezi lety 1057 a 1060) je ve filmech
z let 60. moiné sledovat, jak ,celkovd stylové strukturace filmového zibéru
[nabyva] na dynami¢nosti a ze se v mnohém méni charakter informativnich
zabérd: ... divak se nemohl spoléhat na to, %e pro ného vybiraji ze skutetnosti
jen to podstatné, Nebylo mo#né si neviimnout (byt t¥eba jen na trovni pfesnd
nepopsatelného dojmu), Ze i v téch zabé&rech, kde vyznamn4 postava byla umis-
téna centralné v prvnim planu polocelku & polodetailu jako v klasickém filmu,
ocitl se v zorném poli kamery i Sirdi kontext, v némZ se nemusely nutné ode-
hravat d&je vztahujici se k popiedi.*s'

Byt najdeme mezi rozebiranymi filmy také n&které irokouhlé, novy format
je tu spise tuSeny, nez by se 0 ném mluvilo explicitné: Jednotlivé zibéry piestaly
byt hermeticky uzavieny, jejich statickd pfedmétnd naplfi vyrazné oZila a divicka
pozornost se rozsitila na celou jejich plochu i smérem do hloubky. V téchto
zvrstvenych zabérovych planech byly soub&iné exponovany rfizné periferni mi-
krodé&je, které vnasely do zabéru kvalitu odstfedivosti, ,pretékaly’ za jeho ramec,
coz ponoukalo divéka, aby si sam plasticky evokoval pFedstavu celého prostoru,
a navic ho nevnimal jako produkt autorského zdméru, nybr# jako autonomnég
existujici skutednost,“? Pozornost si zaslouzi pFedeviim zminky o vice situacich
odehravajicich se vijednom zibéru soudasné, o ,autenticité a dynamicnosti, navo-
zen{ pocitu pfimé Géasti na momentilnim déni,“> o ,dekompozici obrazu, kdyz
témet cely zabér vyplni makrodetaily zaméfenymi doslova na torza postav®.’

Takovych makrodetaild neni v MARKETE LAzZAROVE mnoho (jak ostatné zjis-
til uz Bartotek), ale rozhodné p¥idévajf filmu na sugestivnosti {obr, 54 az 56).
Podobné cilené se zdaji byt ,taktilni® zab&ry na rlzné povrchy a detaily povr-
chovych struktur: na kiru stromu, lidskou k6iZzi nebo prsty probirajici lidské

50 Bartosek, Lubos: Filmova tvait Markety Lazarové. In: Tyz: Desdtd miiza Viadislava Van-
Cury, Praha 1073, Procentuilné jsou jednotlivé typy zabértl zastoupeny takto: velky celek: 1,5 %;
celek: 7,0 %; polocelek: 32,5 %; polodetail: 45,0 %; detail: 13,0 %; velky detail: 1,0 %. Vizs. 163.
51 Skapovi, Z.: Cesty k modern{ filmové poetice, s. 03,

52 Tamtéz, s. 4.

53  Tamtéz, s, 905.

54 Tamtéz, s. Q0.




vlasy v Rajské sonité, zasnéZenou &lenitost hradebniho opevnéni nebo viny
zohybané travy v Kristidnové bloudéni (obr. 57 a% 60). MARKETA LAZAROVA chee
svého divdka p¥itdhnout bliz, a diky hlediskovym zib&rtim zatdhnout dovnitt.

Obr. 54 a% 590

Chceme-li pochopit ptisobeni {at uz opravdu zakousené nebo zamyslené)
takovych z4b&rll na divika, musime si uvédomit, v jakém prostiedi mél byt film
promitan, V roce 1967 bylo na tizemi &eskych kraji na pét set Sirokouhlych
kin {tedy vice ne? jedna pétina z celkového poé¢tu kin). Tato kina byla bud nové
vystavéna v povdleéném obdobi, nebo byla p¥izplisobena v existujicich zafize-
nich, zpravidla v sdlech s vét§i kapacitou a s prostorem pro roziifeni platna
v ramci proscenia, Platno Sirokotihlého filmu nebylo jen §irdi, ale obecné& vétdi
ne? plitno pro akademicky formdt, Minimalng divikém v pfednich ¥adich
takovych kin musel Sirckotihly obraz vyplnit celé zorné pole, a kromé toho,
e pii st¥idani extrémnich kompozic mohl zpiisobovat dezorientaci (nutnost
soustiedéni pozornosti tu na pravou, tu na levou &st velkého platna), pravdé-
podobn& jim do jisté miry nechéval zapomenout na raim zibéru.

Vratme se jesté k moZnostem kinematografické techniky, kterymi tato
podkapitola zatala., Vedle deformaci pfedmétl v blizkych zéb&rech si zahra-
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niéni recenzenti v§imali u prvnich §irokodhlych film@ deformaci vertikalnich
a horizontdlnich linii a omezen{ spojenych se sniZenou svételnosti prvnich
piedsidek a malou citlivosti pouZzitého barevného filmu. Stejné jako s defor-
movanym velkym detailem setkdvime se v Seskoslovenskych irokothlych fil-
mech vyrobenych kolem poloviny 60. let také s deformaci rovnych linii, které
svéd& o nerovnomé&rném pomé&ru anamorfézy v riznych &stech zabéru, De-
formace jsou viditelné piedeviim v interiérech {obr. 60 a 61}. Dvodem miize
byt to, ze v interiérech se obecné& vyskytuje vice horizontilnich a vertikélnich
linii neZ v oteviené krajiné, a jsou tedy vice viditelné, ale pravdépodobnéjii je,
ze t&zké interiérové kamery v technickém parku Filmového studia Barrandov
byly vybaveny méné kvalitni anamorfotickou optikou.

Obr. 60 2z 61

Tyto zobrazovaci vady tedy mohou slouzit jako stopy pouZité techniky. Pak
je fakt, Ze ve filmu MARKETA LAZAROVA se s podobnymi optickymi nedostatky
nesetkdame,’ dal§i znidmkou toho, Ze snimek pat¥il od po&atkd k ambiciézng;-
§im a proteZovanym projektfim.,

Obr. 6222 63

35 Vyjimkou jsou dva zib&ry, ziejmé plivodné natofené bez anamorfotického zkresleni

a pozdé&ji anamorfoticky deformované, ,roztazené” do §f¥ky. Jejich uZiti ale mfize byt znamkou
autorského zamé&ru a ne Femeslného nedopatieni (obr. 62 a 63).




Nezapominejme, ¥e se pohybujeme v centralné ¥izené kinematografii,
ktera jednotlivym projektiim ve vyrob& pro dany rok urfuje podle predem
danych kvét pouZiti barevné filmové suroviny nebo Sirokodhlého formatu,*
stejné jako rozhoduje o dileZitosti snimku v rémci struktur a pland socialis-
tické zabavy, a tedy o mnoZstvi finanénich, lidskych a materidlnich zdrojd vy-
hrazenych pro vyrobu tohoto snimku.

Ptitom proklamované intence domaciho kinematografického primyslu se
lisi od téch v kinematografiich v rédmci kapitalistického zfizeni, Vedle barev-
nych Sirokothlych snimkd ,leh&ich® Zinrd, které jsou primarné uréené pro na-
lakani domaciho divaka (francouzsko-Ceskoslovenskd ,turistickd” koprodukee
V PROUDECH, vice méné western sMrT v SepLE, hudebni film z prostfedi mladeze
na spartakiad® vaLcik PRO MILION /1060/, nebo muzikal sTARCT NA CHMELU),
se setkame i s projekty dramatickymi ¢i komornimi, uréenymi pravdépodobné
pro zahraniéni festivalové publikum, s vyhlidkou nédsledného vyvozu, Zatimco
v zahrani¢i se irokothly format v prébghu 60. let ustalil jako volba pro méné
nékladné, ale divacky ptitazlivé Zdnrové snimky, 2 ambiciéznim projektim by-
val pfisouzen 7O0mm barevny film, domdci kinematografie si musela vystacit
s jednim novym formatem.¥

Tady je zajimavé sledovat, Ze snimky vazné&jsich Zanrt (a tudi% na Zeb¥itku
centralng Fizené kinematografie ambiciézné&jsi projekty) pracuji s novym roz-
$itenym formatem vynalézav&ji. Piikladem kompozitné méné objevnych ve-
seloher jsou DABELSKE LiBANKY {1070} Zdenka Podskalského, film muz z prv-
~iHo sToLeTi (10061} Old¥icha Lipského nebo uZ jmenovany historicky snimek
SLASTI OTCE VLASTI, Jedna se ale spie o trend nez o pau$alni pravidlo - na-
pifklad celkem dramaticky a tematicky zdvazny film Antonina Kachlika riia-
TRICET STRIBRNVCH KREPELEK {1004) je ve svém pouZiti nového formatu spise
bezradny.

Film MARKETA LAZAROVA méEl byt plvodné natalen v akademickém forms-
tu.5® Nepodafilo se mi dohledat, kdy pfesné a z jakych d@vodd bylo rozhod-

56 Barevni filmové surovina byla v t&sné& povaleéném obdobi nedostatkovym zboZim. V pri-
b&hu 60. let vyroba barevnych filmd stoupa (prvniho ojedinglého vreholu dosahuje uZ v roce
1061, ale skutené a systematicky ptibyvat zafinajf barevné filmy az koncem desetilet{ a jejich
potet se stabilizuje az v probghu 70. let).

57 Acgkoliv u nis od roku 1963 vznikala 70mm kina, na tento formét se u nis nikdy nena-
talelo {pomineme-li koprodukce, napiiklad se Sovétskym svazem), jen na n&j byly ptivodn&
Sirokoudhle natdfené snimky kopirovany.

58 V dobé priizkumu realizace, tj. mezi Servnem a za¥fim 1963, Archiv Barrandov Studio
a.s. {ABS), Sbirka scénatti, Marketa Lazarova, Zprava o pribéhu realizace filmu ,Marketa
Lazarovd®, srpen 1967.
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nuto o zméné formatu na §irokodhly, ale uz v rukopisu scénsie s kresbami
z roku 1003 je mozné se setkat s naértky zdbérli v §irokém formaru,’ v jinych
verzich technického scénéfe se setkdme s podobnymi naértky a pozniamkou,
ze scénif ,piedpokladd Cernobily cinemascope”.*® Zd4 se tedy, Ze format fi-
guroval uz v potateénich tviiréich dvahich o realizaci snimku a Ze rozhodnuti
tviirdi skupiny o ,pFidéleni® této techniky mohlo nisledovat. Ackoliv z jinych
zdrojll se dozvidime spiSe o kvdtovém rozhodovini pro pouziti barvy nebo
irokothlého formatu, dostupné Gdaje o piipravé MARKETY LAZAROVE svéd&i
spife o vylu¢nosti projektu od samotnych po&atkd, kterd mohla jeho tvlrctim
také do jisté miry uvolnit ruce p#i rozhodovani o technické podobé snimku.

O nebyvalé pozornosti vénované snimku a jeho vyluéném postaveni mluvi
predeviim rozpotet 12,14 milionu korun n&kolikanisobné pFesahujici nejen
primérnou cenu celovelernich &eskoslovenskych film," ale také finanéné ni-
ronéjsich projektd (nap#. historickych film# natdenych v barvé). Se snimkem
mtzZe soupefit snad jen Vivrova tzv. ,husitska trilogie,% ve druhé poloving
60. let se k &istce 10 miliond vyrazné blizi pouze maraTON (1068).5 S vy§§im
rozpottem souvisi také povéstna dlouha virobni doba (celkem 959 dnf, z toho
na filmovéni v exteriérech p¥ipadl 201 filmovaci den},*4 a plan natoéit snimek
jako dvoudilny.

Sirokouhlé filmy byly nakladng&j§i ne? ty v akademickém formétu hlavng
v poltcich uzivani této techniky, co? lze spise pFipsat jejich typu - jednalo se
o reprezentativni projekty uréené Sirokému publiku. S pouzitou technikou je

50 NEFA OPA, {. VI&il Frantisek, k. 17, i. & 269, Technicky scénaf, 1. dil {Straba), rukopis
s kresbami, 1063, Ve Zprave o priibéhu realizace najdeme a7 datum porady 21. 7. 1064, kde
mél byt film schvilen jako ,dvoudilny Eernobily cinemascopicky”, viz ABS, Sbirka scénatd,
Markéta Lazarové, Zprava o pribéhu realizace filmu ,Marketa Lazarova®, srpen 1967.

60 NFA OPA, {. VIa¢il FrantiSek, k. 17, 1. & 269, Slozka Marketa Lazarova, Skizza 1. varianty
technického scénare, rukopis 1064. Pfedpokladim, Ze n&které &4sti rukopisu mohly vznik-
nout pied rokem 1964,

01 Primér 3 miliony korun na jeden film byl piesazen pouze v letech 1951-1955, kdy bylo
vyrobeno méné nakladnéjich snimkd, v ostatnich letech, a% do roku 1970, se pramérné né-
klady udrzely pod hranici 3 miliony korun. V roce 1967 to bylo 3,1 milionu, pravdépodobné
kvilli fazen{ filmu marKkETA LAZAROVA do tohoto roku. Viz Havelka, Jitf: Cs. filmové hospoddi-
stof 1950-1960, Praha 1073, s. 113; Havelka, [ikf: Cs, filmové hospoddistvf 1961-1965, Praha
1975, s. 154; Havelka, Jifi: Cs. filmové hospoda¥stoi 1966-1970, Praha 1976, s. 170,

62 Konkrétni naklady na jednotlivé snimky: jan nus (1954} 13,11 milionu; jan z1zka (1955)
8,25 milionu; rroTi viem {1957) 11,68 milionu. Havelka, Ji¥i: Cs, filmové hospoddrstoi 1951-
1955, Praha 1972, s. 89; Havelka, J.: Cs. filmové hospoddrstof 1956-1960, s. 110.

63 Havelka, J.: Cs. filmové hospoddistof 1066-1970, s. 165.

64 Tamtéz, s. 164.




spojené snad jen zvySeni niklad{i dvojim natadenim,® nebo pouZitim barevné
filmové suroviny. V ostatnich letech najdeme mezi Sirokothlymi snimky ta-
kové, které vyrazné ptevyduji primér, ale také snimky primérné nakladné, ve
vyjime&nych p¥ipadech dokonce relativné levné.®® To pravdépodobné souvisi
s ustdlenim vyroby Sirokothlych snimkd, na jedné strané zplisobenym vybudo-
vanim dostateéného technického zdzemi, na druhou zplsobujicim spife zan-
rové zaméien{ Sirokodhlé produkee.

Dal$im ze znakd vyjimednosti filmu MARKETA LAZAROVA uvniti struktur
Leskoslovenské kinematografie mohou byt reakce zamé&stnanctl filmu vz v pri-
b&hu p¥ipravného obdobi, Naptiklad v zipisu diskuze Ideové umélecké rady
tvrd skupiny Svabik - Prochazka konané v za¥i 1063 se setkdame az s exalto-
vanym hodnocenim literarniho scénafe:

Je to jako &st noc a den v planu katedrdly, tusit obrysy zdkladii, zvedaji se
tézké zdi z balvantl, v tramovt leSeni se rysuje k¥ivka obloukil klenby, ndznaky
obloukd, konce nedohlédnes, chybi ti celistvost gigantického snu staviteltl, cozpak
se tu da mluvit o otesdni jednotliviich balvanil, o spravnosti mista, kam byly vze-
preny, jejich ucel citi§, ale soucasné mds strach, Ze omezené, jednovozmérné, ze
jejich smysl v konecném #ddu dila ti jesté zistal utajen, jakdpak tady dramaturgie,
kdyz ti na stole lexf scéna¥, pii némz se uéi§ znovu filmové &st, a ttené se snazis
klopotné vidét v zdbérech, montd#i, zatim co autoriim vyriistaji scény z krajiny
snad tézce, ale na pohled prosté a samoziejme, jako roste strom, (...} Theti ast:
Krdl: by se méla pretiskovat v ucebnicich scenaristiky. A vezie. Ostatné cely scéndr.%?

Toto nadfeni kopiruji i prvn{ reflexe snimku v domicim periodickém
tisku, pravdépodobné jako odraz specificky vedené propagaini kampané
snimku. Ta mé&la klast déiraz na autora literarni piedlohy Vladislava Vanturu
jako ,jednoho z nasich nejvyznamnéjsich a nejvétsich spisovateld®, a pFitom
od potatkll poditala se snizenou divickou atraktivnosti: ,Vzhledem k jisté na-
rofnosti filmu je t¥eba vytvotit... takové podminky, které by podnécovaly z4-
jem divakd a navozovaly jim diivod k navitévé kina.” Jednim z dkolt mélo byt
také zapojeni pracovnikd rozhlasu, televize, tisku a kulturnich zatizeni. Vedle
vzniku tist&nych material@ plénovalo propagaini oddéleni vyrobu ,série dia-

65 Prvni projekty byly nataéeny ve dvou verzich, Sirokotihlé a b&zné, protoze domici kine-
matografie na jednu stranu stale fefila problémy s kopirovinim $irokoudhlych filmt na b&Zny
format, na druhou neméla k dispozici dostate¢ny pocet Sirokouhlych kin pro dplnou exploa-
taci snimkd.

66 Mezi levnymi snimky najdeme napf. jiZ zmifiovany TRIATRICET STRIBRNYCH KREPELEK
(1,05 milionu}, nebo Brynychovo sounvizpi panNy {1,8 milionu).

67 NFA OPA, {, VI&til Frantidek, k. 18, i. & 269, Podrobny z4pis diskuse Ideov® umélecké
rady tv@irdf skupiny Svabik - Prochdzka konané dne 9. 9. 19063,
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pozitivii s hudebnim doprovodem pro asové proluky v Cs. televizi, ,zvl4%tni
série fotografii, které by bylo mozné pouzit jako dopisnice®, relaci v rozhlase
a televizi, formou recenzi, besed a rozhovort s tviirci, natoteni a televizni vy-
silani pfirodnich snimké z mist nata¢eni MARKETY LAZAROVE. S novin#i méla
probihat setkdni v malych skupinkach, kde by se diskutovalo o filmu, s redak-
tory kulturnich periodik m&ly byt uspotadany specidlni besedy. P¥ed uvedenim
filmu méli byt o jeho déileZitosti pougeni pracovnici kin a osvétovych zaiizeni
v jednotlivych krajich.o8

Z recenzi vyberu pouze ohlas Otakara Vani z Kina, ktery MARKETU LAZA-
rovou definuje jako velkofilm, a tim, Ze se jedn4 o produkt socialisticky, je to
zéroven velké umélecké dilo, protoZe planovana kinematografie by p¥ece nein-
vestovala tolik penéz do nekvalitntho filmu: ,Do markeTY byl viak v prvé Fadé
investovan kapital tviirdi, zatimeo finanéni i vyrobni prost¥edky mu byly pouze
napomocny; od téch lze sotva ofekdvat, Ze se ,vrati‘ Ze se ,rentuji‘, a v z4dném
piipadé se jisté nepotita s tim, Ze by se vratily rozmnoZeny,“¢9

Film nebyl divicky a finanén& nejispéingjsim snimkem 60. let, presto se
fadi k t8ém Gsp&§ngjsim. V distribuci Ustfedni ptijcovny filmi se drzel i v na-
sledujicich desetiletich, ale nejvétsich trieb dosihl v pFiblizng prvnim roce
po uvedeni, Zatimco do roku 1970 jej vid&l necely milion navitévnikd, mezi
lety 1071 2 1087 se k nim ptidalo jen dal¥ich asi 230 tisic.”® Ve stejném roce
uvedeny KONEC AGENTA W4C PROSTREDNTCTVIM PSA PANA FOUSTKY (1967) zis-
kal za obdobi prvnich par let srovnatelnou navitéynost, jiné filmy byly daleko
Gspeésnéjsi,”!

Mohli bychom tedy predpoklidat, ze snimek byl uréen primérné pro uka-
zovani na zahrani¢nich festivalech a eventualni vyvoz (jako vykladn{ skifi do-
mici tvorby), ale ani v této oblasti nijak zvlagt neuspél. Podivime-li se na soupis
festivalovych ocenéni, najdeme zde predeviim domici festivaly {riizni mistni

68 NFA OPA, {, VIl Frantifek, k. 41, i. & 319, Névrh propagace k filmu marketa
LAZAROVA.

60 Vifia, Otakar: Marketa Lazarovi, Kino 22, 1067, & 23 (16. 11.), s. 10.

70 Ji¥i Havelka uvadi navitévnost za ceské zem& 903,1 tisic divakd (Havelka, J.: Cs. filmové
hospoddfstvi 1966~1970, s. 280 ). Do konce roku 1087 se toto &slo zvedlo na 1 224 510 divikd
{BFezina, Vaclav - Danielis, Ale§ — Svecova, Jindriska [et al.): Ceskoslovensky film a filmovd
distribuce I, Katalog dlouhtjch zoukovijch hranych filmii 1930-1987, Praha 1088).

71 Napi. sMrTv sepLe se mohla od svého uvedeni do roku 1960 chlubit p¥iblizné 2 275 700
divaky {Havelka, J.: Cs. filmové hospoddstoi 1956-1960, s. 209), STARCI NA CHMELU ziskali mezi
lety 1964 21065 ptiblizné 2 070 300 divakti (Havelka, J.: Cs. filmové hospoddistvf 1061-1965,
5. 284). Byf ve sledovaném obdobi klesala celkovi doméci navit&vnost kin a &fsla z roznych
obdobi je tak t&zké porovnivat, je rozdil velmi dobie patrny.




vydani Filmového festivalu pracujicich}.”? Komeréng byl snimek vyvezen do
byvalé Jugoslavie {1067}, do Brazilie a Francie (1968) a do Uruguaje a Spoje-
nych statd americkych (1970).7 V tomto ohledu nemohl rozhodné soupetit se
snimky tzv. nové vlny, ale ani s n&kterymi jinymi domécimi produkty.7+

Jak uz bylo fefeno v Gvodu, v 6 0. letech se v domacim medialnim prost¥edi
setkime s rozvojem televize a centralizovanou snahou koordinovat tvorbu
pro kina a televizni obrazovky. Od roku 1972 mély byt na Sirokothly format
(s ohledem na pozdé&jsi poutiti v televizi) nataeny pouze snimky z politického
hlediska méné& vyznamné, filmy, ve kterych je ddleZitou soulasti ,vytvarni fo-
tografie” nebo snimky ,leh&ich Zanrd, u kterych je pfedpokladem dobré vyuziti
v siti kin“, P¥itom jejich pofet nemé&l v zadném z nasledujicich let pfesdhnout
jednu pétinu celkové roéni produkce ,vzhledem k naléhavé spoledenské po-
t¥ebé pokryt potiebu televizniho programu pfedeviim nasi tvorbou®.”s

Je rozhodné moZné ¥ict, Ze byt snimek vznikl nékolik let pied vydianim
citovaného dokumentu, je MARKETA LAZAROVA souddsti vySe popsaného trendu.
Domnivim se také, Ze jeji daldi Zivot v doméci kultuie je Gzce spojen s rozvi-
jejicim se hnutim filmovych klub7 a s nim spojenym novym zptisobem vni-
mani kinematografie.

Obrazy MARKETY LAZAROVE jsou vétsi, bliZ¥f a prazdné&jsi neZ obrazy jinych do-
mécich snimkd té doby. Sirokothly formit je sém o sob& v&tdi, doslova ,véti
ne? zivot”, jak piSe Peter von Bagh,” taktilni a smyslné zab&ry divaka ptiblizuji
a hlediskové zab&ry jej p¥imo vtahuji, Informaéné i kompozi¢né je obrazova
slozka (ve prospéch slozky zvukové) vyprazdiovana, Do jisté miry je tato vyji-
meénost &itelnd v kompozici zabéruy, ale rozhodné je podpofena aurou, kterou

72 Cesky hrany film [V, Praha 2004, s. 261. - Srov. té% pFehled ocendni filmu v tomto sbor-
niku na s. 376-377 (pozn. editora).

73 Havelka, ].: Cs. filmové hospoddistvi 1066-1970, s. 255.

74 Napt. film 1Asky [EDNE pLavovasky {1063) byl vyvezen do 29 zemi, z toho v nékterych
z nich pro distribuce v televizi, podobnych vysledkd dosdhly oscron Na kORZE 2 OSTRE SLE-
DOVANE VLAKY {1066), aTENTAT se dostal do 10 zemi, Havelka, Ji¥f: Cs. filmové hospoddistot
1966-1970, 5. 250-262.

75 Pilit, E: Studie dlouhodobého rozvaje filmové techniky, s. 2-3 pFislu§ného oddilu.

76 'V roce 1063 se domacf filmové kluby sloutily v Ceskoslovenskou federaci filmovych
klubt. V roce 1970 bylo v 96 klubech sdruzeno pies 50 000 &lent. Viz Levinsky, O. - Strin-
sky, A.: Film a filmova technika, s. 144. Havelka uvadi poéty klubt: 1066: 67 klubi, 1067: 83
klubti; 1068: 100 klubd a 15 filmovych klubil mladeze (FKM): 1060: 05 klubit a 15 FKM;
1070: 132 a 13 FKM., V roce 1970 ,navitéva ve filmovych klubech dosihla jiz 300 tis. divikd
pFi prdmé&rném vstupném asi 3,70 K&s*. Havelka, J.: Cs. filmové hospoddrstvi 1066-1970, 5. 325.
77 Bagh, P. von: Breadth of View, s. 217-225.
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s sebou MARKETA LAZAROVA nese, Sirokothly format napliuje cinefilni touhu
po obklopeni obrazem,” dovoluje svému divakovi stit se soud4sti oblibeného
filmu. SloZitd d&jova konstrukce a sniZeni srozumitelnost obrazu umoziiuje
divikovi jej téméF neomezené interpretovat a do vyprazdnénych zdb&ra vkls-
dat vlastni viznamy, Cernobily Sirokotthly format nasel ve svétd své publikum,
které na dlouhou dobu urfovalo také podobu studif o kinematografii, Domaci
cinefilni publikum dostalo MARKETU LaZAROVOU, V nésledujicich desetiletich
si ji pfivlastnilo, a pokud existence tohoto sborniku néco znadi, tak to, 7e se ji
nehodl4 jen tak lehce vzdat.

Za pomoc pii ziskavani materialG pro tento text patii diky studentfim Ustavu filmu a audio-
vizudln{ kultury p¥i Filozofické fakultd Masarykovy univerzity v Brné: Kvéta Lujkova a Michal
Vedeta plispéli statistickou analyzou $irokouhlych film& domacf produkee, Lukas Skupa shro-
mizdénim a analyzou recenzi domicich ¥irokodhlych filma. Mat&ji Kadlecovi, pracovniku
Archivu Barrandov Studio a.s., dékuji za vst¥icnost a pomoc.

78 Cerisuelo, Mare: Au premier rang: la Nouvelle Vague des Cahiers du cinéma et le scope
comme avant-garde. In: Meusy, Jean-Jacques {ed.): Le Cinémascope entre art et industrie. Cine-
maScope Between Art and Industry, Paris 2003, 5. 263-268,
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