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Revoluéni sila Zenského smichu

Jo Anna Isaak

Déjiny zépadniho uméni zadinaji zobrazenim smichu, a si-
ce zenského smichu. Giordio Vasari v Zjvotech umélctl, jez se
staly zasadnim textem pro obor déjin uméni, vypravi piibéh
mladého Leonarda da Vinci, ktery zahajil svou umeéleckou
drahu portrétovinim sméjicich se Zen. Tyto hlavy Zen, které
se smé&ji, teste di femmine, che ridono, byly nejprve modelovany
v hliné a pozdéji odlévany do sadry a — jak Vasariho ve spise
Vzpominka z détstvi Leonarda da Vinci cituje Sigmund Freud — byly
tak krasné, ,jako by je stvofila ruka mistrova“.' Rozesmaté
tvafe se sice z kinonu Leonardova uméni vytratily, kdyz se
ale Freud ve své analyze détstvi slavného italského umélce stal
na okamzik historikem uméni, vratil se préavé k Vasariho po-
znamce o zobrazeni sméjicich se Zen. Freudovo ujisténi, ze
»toto misto, o jehoz spravnosti netfeba pochybovat, nebot
nechce nic dokazovat® (s. 60), v nas ale pravé proto vyvola-
va pochybnost.

Néco je zde v sazce: Freud pojima podezfeni, ze sméji-
ci se Zeny na Leonardovych portrétech vykazuji jisté znamky
obsedantniho chovani. Zkouma pozapomenuté zlomky sku-
te¢nosti na pozadi véhlasné kunsthistorické zahady — nikdy
nevyrefeného ismévu na tvafi Mony Lisy — a zjistuje, Ze stej-
nym problémem byla posedla cela fada badateld. Jeji tsmév
ho pf¥i tom zadinid pronasledovat. Uvadi rané komentate
k tomuto obrazu a predklada nam alespon stripky dukazu,
které by mohly pomoci toto tajemstvi objasnit. Pro&ita spisy

raznych Leonardovych Zivotopisct a objevuje, ze enigmatic-
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kému tGsmévu podlehli viichni do jednoho: ,Walter Pater,

ktery spatiuje v obraze Mony Lisy 'ztélesnéni viech milost-

nych zkugenosti kulturniho lidstva' a velmi jemné vyklada
onen nevysvétlitelny dsmév, o kterém se nam zdd, Ze je
u Leonarda spojen stéle s ¢imsi jakoby zlovéstnym." (s. 59)
Myslenka, Ze se ve vyrazu Mony Lisy snoubi dva protikladné
prvky, se objevujeiv dalgich komentatich. Pro Angela Con-
tiho, jehoz Freud cituje, je tento usmév vice nez pouhym
asmévem — je to smich a tento smich vyjadfuje néco zésad-
né zenského, svidného a vyhruiného soucasné: ,Pani se ti-
$e usmiva: jeji dobyvatelské instinkty, divokost, veskera dé-
di¢nost druhu, snaha svadét a klast nastrahy, ptvab podva-
déni, dobrota, za niz se skryvd kruty navrh, to viechno se
soucasné zjevuje a ztraci za ismévnou rouskou a splyva v ba-
sen1 jejiho asmévu... Dobra a zla, kruta a soucitna, puvabna
a faleina, usmiva se..." (s. 58)

Freud cituje fadu podobné ladénych pasazi, ale kdyz ani

vjedné nenachazi kli¢ k uspokojivému rozlusténi oné kunst-
historické hadanky, oznamuje, ze své badéani vzdava: ,Opus-
time fyziognomickou zahadu Mony Lisy nerozfeenou a za-
pamatujeme si nepochybnou skute¢nost, ze jeji‘ asmév fasci-
noval stejné umélce jako viechny divaky ui po 400 let.”
(s. 58) Je to ale uskok, nebot ihned vzapéti prirovnava
usmév Mony Lisy k smichu Leonardovy terakotové divéi so-
chy a paﬁk k smichu umélcovy matky: ,Je moZné, Ze byl
Leonardo tsmévem Mony Lisy tak zaujat proto, Ze tento
asmév v ném probudil néco, co uz di¥imalo dlouhy ¢as v je-
ho dusi, asi n&jakou davnou vzpominku.” (s. 59) Freud tu-
to uvahu rozvadi a prohladuje, Ze usmivajici se Zeny nejsou
,nifim jinym nez opakovanim Katefiny, jeho matky, a po-
¢indme tufit moZnost, Ze to byl tajemny asmév jeho matky,
ktery ztratil a ktery jej tak zaujal, kdyZ se s nim znovu setkal
u florentské damy". (s. 60)

Revoluéni sila fenského smichu

O Katefing, kterou Freud popisuje jako ,,chudou ven-
kovskou divku®, Jjiz bylo jesté v mladi¢kém veku odejmuto
nemanzelské ditg, existuje stejné malo informaci jako
0 ztracenych portrétech Leonardovy rané tvorby: v denijcich
umeélce se matéino Jjméno vyjma pedantského vyctu naklada
na jeji pohteb nevyskytuje. Freud je v této souvislosti pie-
ivédéen o jediné véci, a sice, ze syn si svou matku ve vf o-
minkach vybavoval jako sméjici se zenu. ,Tato vzpomirr)lka
byla jisté hodné vyznamnd, kdyz jej uz neopustila jakmile
byla jednou probuzena; nutila Leonarda, aby ji d;lval stale
novy vyraz.“ (s. 59) Freud se spolu s mnoha dalsimi védci
domnivé, e Leonardo se snasil usmév Mony Lisy zobrazit
‘.l celém svém dile. Na jeho sméjicich se zenach a jejich ta-
Jemnych vyrazech je néco, co diskurz déjin uméni uz dlou-
hou dobu zneklidniovalo.

Za predpokladu, ze zZivotopisci Casto ptilnou k osobnos-
tem svého zajmu, protoZe citi, ze maji se svym , hrdinou"
n‘éco spoleéného, obsesi propada i sim Freud, kdyz zkouma
vyznam ,rousky smichu®. V eseji ,K uvedeni narcismu®
ktery vznikl tyfi roky po eseji o Leonardovi, vytvari pra—’
zvl;jiétni vyznamovy Fetézec. Spojuje Zeny s humoris'ty a véle-
nuje je do bizarniho seskupeni velkych zlo¢inct, déti, kogek
a velkych dravych Selem — ti viichni podle néj svym ,chové—
nim udriujivprimérni narcismus, jehoz se kazdy dospély

1 muz vzdava. Zeny, jei miluji jen samy sebe, jsou tu oznaéez’

. ny za ,nejcastéjsi, pravdépodobné nejlistsi a pravy typ Zeny".
8 : va‘eud tuto Zenskou vlastnost zirover: poklada za nejhlubsi
A pri¢inu muzské posedlosti: sJe tomu tak, jako bychom jim

zavidéli, e si udrzely onen blaien)’r psychologicky stav, Jne-

| dotknutelnou posici libida, které Jsme se my sami uz davno

3 vzdali. iva, z z i
‘ e Freud se domniva, ze tyto Zeny jsou sice uzasné
b i ) 5 il -
uzlujici, ale vlivem své tajemné povahy byv. aji i nejcasté&j-

S D i I
Pricinou potizi. Vzpomeneme-li si, 7e ve Freudove dile to
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tem." (s. 163) Tato slova pfipominaji Leonardovu matku,
jejiz zivotni situace se jesté zhorsila v okamziku, kdy ji ode-
brali jejiho syna a piedali jej ,urozené;jsi sokyni“. Muzeme
tedy z vyrazu objevujiciho se na tolika Leonardovych plat-
nech vyéist nenapadnou ozvénu narcismu — vlastnosti, diky
niz mlada matka dokazala odmitnout utrpeni a prekonat zi-
votni prekazku? Méla Katefina ono ,vzécné a skvostné na-
dani® rebelského smichu? Zaslouzil se Leonardo, ktery ten-
to liby vyraz v nejruznéjiich podobach mnohokrat portréto-
val, o to, ze muzi tvari v tvai Moné Lise poznavaji néco, po
¢em touzi a co je soucasné dési?

Freud naznaéil, Ze Zeny disponuji zvla$tnim darem smi-

chu a pouzivaji jej jako stratedii osvobozeni, ¢imz predjal fa-
du soucasnych teorii, které spojuji planovity optimismus fe-
ministického projektu se slasti — zvlasté pak se smyslovym
a erotickym pozitkdfstvim télesnosti. Pokud podle Waltera
Benjamina ,neexistuje lepsi start pro mysleni nez smich",?
pak smich nebo slast mohou byt katalyzatorem, ktery doka-
ze prolomit ¢i primo podvratit stavajici fad zobrazeni i spo-
leénosti.
~ Rada souasnych umélkyn se zabyva epistemologickym
vjzkumem skuteénosti, ktera — jak ponékud nevybiravé po-
dotknul Roland Barthes — ,pro nas jiz byla napsana“. Tyto
umélkyné pod zaminkou zabavy dokazuji, Ze je moiné stale
novymi zpusoby naruSovat stavajici povahu i omezeni zobra-
zovani: prostfednictvim vlastni hravosti i o$idnosti obrazu se
snazi odhalit jeho vnitfni usporadani, nedotknutelnost,
konvenénost a jeho imanentni povahu. Vtip, slovni hric¢ka
nebo narazka funguji napti¢ textem jako metajazyk, a proto
mohou uspé&iné rozvracet konvenci a moc jazyka — naptiklad
tim, 7e ni¢i jeho viemocnou nadvlidu pomoci nonsensu.

Tyto strategie souvisi s mnohem starii a zjevné mnohem

politi¢téjsi teorii smichu — s Rabelaisovym neposluinym

Revolucni sila Yenského smichu
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smichem, ktery dokaze podvracet autoritu cirkve a stitu, Je-
ho myslenky mozna dovedly Barthese a Kristevu k pojet
smichu jako libidinézni prostopasnosti a rozkosnictvi (jouis
sance) polymorfniho a orgasmického téla. Kdyz Barthes
zkoumal revoluéni moznosti avantgardniho textu, byl nad
$en svym objevem ,obdivuhodného vyraziva“, a sice ,téla
textu". Barthes neklade ddraz na funkénost nebo vyznam ja-
zyka, ale na jeho télesnost. ,Ma text lidsky tvar?" pta se. ,]Je
to postava, anagram téla? Ano, ale anagram naseho erotic-
kého téla."® Julia Kristeva a dalii francouzské feministky
pristupuji k erotickému télu jako k uzemi matky, které Kris-
teva nazyva ,sémiotickou” hrou slov, jez nepodléha kontro-
le konvenénich symbold. Je to jazyk, ktery experimentalni
psani osvobozuje a zdroven pohlcuje; je to , praptvodni tih-
nuti vyznamu k rytmu, intonaci a nesmyslu, v nich? se z ne-
smyslu rodi smysl a ¢lovék se musi smat*.?

V knize Desire in Language (Touha v jazyce) pak Kristeva
ptichézi s avahou, 7e byt Zenou muze souviset s nutkinim
zkoumat potencialni vzpouru tohoto heterogenniho téla
a prijimat , pfemrsténé sazky na to, Ze racionalita bude do-
hnina k hraniénim vyznamovym mezim hazardniho muz-
ského podniku".® Kdykoli se viak nékdo snazi o zavedeni vy-
tvarné praxe, ktera by unikala patriarchalnimu zviditelfiova-
ni (specularization), nebo specificky zenského zpusobu psani,
ktery neopisuje muzsky diskurz, objevuje se otizka o sporné
povaze esencialismu. Podobné teorie provazi obava, ze —jak
to vyjadril Terry Eagleton — nejsou ,ni¢im vic nez pompéz-
n€jsi verzi sexistického nazoru, Ze Zeny jsou uivatlané“.
Eagletonova obrana Kristevy je dulezita pro to, abychom
porozuméli uméleckému dilu, jehoZ autor se sdm tucastni
rozvratné hry: ,Je dulezité vidét, Ze sémiotika neni alterna-
tivou symbolického ¥adu ani jazykem, kterym by bylo moz-

né hovofit namisto 'normalni’ rozpravy: daleko spise je to
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proces odehravajici se uvnitf naseho konvenéniho znakové-
ho systému, jenz zpochybniuje a prekra¢uje omezeni tohoto
systému... Z daného pohledu Zenské — jako zplsob byti a dis-
kurzu, ktery neni nutné totozny s Zenami — oznacuje silu uvnitf
spole¢nosti, ktera ji vzdoruje.”® Michéle Montrelay jde jesté dal,
kdyz tvrdi, ze touha je jedna véc, ale uvédomit si ji, ztotoz-
nit se s matkou namisto otce a radovat se s lokasté konéi
v ,ruindch zobrazeni®. V této rozkosi ,je utlak pouhou gi-
gantickou pantomimou, nebot se mu jiz nedostava sil ucast-
nit se hry, v niz je v sdzce touha. Vime totiz, ze bez nalezité
odvahy riskovat stoji zobrazovéani za zlimanou gresli."
Umélkyné, kterymi se zde budu zabyvat, jsou snad
schopny na toto riziko pristoupit a t&sit se z néj daleko ote-
vienéji — Montrelay sama poznamenava, Ze Zenskost nezna
utlak, i kdyz na druhou stranu pfipomini, Ze to ,nejsou ze-
ny, ale Zenskost, jez na sebe takovyto status muze vzit"." Ane-
bo je to zkratka tak, Ze odstranénim ,fiktivnich" podpér

spolelenského systému tyto Zeny nemaji téméf co ztratit.

Jeji d&jiny smichu™

Zapadni védci se prvnich déjin smichu a karnevalového ve-
seli dockali v roce 1968, kdy v anglickém prekladu vysla ob-
sahla studie ruského literarniho védce Michaila Bachtina

Tvoréestvo Fransua Rable (Frangois Rabelais a lidova kultura stiedovéku

a renesance). Tato studie se dlouhou minulosti karnevalu ne-

zabyvé jen jako pouhym rituidlnim rysem evropské kultury;
chipe jej spiSe jako jev, ktery muze sehrat uziteénou roli
v soudobych analyzach uméni, literatury, kulturni politiky
i spoleenské revolty. Od Bachtina se dozvidime, Ze ve stie-
dovéku smich slouzil jako neoficidlni opozice k ideologii as-
keze, htichu, vykoupeni, utrpeni, strachu, nabozenské baz-

Revoluéni sila Zenského smichu

I ng, utlaku a zastraiovani. Stredoveky karneval byl poradan
‘ yhiP

. neoficialné, tedy mimo cirkevni pudu, a proto se vyznaco-

val nesmirnou radikalnosti, svobodou a nemilosrdnou kru-

tosti. ,Karneval se slavil v protikladu k oficialnimu svatku

_ jako docasné osvobozeni od panujici pravdy a stavajiciho

fadu, docasné zruSeni viech hierarchickych vztaht, privi-
ledii, norem a zikaz."* Karneval ma diky své spojitosti
s podsvétim, zménami, pfevraty a obnovami velmi mnoho-

znaénou povahu. P¥i karnevalu se lidé opi¢i po etablovanych

autoritich a tropi si posmeésky z moralnich ¢i néboienskych

dogmat, ktera predstiraji absolutni neomylnost. Lidé jsou
zesmésniovani nikoli jako jednotlivei, ale jako souéastky in-
stituciondlniho stroje. Nactiutrhani proto nikdy neni osob-
ni a naopak se vidy strefuje do né&jaké vys$si autority. Skomi-
rajici pravdu a autoritu vlidnoucich myslenek, zdkont
a ctnosti ztélesriuji viichni bez rozdilu a jako takovi se stava-
jipfedmétem posméchu a trestu. ,,éas, “ pise Bachtin, ,pro-
ménil starou moc a pravdu v karnevalového masopustniho
hastrole, ve smé§né strasidlo, které lid se smichem na
namésti cupuje na kusy.“ (s. 170)

Béhem staletého vjvoje stfedovékého karnevalu vedle
sebe existovaly dva svéty — svét vaznosti a svét smichu. ,V Case
karnevalu je moZné zit jen podle jeho zékona, to je podle za-
kona karnevalové svobody. Karneval ma vesmirny charakter,
je to zvlaitni stav celého svéta — obrozeni a obnoveni, které-
ho se ucastni viichni lidé." (s. 10) Tyto pozitivni, regene-
racni a tvlréi aspekty smichu uznavala i renesance. Smichu
se prisuzoval hluboky filosoficky vyznam: ,,Smichové vycho-
disko organizujici karnevalové obfady je osvobozuje od ja-
kéhokoli niabozenského a cirkevniho dogmatismu, od mys-
ticismu a od pfipravy na budouci blazenost; jsou zcela pros-
ty magdického a modlitbového charakteru (nic si nevynucuji
a o nic se neprosi).” (s. 9)
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Karnevalovy smich pavodné nebyl individualni reakei

na néjakou konkrétni ,komickou" udalost, ale smichem
viech lidi, ktery mél Siroky dosah a mifil na v§echny bez roz-
dilu — teprve pozdéji se zamétil na konkrétni osobni a spo-
lecenské zlozvyky. Cirkev pavodné upravila kalendar tak, aby
se jeji oficidlni svatky na den piekryvaly s lidovymi slavnost-
mi. Na zacatku 17. stoleti se spolu se staitni moci rozhodla
proti nevazanému veseli zakroéit a povoleni schvalujici kar-
nevalové reje bylo stale vice zpfistiovano a regulovano, az by-
lo nakonec zruseno uplné. Vizné a vieplatné zikony jiz ne-
bylo moZné vyjadiovat povznesenym jazykem smichu a revo-
luéni sila komiénosti zacala ochabovat a upadat. Karneval
byl sice nakonec potlacen, ale Bachtin je toho nazoru, Ze
v jistych dé&jinnych okamzicich se karnevalové veseli jako for-
ma spoleéenského odporu objevilo znovu. Ukazuje, ze k ob-
nové rabelaisovskych myslenek o podvratnych schopnostech
karnevalového smichu a k navratu jeho popularity doslo na-
priklad v obdobi Francouzské revoluce: ,, [Tehdy] se Rabelais
t&é§il u revolucionait veliké vainosti. Prohlasovali ho

dokonce za proroka revoluce... Doba piesné vycitila

Rabelaisovu hlubokou revoluénost...” (s. 99) Terry Eagle-

ton v této souvislosti pfipomina, Zze iv Bachtinovych textech

bojuje ,vybusna politika téla, erotiky, prostopasnosti a sé-

miotiky” proti ,oficidlnimu, formalistickému a rozumové-

mu autoritafstvi, jehoZ nevyslovené jméno je stalinismus™.™

V avodu ke knize The Politics and Poetics of Transgression (Politika
a poetika transgrese) nakonec i Peter Stallybrass a Allon
White hovoii o zenském mirovém zaboru Greenham Com-
mon jako o prikladu soudobého karnevalu. Jakozto ,nepo-
slusné®, sexualné nezavislé bytosti, které bez muzského viad-
ce a ve jménu viech lidi obsadily kus zemé, jsou tyto nepat-

fi¢né se chovajici zeny spojovany s grotesknosti (v dobé in-

b
i a zkazenymi ustficemi a zneciftuji okolni vesnice V}'fkaly)
i a jako takové dle autort »tézily (¢asto i védomé) z historic-

. kych a politickych zdroji myto-poetického htichu®.*

Priklad zen z Greenham Common je dulezity, nebot
Bachtinem mapované déjiny smichu jsou dé&jinami sméfuji-
cimi k téméf definitivnimu vyhlazeni Géinné formy spole-
¢enské revolty, kterou pii zivoté udrzovaly predeviim malé
skupiny zen. To mailo, co po potlaceni starovékého obecni-

ho smichu zustalo, pfezivalo na zenskych shroméazdénich —

' napiiklad u loze rodicky p¥i oslavach konce festinedéli. Za-

znamy zenskych hovoru jsou zvéénény v takzvanych caquets
neboli tlachinich, o nichz Bachtin piSe: ,Tradice takovych
schtzek je velmi stara. Hodné a dobre se pti nich jedlo a ote-
vFené besedovalo; opoustély se pfi tom mnohé konvence bézné-
ho spoleéenského styku. Porod a jidlo preduréily alohu ma-
teridlné télesného 'dole’ v tematice téchto besed."® Uvazi-
me-li krajni misogynii asketickych tendenci stfedovékého
kiestanstvi, neptekvapi, Ze karnevalové veseli ve své oslave té-
la ptezilo nejdéle pravé mezi zenami.

V jisté pasazi svych déjin smichu Bachtin zduvodnuje,
pro¢ byly v Rabelaisové dobé Zeny spojovany s ,nizkou" ne-
bo lidovou kulturou. Bachtin se tu snazi Rabelaise ubranit
pifed natéenimi z misogynie. Prestoze querelle des femmes, velké
disputace o zenach, nebyly ve spoleénosti ni¢im novym, v le-
tech 1542-50 dosahly mimo#adné intenzity. S novou mora-
lizujici a scholastickou humanistickou filosofii a s krajné as-

ketickou povahou stfedovékého krestanstvi zacala byt Zena
stale nesmlouvavéji povazovina za nejbytostnéjsi pricinu

htichu a za ztélesnéni pokuseni. Bachtin zduraziuje, ze Ra-

belais se nikdy neptipojil k zadnému ze »znepratelenych ta-

bori" a jeho osamoceny hlas naopak zastupoval autentickou

galskou tradici lidového komiéna. Jadrem Bachtinovy uvahy

cidentu se §itily famy, Ze okupantky zapachaji rybi pastou o

A
s
A
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je, ze Rabelais se stavél proti moralistim a byl na strané li-

dového komiéna, a tim politicky stranil Zenam:

Lidova smichova tradice se k zené naprosto nestavi nepfatelsky a nehod-
noti ji negativné. Katégorie toho druhu tu vibec nejsou adekvitni. Ze-
na je v této tradici bytostné& spjata s materialné télesnym ,,dole", je atéles-
nénim tohoto ,dole, ziroven snizujiciho i obrozujiciho. Zena je stejné
ambivalentni jako toto ,dole": snizuje, ,uzemnuje", zdUraziiuje téles-
nost, umrtvuje, ale predeviim pfedstavuje princip rodici. Je to itroba.
Zaklad predstavy o zené v lidové smichové tradici je tedy ambivalentni.
Aviak tam, kde se zminény ambivalentni zdklad traktuje v roving zi-
votni kazdodennosti (v literatute fabliaux, facetii, v ranych noveldch a ve
fragkach), tam nabyva ambivalentnost v obrazu zeny forem povahové
obojetnosti, nestalosti, smyslnosti, chlipnosti, lzivosti, materialistiénos-
ti, vypotitavosti. To vie viak nejsou abstraktni rﬁorélni kvality lidskych
bytosti; nelze je vydélovat z celkové osnovy obrazii, v niZ je jejich funkei
materializovat, sniZovat a ziroveni obnovovat Zivot, kde jsou protivdhou
omezenosti partnera (manzela, milence, népadnika): jeho skrblictvi,
7arlivosti, prostoduché hlouposti, licomérné ctnosti, svatouskovstvi, ne-
plodné staroby, nabubielého hrdinstvi, abstraktniho idealismu atp. Ze-
na je v ,galské tradici” muZovym télesnym hrobem. Je to svého druhu
ztélesnéni, personifikace nesluinych nadavek, adresovanych vii omeze-
né dovrienosti, koneénosti a hotovosti. Je to nevycerpatelna nadoba po-

¢eti, odsuzujici na smrt vie staré a ukonéené. (s. 191)

Nezalezi prili§ na tom, zda se Bachtinovi podafilo Rabelai-
sovu misogynii vyvratit &i nikoli. Daleko podstatnéjsi je, zZe
si pTi vyjadfeni povahy popularni ¢i lidové kultury a jejitho
vztahu k politické angazovanosti uvédomil, Ze Rabelais musel
byt na strané Zen; jinak by se ocitl v ,nepratelském tabote".
Pro nasi diskusi je dulezité, Ze béhem psani déjin smichu

Bachtin objevil nejen historickou vazbu mezi Zenami a lido-
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tradici komiéna, ale zdrovend zjistil, Ze pravé na tuto po-
bu vzpoury zeny sazeji.
Mary Russo v eseji ,Female Grotesques: Carnival and

.. hmory" (Zengké grotesky: Masopust a teorie) cituje Vikto-
i Turnera a Emmanuela Le Roye, podle nichz byli zeny
- i 2idé, odsunuti na okraj spole¢nosti, v nebezpeéi i béhem
‘ magopustu: ,Existuji dikazy, Ze béhem karnevalovych oslav
"‘_dnchézelo ke kamenovani Zida a znasiliiovani zen."” Ale
Qtejné tak, jako neni na misté karnevalové prestupky ideali-
povat, neméli bychom je ani zamériovat za utoky na Zeny
i dalsi marginalizované skupiny, k nimz dochézi pfi docas-
~ hém pozastaveni platnosti Zakona. Bachtin zddrazfiuje, Ze
#mich ,je nafecim, které autorita ¢i nasili nikdy nepouziva-
‘ 1"/ Nasilné akty, k nimz dochazi p¥i pozastaveni platnosti
] "‘ Zikona fidicitho spoleénost a udrzujiciho jeji hierarchické
. uspotadani, je tfeba chépat jako prodlouzenou ruku a po-
" (yrzeni téhos. Tyto ¢iny jsou ve skuteénosti jen kiiklavéjsim
; yyrazem toho, co je ve vefejném Zikonu pFitomné, ale na-
~ hlas se o tom nemluvi. Ve filmu Gurindery Chadha Bhaji on
i the Beach (Holky na plazi) z roku 1994 se nékolik zen ze Stu-
.‘ dijniho stiediska pro vychodoasijské zeny domlouva na
ydamské jizd&", ktera podle organizatorky vyletu nebude
dbat na ,patriarchalni pozadavky, které se na nas v zivoté va-
j li," a bude osvobozena od »dvojitého otroctvi sexismu a ra-
,. gismu”. Prvni, s kym se Zeny na své pouti za karnevalovym

J .
- veselim setkavaji, je skupina mladika cestujicich mikrobu-

i/

5

sem. MuZi si v bujaré naladé svléknou kalhoty a na zeny vy-
. stréi holé zadnice. Atmosféra rozjafenosti se razem zméni
v okamiiku, kdy se muzi k Zendm ,utrienym ze retézu" za-
~ Enou chovat jako k lehkym holkam: urézeji je a nakonec na
né plivnou. Mladici tu vystupuji jen jako jina forma téhoz
Zikona, jemuz se Zeny na jediny den pokusily uniknout.
S podobnou situaci se setkaly snad viechny Zeny, které né-
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kdy samy cestovaly, a zvlast v cizi zemi: to, co se jevi jako se-
xualni nabidka, je ve skutecnosti projevem kontroly nad té-
mi, o nichz panuje pfesvédleni, ze vyklouzly z pout Zakona.
Ulice k zenam nikdy nebyla tak vstficna jako k muzam. Ro-
le flaneura jim byla dostupni jen jako ,chodcam" a velkomés-
ta pro né dnes mohou predstavovat dokonce jesté vétsi ne-

“bezpeéi nez kdy dfiv. Umélkyné, které chtéji sva dila umis-

tovat na vefejnosti, nejsou tak naivni, aby se domnivaly, ze
vstupuji do néjakého bezpeéného utolisté. Stejné dulezité je
mit na paméti, ze umélkyné, o nich? tu budu hovotit, ne-
chtéji karnevalové komiéno ozivit jako konkrétni d&jinny fe-
nomén, ale vyuzit je jako nastroj kulturni analyzy a jako in-
tervenéni stratedii.

Bachtinovo pojednani o smichu a jeho usili branit Ra-
belaise pf‘ed naféenim z antifeminismu pifivedlo sporné
querelle de femmes, jez se poprvé objevily ve stfedovéku, do sou-
dobych diskusi o feminismu a postmodernismu. Problema-
tika karnevalového veseli a grotesknosti, jak ji pojimaji lite-
rarni teoretikové, je prostfedkem nejen feministického roz-
boru textl, ale také feministické umélecké tvorb)} a kulturni
politiky obecné. Krizi autority a hodnot, ktera je pfizna¢na
pro postmodernismus, totiZ velkou mérou podnitilo pravé

feministické vyuzivani smichu.

[...]

Karnevalovy zensky princip na postmodernim trzisti
Na konferenci o modernismu, ktera se pied vice nez deseti
lety konala v Kalifornii, jsem se jednoho odpoledne sptite-

lila s Clementem Greenbergem. Ve stejny den ke mné pii

velefi prifla Zena, ktera jeho prispévek na konferenci kriti-
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i "  zovala. Chtéla se mnou mluvit o mé prezentaci, ale kdyz vi-

1 déla, e mi Greenberg déla spoleénost, viditelné se zarazila.

Greenberg jeji piekvapeni pochopil a fekl: ,Ano, Jo Anna
a ja jsme pratelé, ale pfestali jsme spolu souhlasit uz v roce
1939." Vyznam jeho véty jsem nejdrive pochopila tak, ze
skute¢nost, ze jeho verzi modernismu budu odporovat, by-
la historicky dana div, nez jsem se narodila. Pozdéji jsem si
vzpomnéla, ze priavé v roce 1939 Greenberg napsal esej
»Avant-Garde and Kitch" (Avantgarda a ky¢), ktery predsta-
voval posledni svefepy pokus ochranit vysoké uméni moder-
nismu pred néjezdy masové kultury. Na rozdil od mnoha za-
stanch Cistoty a norem vysoké kultury v§ak Greenberg maso-
vé kultuie nepfipisoval pomyslnou zenskost; nezminoval ze-
ny ani jako spotiebitelky, ani jako tviirkyné kultury. Mél ale
pravdu: jako Zena, jejiz politické védomi se formovalo
v postmoderni éfe, jsem s jeho nazorem o velké odluce ne-
'souhlasila.

Otézce genderu se pfi vymezovani dichotomie moder-
nismus/masové kultura od té doby vénovala fada kritikd."
V textu ,Mass Culture as Woman: Modernism’s Other"
(Masova kultura jako zena: Odvracena strana modernismu)
zkouma Andreas Huyssen nézor oblibeny v 19. stoleti, podle
néhoz jsou podfadné formy populdrni & masové kultury
historicky spojené s Zenami, zatimco opravdova, autenticka
kultura je vysadou muza. Ve viech genderové ladénych de-
batich o masové kultute byly Zeny povazoviny za citové na-
chylnéjsi ke klamavym a utiSujicim prostfedkim masové kul-
tury. Huyssenovym ptikladem Zeny chycené na véjicku ma-
sové kulturni spotieby (a zotro¢ené piedeviim povrchnimi ro-
ménky) je Emma Bovary. Predstavitelem mpdernismuje zde
pochopitelné Flaubert, aktivni toiirce, »autor oridinalni, pra-
vé literatury — objektivni, ironicky a ovladajici své prostied-
ky estetického vyjadfeni®.** Huyssen prohlasuje, Ze i navzdo-
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ry Flaubertovu slavnému vyznani Madame Bovary, c’est moi je
spisovatelova estetika zaloZena na nekompromisnim zavrze-
ni pravé téch knih, jez Emma Bovary s takovou laskou éetla.

Huyssen chape modernismus jako historické vyvrchole-
ni paranoidniho nazoru na masovou kulturu i masy samot-

né a na skuteénost, Ze jsou spojovany se zZenami:

Mallarmého Zertovani o reportage universel (masové kultuie), jimZ znaéné
neomalené narazi na suffrage universel (vieobecné hlasovaci prévo), je vic
nez pouhou duvtipnou slovni hiickou. Problém dalece presahuje otaz-
ky umeéni a literatury. Na konci 19. stoleti k sobé tradiéni muzské pred-
stavy o zené neodolatelné piitahovaly nejruznéj§i projekce, potladené
obavy a strach (osobni i po]itick}'f), jez s sebou piinesly modernizace
a spolelenské konflikty stejné jako konkrétni historické udalosti — revo-
luce v roce 184.8, Komuna v roce 1870 a vzestup reakénich masovyjch
hnuti —, které ohrozovaly liberalni fad. Z prizkumu dobovych ¢asopist
anovin jasné vyplyva, Ze masy byly ztotoZzfiovany s zenskou hrozbou. Ob-
razy hysterické otrhané ltzy, viepohlcujicich zaplav revolt a revoluci,
modalt velkomé&stského Zivota, mazlavého bahna davu, postavy rudé dév-
ky na barikddach — viechna tato zobrazeni na sklonku 19. a ve 20. stole-
ti pronikaji do mainstreamového tisku i do rétoriky pravicovych ideolo-
gu... Hriiza z mas v dobéach upadajiciho liberalismu je vidy zaroves stra-
chem z zeny, obavou z pfirody vymykajici se kontrole, z nevédomi, ze se-

xuality, ze ztraty identity a z poruieni hranic ega v davu.?'

Ke zvla§tnimu néavratu tohoto prastarého genderového
predsudku modernistické kritiky nedavno doslo v eseji Ro-
salindy Krauss, v némz se autorka zmifiuje o naprostém se-
lhani kritiky — a feministické kritiky pfedeviim — p#i pocho-
peni tviréiho procesu Cindy Sherman. Jako obecny priklad
feministického pristupu k vykladu zde Krauss pouziva Lauru
Mulvey a popisuje ji jako aktualizovanou Emmu Bovary,
obét toho, ¢emu Barthes fika ,mytus"”. Podle Krauss se
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(hY i,
"vaglvey stava jednou z Barthesovych ,,maloméét’éck)'fch konzu-

“l“ ment& kultury", posedlych ,naivnim nakupovanim ucelovych
~ Wznamu kulturnich jevi, aniz by méli odstup, skepsi nebo

zkuSenost potfebné k tomu, aby mohli pouzit oznaleni, jez
mytické vyznamy produkuji."** Krauss pozaduje, aby divak mis-
to toho zaujal postoj Flauberttv — objektivni a analyticky,
kter)" odsoudi ne-li pfimo knihy, které Emma ¢te, pak ale-
$pon to, Ze si jimi necha véset buliky na nos. Nutnost sou-
stfedit se na modus produkce Jje pochopitelna, zvlaste jed-
na-li se o dilo Sherman, nebotv pripadé, ze se soustredime
na néco jiného — na fotografii, nebo na postavu na fotogra-
i1 — riskujeme, 7e se nechime pohltit. Vytvaret pribéhy
0 zenach na fotograﬁich (tedy presné to, zaé Krauss kritizu-
je Mulvey) znamen4 ocitnout se nebezpeéné blizko zeny e
fotografii. Riziko Jje o to v&tii prave v pripadé Sherman, je-
jiz dilo nas od prvopocdatku svadi, abychom propadli vé§.lni~
vé zalibé Emmy, zalozené »SpiSe citové nez umélecky oo SAM
mé milkovani, milenci, milenky ... srdce zmitana vainémi,
prisahy a vzlyky a slzy a poli]:)l()l".23 To, co Andreas Huyssen
popisuje jako ,,ztratu identity a pevnych hranic vlastniho Ja",
jehoz vysledkem je zabiednuti do masové kultury, znamena
jen prvni krok; ve svych pozdéjsich pracich umélkyné divika
laka hluboko do , mazlavého bahna davu". P¥iznacne pfitom
pouziva vlastni t&lo, které se stejné jako télo Emmino ztrici
pod ,,atlasovymi $aty" nebo se zhmotﬁuje v postavé grotesk-

niho realismu — rozklads se, hnije, vypousti ,z ust pramé-
nek &erné tekutiny, jako by zvracela®. (s. 239) Zptsob, ja

kym je popsina Emmina mrtvola, by se hodil i na fadu auio

portrétt Sherman: ,,Pootevfen)’r koutek st vytvoril v dolni
¢asti jejiho obliceje temny ¢erny otvor; oba palce zustaly za

ryty do dlani, fasy jako by pokryl bélostn)'r poprasek a oé¢i se
pomalu ztratily v lepkavé bledosti, jako by nad ni pavouci
upfedli tenounké platno.* (s. 238) Teélo umélkyné se gtejné
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Cindy Sherman, Untitled Film Still #153
(Filmouy obrdzek bez ndzvu #153), 1985

jako Emmino télo nakonec ,matné rozpl)’rvé do predmétt
kolem®. (s. 24.0). Nakonec je to Sherman, a ne Flaubert,
kdo mtize ¥ici Emma Bovary, c’est mot.

V zévéru nas Huyssen ujistuje, ze tvrzeni ,,masové kul-
tura a masy znamenaji 7enskou hrozbu" patfi do jiné doby.*
Krauss ve své maskulinné predpojaté kritice nicméné opa-
kuje pravé tento skryty podtext modernistického projektu:
konstruuje koncept oblouzené, lehce oklamatelné étenarky
(v tomto pfipadé feministky), a tim povySuje tvorbu nad
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spotfebu s cilem odlidit progresivni a regresivni odpovédi na
kulturni jevy. Skute¢nost, ze Huyssen sviij esej zasadil do
historického kontextu, je dulezita pro naie porozuméni
modernismu, ale podle mého nazoru i argumenty tohoto
autora vychézeji z vlivnych nazorovych stereotyplt o masach,
masové kultufe a Zenach, a to prostfednictvim nevédomych
psychickych asociaci, jez existovaly dlouho pred rozvojem
modernismu a nezanikly ani s pfichodem postmodernismu.
Huyssen — ostatné jako kazdy kritik od dob Adornovych
a Horkheimerovych — velmi obezietné rozlifuje mezi mo-
derni masovou kulturou fizenou a vnucovanou shora a dél-
nickou kulturou nebo ptezivajicimi formami starSich popu-
larnich ¢&i lidovych kultur. O tomto obratném déleni si do-
voluji pochybovat. Prestoze soutasna masova kultura se zfej-
mé jiz na hony lisi od populirni kultury Rabelaisovy doby,
i z Huyssenovych struénych odkazt na dé&jiny vniméni ma-
sové kultury jako projevu zenskosti je patrné, jak silné dnes-
ni nizory navazuji na asociace, které byly dfive spojovany
s popularni kulturou. Masova i popularni kultura svou
identitu ¢aste¢né odvozuji od vlastnosti, které jsou jim pe-
jorativné p¥isuzovany. Jejich skuteéné &i vybajena hrozba vy-
chézi z toho, jak se jejich negativni vlastnosti mohou kritic-
ky obratit vi¢i dominantni kultufe. Huyssen poznamenava,
ze ,kuchyn byla metaforicky popisovéna jako zdroj masové
kulturni produkce”.?”> Tim se ocitime nejen v prostoru
zenskosti, ale také v ¥i8i rabelaisovské lidové tradice: ... ku-
chynské predstavy byly neobycejné roziifeny v literatuie
15. a 16. stoleti ... zejména tam, kde §lo o literaturu spjatou
s lidovou smichovou tradici.“** Podobné se ani my v soudas-
né kritice bésniciho konzumerismu nesetkavame jen s kon-
zumerismem v ryzi formé&; je chapan také jako zdroj ohro-
zeni a predeviim jako pojitko s Zenskou bezuzdnou touhou.

Role nejvétsich konzumentt je totiz pFisuzovina pravé ze-
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nam. Toto je moderni ekvivalent gargantuovsk)’rch tuzeb po-
pisovanych Rabelaisem — nevazaného, potencialné zahlcuji-
ctho apetitu hmotného télesného principu. Kdyz Baudril-
lard popisuje okolni déni, hovofi praveé o ,bésnicim konzu-
merismu” a o ,,zahlcénosti": ,Systém lze znidit jediné tim,
7e ho posuneme do krajni hyperlogikyb.. Chcete, abychom
konzumovali? — Dobra tedy, at uz je to cokoli a atf jsou du-
vody sebezbyte¢néjsi a sebeabsurdnéjii, pojdme ¢im dal vic
konzumovat. “*’

Naértnout davéryhodnou hranici, ktera by oddélovala
vysoké uméni od masové kultury, jiz nelze. Huyssen to cha-
rakterizoval jasné, kdyz napsal, Ze ,,masova kultura i zenské
(feministické) uméni jsou silné obsazeny vjakémkoli poku-
su vystihnout wlastnosti soucasné kultury, a zméfit tak jeji
vzdalenost od vrcholného modernismu... Tam, kde kdysi
stala velka zed modernismu, jez méla odrazet najezdy barba-
% a ochrafiovat kulturu v jejich zdech, uz najdeme jen ten-
ky led, ktery se pro jednoho muze ukazat jako plodny a pro
druhého zradny."** Je ironii osudu, ze metafory, které
Huyssen pouziva k vysvétleni abdikace vysoké kultury, znéji,
jako by se naplnily varovné predpovédi rah)?ch kiestanskych
askett o zenském svadéni a vzpurnosti davu. Uvédomime-li
si, ze dnes po plodné a zaroven zradné plose postmodernis-

mu klouzeme také diky rozvratnym a extrémnim feministic-
kym intervencim do tvorby a spoti“eby uméni, jejich obavy
byly zcela opodstatnéné. Zatimco pop art vyzdvihl masovou
kulturu na ,,piedestal" vysokého uméni, feministické uméni
80. let zahajilo dvousmérny provoz, diky némuz se mohlo
spojit se viemi, koho soudoba politika i estetika piehlizely.
Tento provoz se ukazal byt projevem ,,podvratného poten-
cidlu karnevalového Zenského principu” — jak to rozkoiné
popsal antropolog Victor Turner —, jehoz marginalizované

postaveni nevyhnutelné znamena vstup na politickou scénu:

Revolu&ni sila Zenského smichu
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: "Nabezpeéim zde neni pouha Zenska ,nezvladatelnost": i nezvladatelnost
1 Aima o sobé je znakem absolutni krajnosti, riskantniho prostoru, v némi
,‘ Jo mozné ,vie, co si lze pfedstavit”, co ohroiuje kazdy spoleéensk)? ad
1 co nabyva tim hrozivéjsich obryst, &m krutéjsi a zajisténéjsi je fad...
Podvratny potencial karnevalového senského principu se nejvice zvidi-
leliuje v érach socialni promény, kdy se jeho projevy piesouvaji ze své-

la na okraji ... pfimo do arény politiky.*?

Grammatica jocosa

Oblasti, kterou mnohé umélkyné sdileji s postmodernis-
mem, je trh masové kultury. Tania Modleski sice varuje, ze
masové kultura zeny nejriznéjiimi zpusoby vykotistuje, ,ale
nemalo souéasnych umélkyfi pro své soulasné intervence
pfesto vybralo pravé tuto oblast. Jenny Holzer, Barbara
Kruger a Ilona Granet patfily na umélecké scéné k prvnim
kdo vstoupily na pidu, jez byla Zenam vizdy zapovézena a éas—,
tovala je urazkami, a kdyz se na ni odvazily vstoupit, zname-
nalo to pro né velké riziko. ’

Ilona Granet nezadala v ateliéru, ale v plenéru mést-
skych ulic. Pivodné byla malitkou firemnich znagek a vivés-
; nich §titd, a proto i svdi umélecks dila umistovala vysok‘;y‘;lad
| hlavy chodct — na billboardy a budovy po celém New Yor-
) ku. Jako viichni firemni malifi vychazela ze zavedené ikono-
grafie: z prirucky The Sign Painter’s Dictionary of Signs (Slovnik
\ znjtkfx pro malife vyvésnich §tita), v némsz jsou ,aditpropo-
- vé" symboly heroického kapitalismu, které nas dennodenné

h obklo}puji, zjednodugeny a zestandardizovény komisi orwel-
4 lovskych kryptografﬁ—expertﬁ, aby je spéchajici kolemjdou-

h ci ihned rozeznali a zatouzili po nich. Pro vystavu ,, The Re-
volutionary Power of Women’s Laughter" (Revoluéni sila

zenského smichu), kterou Jjsem v roce 1983 pofadala, Gra-
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| CURB YOUR ANIMAL
INSTINCT

Ilona Granet, Curb Your Animal Instinct (Zklidni hormorp}), 1986

net vytvoftila symboly muzskych autorit. Jeji Bums/Bomb

(Analni bomba) znéazornuje Ctyfi monolitické postavy po-

skladané ze znaku, jez v nasi kultufe znamenaji aspéch a vliv
muzit. Granet vysvétluje, Ze tyto komiksové obrazky super-

hrdint — velkostatkate, prﬁmyslnika, medidlntho magnata
a vojevﬁdce — jsou presné tim, co »bych vlastné méla propa-

govat". (Jednim z jejich predchozich klient? byl pravé tisko-
vj magnat Malcolm Forbes, jemuz malovala jméno na jach-
tu.) Obrazy korporaénich valeénika vrcholného kapitalismu
umistila do ¢ty obrovskych raket ve tvaru sarkofagu, jako by
to byly tajné zbrané v , totalni valce” dozoru a kontroly, a za-
vésila je nad vchodem do galerie. Jak si viimla Jeanne Silver-
thorne, podlouhl)’l vertikalni tvar téchto komikst pf‘ipomi—.
na prapory z mistnosti, v nich? se shromazdovali stoupenci
Treti fise. Na vystavé, kde kralovala karnevalova zébava, vsak
tyto vyjevy ztratily svou svrchovanou moc: proménﬂy se
v, komicka stragidla®, ktera je treba vymachat ve vodé, v me-

lancholické klauny ze soutézi v hazeni dortu.

Revoluéni sila fenského smichu
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Granet pracuje v ulicich dodnes a snazi se, aby se staly
pro zeny snesitelnéjsi. V roce 1989 nechvalné proslula svy-
mi zna¢kami na Emily Post Street, v nichi se zaméfila na
»regulaci® pouliéni etikety. Népisy ,Zakaz pokiikovani na
kocky, piskani a pomlaskavani® nebo ,Zklidni hormony® vy-
tvofila v angli¢tiné a §panélitiné. Druha znacka zobrazuje
muZe, ktery na napjatém voditku drzi rozzufenou bestii sna-
zici se dosahnout na kolemjdouci zenu. Znacka vyvolava jas-
nou otazku: kdyz uz existuji méstské vyhlasky proti psim vy-
kaltim na chodniku a troubeni klaksont, pro¢ neexistuje ani
jedina, ktera by Zeny na stejnych mistech chranila pred ob-
téZovanim? .

Holzer a Kruger se do ulic vplizily tajné, po nocich: je-
jich vyvésky a plakaty se objevily zéistajasna a pod novymi
vrstvami pelmelu pouliéni inzerce zase stejné rychle zmize-
ly. ,,Chtéla jsem, aby se mé dilo dostalo na trh,“ vysvétlova-
la svij zamér Kruger, ,protoze jsem pochopila, Ze to, co
tam neni, jako by neexistovalo."?® Holzer hovo#i o ulici ja-
ko o misté svjch uméleckych kofent, kam ma stéle potfebu
se vracet: ,,Pro mé je naprosto nezbytné délat svou praci
venku. Tam se moje dilo objevilo poprvé a mém dojem, ze
tam dodnes nejlip funguje.”® Prace téchto dvou umélkyn
v uplynulych deseti letech ulice doslova ,,oblékaji* — objevu-
ji se na zdech, billboardech, reklamnich plochach kin, pla-
katech, digitdlnich informaénich panelech, nakupnich tas-
kach, zapalkach, trickach a baseballovych kiiltovkach. Holzer
nedavno umistila napis s otazkou ,Kdyz té€ nespasi sex, co
tedy?" (What Urge Will Save You Now That Sex Won’t?) na rozpad-
lou markyzu byvalého kina ve zchatralé budové v nékdejsi
newyorské &tvrti pasaki a prostitutek na 42. ulici.

Kdy# jsem poprvé v roce 1982 psala o cyklech Truisms
(Truismy) a Inflammatory Essaps (Pobuiujici eseje) od Jenny

Holzer, srovnala jsem je s podobenstvim grotesknosti, které
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Jenny Holzer, Truisms (Truismy), 197779

Sherwood Anderson vykresluje v povidce ,},Kniha grotes.ek ,
jez uvadi jeho sbirku povidek Méstecko v Ohiu z roku 1919:

§ 1 by-
Na pocatku, dokud byl svét jesté mlad, bylo mnoho myslenek, ale krlmedy1
; ’ a zda adala
I Vf?a)dné pravdy Clovek si vytvéi'el své pravdy sam a kazda dse skla ?
i . ave dv udélaly z 1idi grotesky.
% 3 . ... A pravé ty pravdy u y
ha mlhavych myslenek P : i
: m[r\l;; ) okamziku, kdy se nékdo zmocni nékteré pravdy, prohlas1hJ1
tom ; : ;
pravdu a snazi se podle ni 7it, stane se on sam groteskou a jeho
za svou
pravda 1%1.%*
i jiné institucional-
i id4 jen o jiném druhu ins
Toto podobenstv1 vypovi o e
Tl ivame vS1C
ni stadnosti, jaké pfi

stavaji se z nas zespoled

osvojovani si jazyka zaZ o i
eniténé lidskeé bytosti. Jak zdaraziu-
icky 7ad j i jem vyzna-
je Fredric Jameson, symbohcky rad je nejen zdrOJew t?ryleh
iSé 7 em vsi té zleh-
i ‘Lervch klié, samotnym pramen .
mu, ale i ,veskerych : ’ e s
& 'aé . wgznamu’, ktera ve skutecn y
¢ované 'ucelovosti vyzn g el
kulturu®.® V ranych dilech Holzer kladla klisé ved}lle S
. i jazyka pfi jeho viast-
i %1, oklamat absurdni moc jazy :
ako by se snazila o B0 Bt S
Jni hie. Protoze chtéla, abychom si uvedomili, jak a

15é ivauji svala si se zave-
nas verbalni prosti‘edi i kligé ovlivnuji, pohraval

Revolucni sila fenského smichu

denymi kédy a se skute¢nosti, kterou pro nas jiz davno kdo-
§1 napsal.

Truisms (19777-82) a Inflammatory Essays (1979-82) zachycu-
ji konformni a povrchni princip opakovani v jazyce. Ukazu-
ji jazyk jako autoritativni prohlaseni ¢i jakési porekadlo, po-
dle né&jz clovek jiz ze zvyku vede svij Zivot. Podobné jako
Flaubert v Slovniku prejatjch myslenek i Holzer v ,truismech® na-
hrazuje myslenky predepsanymi vypovédmi: ,Nevér odbor-
nikim", ,Nemluv druhym do zivota“, ,Kazda préce je du-
lezita®, »Pamatuj, Ze mas svobodu volby®, ,Déti jsou nadéji
budoucnosti“. K posunu zde dochazi prostfednictvim
ohromného mnoizstvi téchto , pravd” a rychlosti, s jakou di-
vak ¢te pravdy dalsi a dalsi, stejné hodnotné, ale ¢asto pro-
tikladné: »Vyjimeéni lidé maji pravo na vyjimecné vyhody",
,Lidé musi byt Sileni, kdyz si mysli, Ze maji Zivot ve svych ru-
kou “, ,Déti jsou kruté". Texttim z cyklu Inflammatory Essays si-
ce transcendentni zdroje informaci propfijéuji podobné di-
dakticky tén, jakym se vyznaéujé napiiklad Ekklésia, tedy Bozi
knihy, a jejich typografie navic kopiruje titulky z The New York
Times, dalsiho zvéstovatele Pravdy, jejich autoritu viak pod-
ryvaji Eetné protimluvy, jez Ctenafe nechavaji na pochybach,
jestli jde o skuteénost nebo absurditu.

Jazyk a zplusob prezentace téchto textt kolisaji mezi
autoritafstvim, které zvéénuje ,vy$ii anonymni® hlas na pa-
métnich bronzovych plaketach a v elektronickych poselstvich
na spektralnich velkoformatovych tabulich na tak oficialnich
mistech jako Piccadilly Circus, Times Square nebo Cézartav

! palédc v Las Vegas, a ,niz§i anonymni” hlas, ktery se objevu-

je na pouli¢nich plakatech podléhajicich rychlé zkaze. Pres-

toZe jsou tyto prace anonymni a odtélesnéné, jejich rozma-
nité jazykové rejsttiky maji genderové zabarveni. Holzer si-
ce fika, zZe se vidy snazila o co mozna nejvétsi ,genderovou

neutralitu®, v nasi spoleé¢nosti jsou vsak hlasem autority
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Jenny Holzer, Truisms (Truismy), 1977-79

a agrese muzi, a proto neni vjjimkou, kdyZ je za autora téch-
to textl povazovan muz. Holzer piiznava, ze hlas maskulini-
ty svym zpusobem ,ukradla“, ale jeji verbalni cross-dressing
neni nikdy uplné dokonaly. V normativnich jazykovych
konvencich vefejného informaéniho systému, ktery umeélky-
né pouziva, se totiz znaky zenskosti obvykle proderou na po-
vrch. , Tén mych praci je velmi pfesné vypoditany — pouzi-
vam uhlazeny jazyk odpovidajici anonymnimu hlasu vyssi
stiedni t¥idy, " fika Holzer.3*

Femininni lze zaslechnout jak v obsahu promluvy, tak
na mistech, kde se tato promluva odviji. Jakmile se jazyk
vzdali ténu autoritativnich prohlaseni a piiblizi se k iracio-
nalité, obecné se mu nasloucha jako zenské feci. Totéz pla-
t1, ge=hi vypovéd hystericka, prehani a prevlada v ni hlas pe-
riferie nebo blaznt. I v prostfedi galerie se verbalni znak in
extremis stavéa jazykem zenského téla, ktery z podstaty matef-
ského principu vzdy hovoii o sexualité a smrti. U Holzer se

Revoluéni sila Yenského smichu

pravé tento aspekt projevil v instalaci znamé jako Mother and
Child (Matka a dité), jiz umélkyné poprvé vystavila v roce
1990 na vystavé ,High and Low: Modern and Popular Cul-
ture” (Vysoké a nizké: Moderni a popularni kultura) v Mu-
zeu moderniho uméni v New Yorku a pak na 44. bienale
v Benatkach. Tato instalace se neztotoziuje s jednoznainé
zenskym hlasem, nicméné slova, ktera v ni umélkyné pouzi-
la, nemohou pochazet od nikoho jiného nez od matky, a to
jakéhokoli Zivo¢iného druhu. Probleskuji potemnélou
mistnosti, ziskavaji bytostné niternou a télesnou povahu
a podobné jako télo matky se stavaji ochrannym §titem dité-
te. Mother and Child je télem utvofenym ze slov.

Podle Holzer je zcela logdické, ze se umélkyné obraci
k ,namétim ze skutedného svéta“: zeny totiz ,umi vyéitit
opravdové nebezpedi; také proto se zabyvaji naptiklad insti-
tucionalni moci“.% Instituci, jiz se Holzer citila ohrozena
nejvic, je nesporné jazyk. Zda se, Ze jejim cilem je posouvat
jazyk mimo oblast kontroly, kamsi za hranice smyslu a do Fi-
Se smyslovosti. V roce 1989 vytvorila v newyorské Dia Art
Foundation instalaci fecového ustroji: prochizime v ném
skrze jazyk, ktery je promitin na nale télo. Nejprve nas do-
slova omraéi elektricky proud pismen a svétla a potom se ja-
ko Miltontv Satan propadneme do ,viditelné tmy". Vstou-
pit do této instalace je jako stat se souéasti bachtinovské gram-
matica jocosa (rozpustilé gramatiky), skrznaskrz zhmotnéné
metafyziky, v niz se ztélesnénim grotesknosti stava sim jazyk.
Svételné diody tu do okoli vysilaji nepokryté eroticky, ob-
scénni a smysly uspokojujici nesmysl: ,Mam v sob& horkou
diru. Implantovali ji do mé a ja s ni dokazu zit. Kdosi ji vy-
tvoril a pouziva ji proto, aby se do mé& dostal. Umim ji zra-
novat, ale vétinou do ni slastné vkladam své myslenky.” La-
mané a repetitivni véty, které obestiraji divakovo télo, jsou

fragmenty strukturalnich didd masopustu: vysoké a nizké,
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zrozeni a agonie, jidlo a vykaly, kletby a modlitby, slzy

a smich.

Struktulra karnevalu je jako pozﬁstatek kosmogonie bez podstaty, kauza-
lity nebo identity... Je podivanou bez jevidté; je hrou, ale také kazdoden-
ni &innosti, znakem i oznafovanym. To znamena, Ze se zde dva texty
stietavaji, protifeéi si a navzdjem se relativizuji. Ucastnik karnevalu je
hercem i divakem; ztraci vlastni individualitu, prochazi nulovym bodem
karnevalové aktivity a $tépi se v aktéra podivané a piedmét této hry ziro-

ven...

Karnevalové scéna bez pédia a bez ,divadla” je tudiz jevistém i Zi-
votem, hrou i snem, diskurzem i podivanou. Dikazem toho je, Ze je je-
dinym prostorem, v némz se jazyk vymyka linearité (zdkonu), aby mohl
zatit byt prozivan jako dramave tiech rozmérech. Na hlubsi Grovni ... se

mistem dramatu sté\va’l‘jazyk.?‘6

Této metafoie psani téla (writing the body) Holzer vtiskla kon-
krétni raz. Motivuje se zdiznamy o brutdlnim zachazeni s ze-
nami v Bosné a o jejich znasiltiovani a pise o nasili pacha-
ném na zenach — oviem nikoli onim bilym, neviditelnjym
inkoustem, kterym podle tvrzeni Héléne Cixous Zeny Casto
pisi, ale nesmazatelnou barvou, v niz se tiskafska éerri misi
s krvi. Titulni stranu némeckého Siiddeutsche Zeitung z 19. lis-
topadu 1993 Holzer popsala krvavé éervenou, rukou psanou
poznémkou ,DA WO FRAUEN STERBEN BIN ICH HELIWACH"
(Bdim tam, kde Zeny umiraji). Uvnit# jsou dalsi stranky tex-
tf, které je mozné Cist jako nasilnické a sexualni graffiti vy-
tetované piimo do lidské kaze. O podrobnostech nésili na
7endch si neéteme z odosobnénych bilych listd papiru, ale
z povrchu Zenského téla. Stranky tisku proéitime skrze p6-
ry, jemna ochlupeni, matefska znaménka a pihy — co slovo,

to jizva. Takto je tu vysloveno vie, co se vzpira jazyku.

Revoluéni sila Zenského smichu

Zijimaji mé dila, ktera se soustredi na materialni podminky nagich i

:ptﬁ: dila dotykajici se uziti a zneu#iti moci jak na intimni, tak globalii
: Wrovni. Chei vidét a slySet nehorazné Istivé otazky a komentaie a chel fo
I} ukizat a hovoiit o nich. Chei prozivat slast a smich a narusoval viiechny

ly drsné jistoty obrazi, majetku a moci.%’

Stejné jako Holzer a Granet vystavuje i Barbara Kruger
Wvé prace venku, aby se mohly prolnout s nepfretrzitym
proudem reklamnich sloganti — tiskne je na plakaty, odzna
ky, krabicky od zapalek, pohlednice, reklamni plochy, bill
boardy, zdi muzei, nékupni tagky a tricka a skrze né i na sa
motna lidska téla. Zatimco jeji starsi price byly zamétené
§piSe psychologicky, pozdéji se soustiedila na problematiku
konzumu v pozdné kapitalistické spoleénosti; vidy se ale do
tykala spletitych vazeb mezi genderem a trhem. Kruger #ika,
%e pokud jako zeny ,zahalime mimo sféru obchodnich styki
a fecnickych projevi, pak je nasi povinnosti jazyk krast".

Zda se, ze nejraznéjsi a velmi slozité zpusoby, jimiz ma
sovd kultura zeny vykofistuje, si uvédomuje mnohem lépe
nez vétSina soudasnych umélct. Jazyk, ktery si piivlastriuje,
oviem nevykazuje zadné piiznaky agorafobie — je hovorov.ou
reci trzisté. Slova ti§téna na brutilné ofezanych reklamnich
fotograﬁich — ,Kup si mé&, zménim tvhj Zivot", »Kdyz slysim
slovo kultura, vytahuji Sekovou knizku", ,Lasku koupi§ za
penize", »Nakupuji, proto jsem", ,Mluv feci penéz” — kari
kuji docela viedni a otfepané slogany. Kruger byva vytrvale
kritizovana za to, e jeji dila nelze odlisit od bé&#né inzerce,
ale ona na to kale: »Nepfemyslim o uméni jako takovém,
~ale o tom, jak se slova a obrazy — chei ¥ici slova v obrazech
- vkultufe pouzivaji. Pokud lidé ma dila na ulicich vnim aji ja
ko obrézky pretisténé do slov, pak jimi zkratka jsou. A ‘j('..mi
uplné jedno, jestli je nékdo chape jako uméni, nebo l;('.."""
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Barbara Kruger, All Violence Is the Illustration of a Pathetic Stereotype
(Veskeré ndsili je dokladem hroznjch stereotypti), 1999

Je zajimavé, ze podobné se vyjadifuje Bachtin o téincich
inzertniho jazyka v Rabelaisové dobé: ,Pfipomenme vy-
znamnou ulohu, kterou v Rabelaisové romanu maji ndzvu-
ky reklamy a reklamni enumerace. Neni v nich oviem moz-
né vzdy oddélit prvky obchodni reklamy od ténl a obrazu
komediantského vyvolévaée, mastickare a herce, 3arlatdanské-
ho lékate, jarmareéniho autora horoskopt Aty 2 Odvolava
se na cris de Paris, hlasitou reklamu paf‘iisk)’rch trhovet a vSu-
dypfitomnou pouliéni verbalni anarchii, ktera se vetiela do
spisovatelova romanu: ,, Iyto kriky mély rytmickou podobu
vers; kazdy kiik pfedstavoval &tyfversi vénované prezentaci
a vychvalovani uréitého vyrobku ... hlasita byla v té dobé ne-
jen viechna reklama bez vyjimky, ktera méla podobu kiika',
ale i vibec viechny vynosy, oznameni, nafizeni, zakony atp.
se lidu sdélovaly nahlas.” (s. 147) Souslovi ,zelena omacka",

které Pantagruel vyktikuje po ulicich, nabizi zdkaznikovi
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| lejnou nadéji (omlazeni a vyléCeni nejriznéjsich nemoci
A zvlaste impoten/ce) jako slogan Kruger ,Kup si mé&, zmé-
nim tvij zZivot”. Ustni inzerce Rabelaisovy doby hréla’v kaz-
~ dodennim Zivoté i kultute podobnou roli jako souéasna r<;—
' klarvna: Prvky ‘tohoto neformalniho jazyka pronikly do viech
moznych ohlaseni a ,ani sama literatura, dokonce i ve svich
vysokych zanrech, nebyla nikterak uzaviena pro rozma‘;xyité
1 druh‘}; slovniho projevu, at uz jakkoli uéelového a 'neideal-
- ntho'". (s. 146) Vysoké formy kultury nikdy nebyly tak sa-
| mostatné a svrchovang, jak je ndm ¢asto vitépovano. Kruger
; i Rabelais odhaluji jejich notorickou spojitost s nizkymi k\gxl—
turnimi Zanry péstovanymi na trzistich.
" thlasuéjﬁ nesouhlas kritikd nad ,souzitim" Kruger
b/ o trhu kupodivu ptisel ve chvili, kdy umélkyni zacala zastu-
1 zovali vysoce prestizni Mary Boone Gallery. Kritikové, jimz
- do té doby ani nepfislo na mysl stéZovat si na komeréni
- uspéch jakéhokoli umélce & umélkyné, se divoce rozvainili
.- Donald Kuspit ¢astoval prvni vystavu Kruger u Mary Boon .
“ privlastky ,zvrhla®, »degradovana® a ,ulisna"“ a varzfal f"e:i:
f’ moznosti ,symbolického, totalniho 'vyprodeje’ (i ’zairo—
_ dﬁ.rfi ‘se“?)“.‘*‘l’ ~Podtext velkych, nale§ténych a luxusné vypa-
| da‘]1cv1(c}: dél Kruger se zda byt jasny: 'Prosim prosim, kupte
4l mé&"," napsala zase Nancy Grimes, ktera jindy podtext dél
t mnoha jinych umélet (muza) vystavujicich v téze galerii evi-
] dentné ignorovala.* Oba kritikové se shodli v tom, 7e Kru-
.‘w_ ger prekrocila jistou mez a ze je az presprilis komeréni: , Ta-
! to dila slibuji hloubku, kterou nikdy Al na.p’lynit
w‘ A proto se priblizuji jesté vice reklamé, jiz napodobuji .
- Kuspit k tomu dodava adornovsky zatracujici komentaf: I\ia
' podpatcich jejich obrazi se védomi nikdy nepovznese 116—
| .}a?'tfllty.to obrazy byly vytvofeny z toho, co védomi degryadu—
el 42
B
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Kdyz Kruger uspofadala vystavu, ktera byla neprodejni,
protoze slova byla napsana pfimo na zdech galerie, kritici
jeji projev odsoudili jako pfili§ proklamativni a autoritativ-
ni. Ellen Handy 3la pfimo k véci, ktera vadila véem — ke kon-
textu —, kdyz prohlasila, Zze Kruger ,bezulelné opakuje sa-
mu sebe jiz nékolik let, od doby, kdy zménila svou galerii®.
Jako by dilo, které nikdy nepfestalo nahlas hovotit o touze
po pfedmétech, nahle zacalo byt az prili§ jasné a vymluvné.
Jedna véc je pouzit starou pouliéni strategii podomnich ob-

chodnik® a umistit napis ,Nesnazim se vim nic prodat” na

43

obrovsky svételny panel na Times Square. Stejny $prym,
tentokrat napsany tu¢nou helvetikou (ktera je, jak pfipomi-
na Susan Tallman, typografickou signaturou postindustrial-
niho kapitalismu‘*‘*), primo na zdi, strop a podlahu galerie,
ale o¢ividné vic urazil ty, ktefi mu porozuméli, nez ty, kte-
ré pointa minula. Detailni fotografie bozské ruky, pod je-
jimz dotekem se v Sixtinské kapli rodi Adam, s doprovod-
nym textem ,Investujete do boiské podstaty mistrovského
dila“, slogan ,Kdyz sly§im slovo kultura, vytahuji sekovou
knizku“, natiitény na tvari dfevéné loutky, véta ,Dostavate
to, co si zaplatite", ktera protina obraz obti ukapavajici ko-
jenecké lahve, nebo obraz spratkovité hol¢icky s prsty v usich
a vyplazenym jazykem, provazeny textem »Lasku koupis za
penize" — viechna tato dila byla vytvofena pfimo pro prostor
a navitévniky Mary Boone Gallery a jejich humor se z velké
¢asti zrodil pravé z tohoto kontextu.

Jako vypravécka tendenénich anekdot si je Kruger dob-
te védoma jejich dynamiky, coz nés privadi — jako ostatné

mnoho vtipt — k otdzce genderu.
Vzpominam si, kdyZ jsem se pred néjakymi patnécti lety v noci divala na

televizi, byl tam Johnny Carson. Vypravél néjaky vtip a ja jsem se smala

s nim. Vtip jesté nedoznél a Johnny pfisel s dal§im, tentokrat o dévkach
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— a ja si fikala: hm, ale to jsem piece ja! Takové vtipy totiz nikdy nejsou
pro mé, ale o mné. Mluvi se v nich o Zenach, ale nikdy nejsme osloveny
pfimo a nikdy v nich nefigurujeme jako osoby, ale jen jako predméty,

takze mé& mohou jen sotva rozesmit.*

Kruger nemusela ¢ist Freuda, aby porozuméla mocen-
skym mechanismim a spolecenské motivaci sprostého vtipu
— stacilo, Ze je Zena. Freud poznamenal, 7e ve venkovské kul-
tufe vznika oplzlost ve chvili, kdyz se Zena objevi, zatimco ve
vzdélangjsi, a tedy spoutanéjii spoleénosti az ve chvili, kdy
odchézi. V obou ptipadech se viak Zena stiva predmétem
nepratelské nebo sexudlni agrese a nastrojem slouzicim
k nastoleni ur¢ité muzské pospolitosti. Anekdota tunguje
jako pouto mezi vypravééem a posluchaéem. Posluchaé na ni
reaguje smichem, a podléha tak pseudoidentifikaci s vypra-
vétem prostfednictvim ,povyieni vlastniho J4".46

Kruger do této hry vstupuje tim, Ze vypravuje své ob-
scénni anekdoty. Obscénnim nemyslim vtipky o kundach
a ¢uracich, ale ostentativni aspekt jeji prace, ktery bori
viechna tabu. Kruger totiz své »Vybaveni® bez ostychu obna-
Zuje na vefejnosti — dokonce i v pohlavné smigené spoleé-
nosti. Svymi anekdotami se obraci ke viem divakoim vietné
zZen, ackoli ty by tam prece vibec nemély byt! O svém pro-
jektu hovoti jako o ,sériovém pokusu vtahnout zeny-divaé-
ky do pfihlizejiciho davu muzd". Uvédomuje si, 7e k dosa-
zeni takového cile je nejprve tfeba narusit jisté zobrazovaci
a vypovédni systémy. Freudovy vyklady mechanismt vulgar-
nich vtipt, jez posluchaée uzaviou do pasti pseudoidentifi-
kace s vypravééem, se v mnohém podobaji Lacanové analyze
divakova vztahu k zobrazeni: posluchac i divék jsou ptipou-
tdni, ,uvéznéni dialektikou identifikaéni naléhavosti® .+’
Craig Owens tomuto klicovému momentu #ika , efekt Me-

duzy‘: je to zrcadlova lest, imaginarni identifikace vidouci-
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ho s vidénym, neodkladnost, ovladnuti, stereotyp™ .+ Napis
,,Véé/pohled/fackuje/mou/tvéf", ktery je umistén na okraji
fotografie mramorové senské busty, velmi vystizné ukazuje
absurdnost sadistického pohledu. Téma pasivity, a zv]ast pa-
sivity Zen, se v dile Kruger neustale opakuje: piikladem mt-
ze byt néapis ,Prikazali nam, at se nehybeme", otiftény na-
pric¢ ptes obraz sedici piedklonéné Zeny, ktera je ke svému
mistu pfipevnéna pfipinééky, nebo text ,,Jsem studnici tvych
otazek®, umistény pod fotografii Zeny, jiz zcela zakryva
ohromny klobouk.

Z vétsiny praci Kruger viak jasné vyplyva, ze stejné jako
ve vztahu mezi pinem a otrokem jsou i v tomto piipadé obé
role — jak role vidouciho, tak role vidéného — svazujici.
Kruger se obraci k divakovi a ¥ikd mu: ,Jsi divak v pasti." Po-
dle Owense se pokousi divaka mobilizovat. Owens se nemy-
li — pravé to Kruger déla, a navic vefejné. Diky ni kone¢né
muzeme pochopit, jaky dopad mohou mit anekdoty, kdyz
slouzi svému aéelu — ,predstavuji metody, jak znovu nabyt
pomoci dugevni ¢innosti slast, ktera byla ... ztracena. Nebot
euforie, které se snazime _ touto cestou dosahnout, neni
nes ... naladou naseho détstvi, kdy jsme komiéno neznali,
vtipu nebyli schopnia humor nepotfebovali, abychom se ci-
tili v zivoté §tastni. 4 Prestoze onim obvifiujicim oslovenim
Ljsi’ se Kruger obraci pfedevsim k mu#i-divakovi, jeji anek-
doty nejsou genderové jednostranné a nepomahaji jen Ze-

nam — umélkyné sloveso ,byt" pouZiva také v mnorném cisle

,jsme", které si muZe prisvojit kdokoli, kdo touZi roziifovat

sviij omezeny Zivotni prostor slasti a smichem.
Tento esej byl vybran z knihy Jo Anny Isaak Revolutionary Power of Women's

Laughter: Feminism and Contemporary Art. Routledge, New York, London
1996. Jeho zkricena verze vysla v Revue Labyrint 1-2, 1997. Prelozila M. P.
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Zlobivé holky

Marcia Tucker

Vénuji pamdtce mé matky Dorothy Wald Silverman alias Dory (1911
1960), své tchyni Evadne McNeil a své dceii Ruby Dofe McNeil, ¢ nej
lepsi zlobilce.

Ukrojit si zivota

Snad zddna udalost v posledni dobé nevyvolala takovou po-
zornost americké vefejnosti jako pripad manzelského paru
z Virdinie, Loreny a Johna Wayna Bobbittovych. Dvacatého
tfetiho Cervna 1993, zatimco jeji manzel spal, drobounka
¢tyriadvacetileta manikyrka Lorena Bobbitt uchopila ku-
chynisky ntz, oddélila Johna Wayna od jeho penisu a tuto je-
ho souéast za jizdy vyhodila z okna vozu, v némz prchala. Po-
zdéji uvedla, Ze se nachazela ve stavu pfechodného pominu-
ti smysla poté, co ji manzel podruhé béhem péti dnt dal do
ust roubik a znésilnil ji, a chtéla udinit pFitrz letitému opa-
kovanému fyzickému a pohlavnimu zneuZivani.

A zatimco Zeny — zejména ty, které jsou presvédéeny, ze
tentokrat trest dokonale odpovida zlo¢inu — vyjadrily Lore-
né Bobbitt znaénou podporu, mnoho muzl po daném ,in-
cidentu” polila hraza. Nékteri reagovali pomérné vypjaté;
naptiklad jedenatficetilety inzenyr Marty Johns prohlasil:
»1u Zenskou by méli popravit.™

Umim si predstavit, Ze Lorena Bobbitt byla cely Zivot

~ hodnié a posluina, tradi¢ni Zena, ktera potladovala svij vztek




