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. Zlobivé holky

Marcia Tucker

] -fV!nuji pamitce mé matky Dorothy Wald Silverman alias Dory (1911-
"‘iﬁﬁo), své tchyni Evadne McNeil a své dcefi Ruby Dofe McNeil, té nej-
1 ‘Iﬁpll zlobilce.

Ukrojit si zivota

K|

- Bnad 74dna udalost v posledni dobé nevyvolala takovou po-
~ kornost americké vefejnosti jako pfipad manzelského paru
0 Virdinie, Loreny a Johna Wayna Bobbittovych. Dvacatého
~ (fetiho Cervna 1993, zatimco jeji manzel spal, drobounka
~ (lyfiadvacetiletdi manikyrka Lorena Bobbitt uchopila ku-
. chynsky naz, oddélila Johna Wayna od jeho penisu a tuto je-
! ho souéast za jizdy vyhodila z okna vozu, v némz prchala. Po-
~ zdéji uvedla, ze se nachazela ve stavu prechodného pominu-
*;lh ti smyslt poté, co ji manzel podruhé béhem péti dnt dal do
~ (st roubik a znasilnil ji, a chtéla uéinit pritrz letitému opa-
kovanému fyzickému a pohlavnimu zneuzivani.

L A zatimco Zeny — zejména ty, které jsou presvédéeny, ze
'\" tentokrat trest dokonale odpovida zlo¢inu — vyjadfily Lore-
 né Bobbitt znaénou podporu, mnoho muzi po daném ,in-
‘\ cidentu® polila hriza. Néktefi reagovali pomérné vypjaté;
napiiklad jedenatficetilety inZenyr Marty Johns prohlasil:
~ ,Tu Zenskou by méli popravit.

:“l Umim si predstavit, ze Lorena Bobbitt byla cely Zivot
| e 1 g 5 b
~ hodné a posluina, tradi¢ni Zena, ktera potladovala svij vztek
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a odpor, aby néjak zvladla situaci; jinak by vedle sebe Johna
Wayna vitbec nemohla snést. Rozruch a kontroverzni reakce
(nemluvé o posméécich), jez jeji ¢in vyvolal, a skutecnost, ze
jeji manzel, obzalovany ze znasilnéni a zneuziti, byl nasled-
né zpros§tén viny, svédéi o tom, Ze feministky sice jiz péta-
dvacet let pasobi v oblasti Zenskych studii, literdrni a psy-
choanalytické teorie, pfirodnich a behaviorélnich véd a stej-
né tak i v béZném Zivoté, ale dynamika loznice, kancelafe ¢i
tovarny se pro zeny piili§ nezménila. Stale se od nas oceka-

vé, Ze budeme posluiné hol¢icky a basta.

]

Viz feminismu

Zeny, které si na konci 60. a na poéatku 70. let fikaly femi-
nistky — Zeny ze stfednich tfid, jimz se dostalo formalniho
vzdélani, vét§inou mladé, bilé a heterosexuilni —, si velmi
dobfe vybavuji, s jakymi nesnazemi se prodiraly kupfedu pii
dobyvini nového Gzemi zvaného Osvobozeni zen (Women’s Li-
beration). Od setkdni zaméfenych na zvySovani sebevédomi
(consciousness—raising sessions), kterad se soustfedila na nerovné
postaveni Zen, co se tyle spoleéenského statusu, povoleného
chovani, prilezitosti, zdravotni péte a kompenzaci, az po
politickou a legislativni praci, jei koneéné zacala pfinaset ja-
kés takés zadostiué¢inéni a zmény, se ,nevitany vaz feminis-
mu" nezadrZitelné rozjel po urodnych americkych planich.
Cestou ptibiral pasaZérky z oblasti kritické teorie, psycho-
analyzy, filmovych a literarnich studii — jen aby dojel na
misto, které, bohuzel, v mnohém vypada uplné stejné jako
to, z néhoz jsme vyjely a kde nas dodnes jen neradi vidi.
Odmitly jsme ,neosvobozené" chovani nafich rodi¢a

a jejich staromédni predstavy o roli zen a pokusily jsme se

Klobivé holky

.(l

,‘ 4jit nové zpusoby, jak samy sebe definovat. Kolik ¢asu jsme
Mravily na cestich plnjch odboéek diskusemi o biologické
;ﬂpi‘eduréenosti (,Jako cukr a bi¢ a vic / je hol&icky nasi lic"),
Apoleéenské konstrukei genderu (,,Sedte rovng, chovejte se
,‘V ylugné a nehrajte si na chytrou, sleé¢no! “), ekonomické rov

 nosti (,Do bohatého se zamiluje§ stejné snadno jako do
~ chudého"), autorité a vlivu falocentrického fadu (,Jen po-
~ tkej, az prijde tatinek!"), péci o déti (,Nesed cely den do-
»;‘ ma, b&Z ven a hraj si*), o tele (,Me nezajimé, Ze ti to ne-
r‘ chutna, prosté to snis"), tfidni struktute (,,V téhle domac-
nosti nejsem zadna sluzka"), rasovych problémech (,Ale né-
ktefi mi nejlepsi piatelé jsou...") a o rozporu mezi teorii
i praxi (,,Saty nedélaji &lovéka") — jen abychom zjistily, ze
- svét je podle vieho stile neprijemné rozdélen na ,nas"
a ,je"! Tyto rozdily se bolestné konkretizovaly v pfedstavé
- Loreny Bobbitt prchajici z loznice s ufiznutym orginem
- Johna Wayna v ruce.

i Rozpory, jez charakterizovaly podatky Zenského hnuti,
jsou dnes mnohem komplikovanéj§i, a v naii trodé stile
J prezivaji uporné a neodbytné ,musky", i pfesto, ze jsme si
- jich stale vice védomy. Nejde jednoduse jen o nedorozumé-
ni mezi muzi a Zenami, ale i mezi bohatymi a chudymi, ,bi-
lymi“ a ,barevnymi“, mezi heterosexualy a homosexualy,
1 butch a femme, freudiany a lacanovci, liberaly a radikaly, p¥i-
rodou a kulturou, rodi¢em a ditétem, rodiem a bezdét-
‘ nym. Muj esej ,Zlobivé holky" je pokusem preklenout tyto
~ a dalsi hluboké pfedély ne tim, Ze se je budu snazit zaretu-
§ovat, ale tim, Zze budu hledat spoleény prostor, kde si spo-
lu viichni mtzeme promluvit.

Otazka je, kdo bude mluvit.

Marcia Tucker
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Promluv!

Za pravo mluvit a byt zticha, naslouchat a byt sly3et, zeny bo-
jovaly od samych pocatka hnuti sufrazetek v dobé pred pre-
lomem I9. a 20. stoleti. Tento boj byl viak od chvile, kdy za-
¢alo byt potteba pochopit rozmanitou, spletitou a promén-
livou povahu samotného jazyka, stile slozitéjsi.

Jazyk je nécim vic nez jen tim, co se tiké a pise; v pod-
staté veikera komunikace, spolefenské struktury a systémy
néjak odvozuji svoji formu pravé od jazyka. Ten, kdo ma vla-
du nad jazykem — ten, kdo mluvi, komu naslouchaji nebo
kdo je slySet —, ma také hlavni slovo v tom, jak o sob& mluvi
a jak se citi ostatni. Jazyk je moc.

[...]

Kdyz zeny skutecné mluvily a bylo je slySet, vét§inou ho-
votily jen mezi sebou a naslouchaly jen sobé navzajem — Ze-
nam stejné rasy a tfidy. Zaroven ilo o formu komunikace,
kterou ostatni systematicky ignorovali nebo podcenovali.
O jazyk, ktery byl povazovan za osobité Zensky, o nepsany ja-
zyk anekdot, ptibéht, ustné predavanych historek a svédec-
tvi, vypravéni otrokyﬁ a imigrantek, popévka, balad a pisni
— stejné jako o ytrivialnéjsi® formy zenské poezie, autobio-
grafie, denikovych zéznamﬁ,( osobni korespondence a po-
dobné — se az do nedavné doby zajimalo jen nékolik malo
odbornikid, a tudiz pro né nebylo $irsi odbytisté. Dila, kte-
ré4 zeny naopak masové kupuji — mydlové opery, Cervenou
knihovnu a filmy urcitého typu —, zase u viech vyjma jejich
stoupenkyn narazeji na hluboké opovrieni. (Je mo#né byt
zéroven feministka a neskryvana milovnice seridlu Dynastie?)

Ve vytvarném uméni se proces ,nalézani vlastniho hla-
su", ktery by piesahoval domaci sféru rozhovoru ,,mezi na-
mi zenami", objevil ve vyznamnych dilech americkych umél-

kyni Nancy Spero, Faith Ringgold, Mary Kelly, Adrian Pi-

Zlobivé holky

| ¢ 1, Jenny Holzer, Barbary Kruger a mnoha dalsich, jez ve
Wé tyorbé pouzivaji pisemné texty k diskusi o starnuti, rasis-
" inu, reprodukénich pravech, matefstvi, fyzickém a pohlav-
f im zneuzivini, méfitkach krasy a ovladani jazyka samotné-
o, Svitky s postavami z legend a myta a s texty, které vytva-
#{ Nancy Spero, prosivané textilie s pfibéhy na pokracovani
0d Faith Ringgold, bezprostiedni ziznamy néazori zen na
Mtdrnuti, jez zachytila Mary Kelly, adresné verbalni i pisem-
né navody tykajici se rasismu a otazky kladené divakam
ohledné jejich rasistickych postoji, jimz se vénovala Adrian
Piper, slogany a truismy, které vymy3li Jenny Holzer, a ,re-
klamy" Barbary Kruger — viechna tato dila spoleéné vytvate-
vl' j{ primy a nekompromisni ,rozhovor", s nimZ se mohou
i identifikovat laici i profesionélové.

| Jazyk v rukdch umélkyn, které jsme mohli vidét na vysta-
‘ vé ,Bad Girls" (Zlobivé holky), se od jazyka jejich pted-
‘, chtdkyn a kolegyii lidi zimérné nevizanym humorem; zlo-
~ bive holky si hraji se slovy tim, Ze je pietvarejiv objekty, pfe-
"v, pisuji vypravéni, aby odpovidala jejich vlastnim predstavam

0 svété, nebo poukazuji na absurdni rozpor mezi slovy a ¢i-

e

. ny (,,Chovej se podle toho, co ti fikim, ne podle toho, co
‘ “délam!"). Na vystavé najdeme nekoneény proud slov — slova
. ge tu piesypaji, vali, chrli, prysti, varuji, nabédaji, urdzeji,
~ klamou, oslavuji i kleji.

.' Stejné jako autorky feministickych utopickych romani,
~ které zazily rozmach béhem 70. let 20. stoleti, kdy Zenské
‘ hnuti ve Spojenych statech zacalo silit, pouzivaji umélkyné
z tad zlobivjch holek jazyk tak, aby narusovaly stereotypy.
b Tyto autorky, které vnesly revoluci do zanru sci-fi — a s ni-
'mi mnohé dal§i —, zaroven také vynalezly nova slova a zbavi-
~ly se starych ve snaze piekonfigurovat bytostné sexisticky ja-
" zyk. Vyrazy fems a unmen v knize Motherlines (Mateiské vazby,
1978) od Suzy McKee Charnas, jejiz protagonistka se od
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ostatnich svého druhu lisi schopnosti mluvit, byly vytvofeny
proto, aby definovaly, podtrhly a kritizovaly zazZité stereoty-
PY- Literatura, uméni performance a vytvarné umeéni spo-
lecné poskytovaly nejriznéjsi alternativni vypravéni jako
zpusob, jehoz prostfednictvim lze jednak kritizovat svét vi-
dény tak, Ze byl vytvofen muzi pro muze, a jednak navrhnout
alternativy tohoto svéta, v nichz podobné hierarchie neexis-
tuji.* Zlobivé holky vnaseji do tohoto jazyka smich a mluvi
o tom, co je ¥patné, co zlstane §patné a bude jesté horsi
a na¢ jsou v genderové rozdéleném svété lepsi vyhlidky.

Ty, jimz byl upfen hlas, zejména proto, ze mimo jejich
domaci sféru, do niz byly odsunuty, je viichni ignorovali, se
obvykle pofadné nastvou, jakmile si uvédomi, co se to vlast-
né stalo. Kdyz zZeny z generace mé matky fikaly svym détem
»J4 t&€ o to neprosim, ja ti to nafizuju”, myslely to smrteln&
vazné, protoze v nifem jiném je nikdo vazné nebral. Hnév
zpﬁsoben)’f tim, Ze za vds samozvané mluvi nékdo jiny, je jes-
té bolestnéjsi. Vystizné to popsala Gwendolyn Henderson ve
své analyze situace americkych Cernogek: »Vyvoj od mléeni
k hlasu, od ticha k jazykim ... by neexistoval nebyt téch dru-
hych, kteti mluvi za ni a o ni. Jinymi slovy, nejde o to, ze by
¢ernosky v minulosti nemély co fict — ony nemély prdvo to
Fict.“s

Ukol hovotit je dnes ve vSech sférach stale t&73i vinou
hrozivého rozmachu pravicového fundamentalismu, ktery se
snazi umléet nesouhlasné projevy umélct nejriznéjiimi ne-
vybiravymi prostfedky — po¢inaje pohrizkami smrti a konée
hrozbami zruseni vefejného financovani. Nejvétsim teréem
utokd se stali pfedeviim gayové a lesby, ale také barevni
umélci a umélkyné a Zeny, které prosazuji svou sexualitu
z zenské perspektivy.

Krevni msta cenzury bohuzel nedavno ziskala na nové
sile prostfednictvim tzv. anti-porn feministek protestuji-

Klobivé holky

:\ cich proti roli, kterou podle jejich nazoru hfaje vedkera
| pornografie v propagaci nasili na Zenach. Jeliko? toto pau
i Eélni. odsouzeni stira rozdily mezi pornografii a napitiklad
~ erotickou literaturou psanou Zenami pro Zeny, sexualné ex
- plicitnimi umeéleckymi dily nebo pornografickymi obrazy,
Jez se objevuji v tvorbé feministickych umélkyn jako forma
, kritiky, jevmoci cenzury tohoto typu zrusit vystavu — napii
klad fotograﬂ(y Sally Mann — stejné jako peep show na Dvaa
Ctyficaté v New Yorku. Jedna feministka se tedy ze viech sil
- 8nazi umléet druhou, a otevira tak volné pole puasobnosti
~ ymorélni véts§ing", ktera si s potéSenim ptivlasthiuje femi-
~ nisticky jazyk a pouzivad ho jako novou munici pro své vlast-
ni zbranég, z nichz se jesté koufi.
. Bez ohledu na tyto rozpory plati slova Tanii Modleski:
i Zeny, jez dodnes hemaji peolitické zastoupeni ani poli-
ticky hlas — ¢imz se z nich stala skutetnd néma vétsina —, ne-
. maji pfilis davod k optimismu nad moznostmi revoluce za-
loZené na mléenlivych taktikach véiné zenskosti.
.; Vida. Zda se, ze tady je spousta prace pro zlobivé holky!
- Zlobivé holky maji k slu§nosti daleko — jsou agresivni, neée-
'| kaji, az na né& nékdo promluvi, a je§té skaou do Feéi. A co
- Vic — ngjrad¢ji mluvi s plnou pusou. Jejich jazyk je vulgirni
fnebo nezastfené obscénni, a nezmlknou, ani kdyijim mat-
*ky pohrozi, ze Jim vymydli pusu. Nadévaji, klejou, kVYVé.déjl'
’u tropi si posmésky z ehokoli a kohokoli se jim zachce, i sa-
. my ze sebe.

v. ¢ prosté super ... vyndat tampon a stréit si ho za ucho. Tomu #ikim vy-
%rt:rinost! Prosté si ho stré za ucho a prochazej se s tim. Normalné se pro-
#hﬂzej. A kdyi k tobé nékdo prijde a fekne: ,Promirite, mate za uchem
“tlmpon,“ odpovis: ,Sakra, kam Jsem potom dala tu tuzku?*

L Kate Clinton, Women’s Comic Visions (Komicke’pfedstaz_)y Zen)

Marcia Tucker
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O mluveni jsem se zde tak obgirné rozepsala proto, ze
jen malokdy byva zbyteéné (pfestoie vieobecné panuje jiny
néazor). Stali pomyslet na viechny ty Zeny, kterym rikali, af
zmlknou, protoze délaly rozruch: na Betty Friedan, Joan
Rivers, Jane Fonda, Angelu Davis, Anitu Hill, aktivistky
proti atomové energii Holly Hunter a Karen Finley a na
bezpoéet dalsich; na viechny, které se odvazné a tvrdohlavé
vydaly ve stopach Johanky z Arku (a tu, jak vime, umlceli, az
kdyz ji upélili). Mit moc — moc pojmenovat samu sebe, stat
se z mléiciho objektu myslenek, formulaci a obraztd nékoho
jiného hovoficim subjektem — s sebou nese moznost puso-
bit. A je zfejmé, e klicovym ukolem feminismu je pravé
piinést subjektivitu, hlas a vliv viem, které nic z toho drive
nemély.

i

Déamy a panové, pfistupte bliz!

K soustfedénéj§im tvaham o zlobivych holkich mi pomoh-
ly dva zazitky z lotiského podzimu: neplanovany vylet na Co-
ney Island — oproti dobam své nejvétsi slavy pusobi dosti
oms3ele, ale pfesto zistava mistem, z néhoz stale vyzafuje
aura svobody a vzrufeni —, a privod na svatek Halloween
v Greenwich Village, kterého jsem se jako kazdoroéné ucast-
nila s pFateli a rodinou.

V dobach mého détstvi byl Coney Island obrovskjym
h¥i§tém, cirkusem, prehlidkou a bufetem pod §irym nebem;
dokonce i rodi¢e dokazali hodit za hlavu posledni zbytky dt-
stojnosti a podlehnout magické piitazlivosti kolotoce (vetsi-
nou mamky) nebo cviéné paralutistické véze (obvykle tatko-
vé). V povaleénych 4.0. letech 20. stoleti jste mohli v luna-
parku a podél mola jedté najit poutace, které vas lakaly na

Zlobivé holky

f lidske plody natésnané do sklenénych lahvi s for maldehy
dem). Navitéva téchto obskurnich mist byla détem rodiéi
1 ze zakona zapovézena, ale potaji tam chodili jak neposlug-
ni kluci, tak zlobivé holky.

Nékdejsimu Coney Islandu se v dneinim New Yorku asi
nejvic podoba privod na svitek Halloween v dolnim Man-

~ hattanu, p¥i némsz bylo ,nevazané chovani" povyieno na vy-

sokou uméleckou formu. Narazite tu na nékteré tradiéné
povolené paraditky — napfiklad pochodujici kapely a mazo-
retky, oviem v dragu, a stejné jako p¥i privodu na Den di-
kuvzdini pofadaném obchodnim domem Macy’s tu jedou
alegorické vozy, ale viechny jsou domaci vjroby a vytvorem
hyfici fantazie. Utastnici pruvodu jsou stejné rozmaniti ja-
ko obyvatelstvo mésta vibec, a tak nekonvenéni, jak by kaz-
dy od starousedlikii z newyorského downtownu oéekaval.
K tacasti v pravodu nepotiebujete 74dné povoleni — jedno-
duse se zafadite na shromazdisti. Je to pruvod obycejnych li-
di, kazdym rokem pocetnéjii a oblibenégjsi, a chodniky po-
dél Sesté avenue od Spring Street aZ nahoru k T¥iadvacaté
pTi ném pietékaji jasajicimi divaky v kostymech. Sem tam si
dokonce i policajt ve sluzbé& nasadi upifi zuby. Nakonec se
pravod obrati a jako stuha se pomalu vine zpét do downtow-
nu, lidé se podél chodnikd divaji, kam zajit na pozdni veée-
i, a po ni pak hluéné veseli ve spoleénosti pfatel i nezna-
mych pokraguje jesté dlouho do noci.

Kdyz jsem pfemyslela o tom, jak karnevalova atmosféra
Halloweenu dava oslavenctim moznost vypadat a chovat se ji-
nak, pfestat se ovladat, bat se nebo budit hrtizu bez nasled-
ka, citit se pfijemné a uvolnéné ve spoleénosti cizich lidi
a zazit solidaritu s davem, pi¥ivedlo mé to na myslenku uva-

zovat o zlobivych holkach z hlediska karnevalu.
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| Zakladni koncept karnevalu mize poslouzit jako rimec

J:f.l:‘ro pochopeni rady uméleckych dél z nedavné doby zabyva:
I '{jicich se otazkami genderu a feminismu — zejména téch, kte
14 se snazi vyvolat pozitivni spole¢enskou zménu tim, ze bu
“dou zaroven pirestupovat meze i bavit (v nadéji, ze medem se
* d4 zabit vic much nez placagkou).® Nakazlivy a osvobozujici
gmich také bytostné patfi karnevalu a stejné tak je mu vlast-
ni demokrati¢nost. Pro karneval je charakteristicka schop-
nost s nevazanou bezstarostnosti promichat nesourodé prv-
~ ky a nerozlifovat mezi kategoriemi, spole¢enskym postave-
nim a hierarchiemi prostoru, jazyka a tfidy, predkladat
v jednom okamziku zaroveh ,svateéni kritiku®“ i extrémni
~ utopickou spolelenskou vizi a proménovat svét smichem.’
Karneval kdysi byval spoleienskjm prostorem, kde bylo
mozné dat pruchod potlatovanym choutkim, kde byla pre-
chodné povolena inverze moci a spoledenského postaveni,
~ kde slo bez naslednych represalii zkoumat dimenze sexu.
Struéné feleno, karnevalu vlddla slast.

Michail Bachtin, rusky spisovatel a teoretik (1895-

1975), ktery se proslavil pozoruhodnymi teoriemi o vlivu

karnevalu v literatufe i v fadé dalsich kulturnich oblasti, ne-
Nancy Davidson, Carnival Eyes (Karnevalové 0¢i), 1998-99 psal o jeho modernich projevech a nipodobach, ale o pfed-
karnevalovych slavnostech, jez maji kofeny v predkiestan-

V poslednich letech se mezi soucasnymi kulturnimi kri- ském Recku a Rimé a ve stfedovéku dosdhly epické intenzity

tiky a teoretiky objevil rostouci zdjem o povahu karnevalu ja-
ko kli¢e k pochopeni lidského chovani. V karnevalovém dé-
ni, které kritici Peter Stallybrass a Allon White popsali jako
,nespoutany amalgam procesi, hodovani, soutézeni, her
a spektaklu® a jako ,opakované, periodické vzyvani grot.esk—
niho téla — tuénych jidel, opojnych napoju, promiskuity,
pozménéné identity ega a inverze“,’ najdeme piekvapiveé na-
padné paralely s vnimanim zlobivych holek.
il

a péstovaly se az do poloviny 19. stoleti. Nékteré prvky této
karnevalové kultury se dochovaly dodnes — pfedeviim v pro-
slulém Mardi Gras v New Orleansu (vychézejicim z evropské
kulturni tradice) a v karnevalech v Brazilii a na Antilach Ge-
jichz praptivod sahé i k ritudlim a oslavam pochazejicim
z ruznych duchovnich a spolecenskych praktik Afrlky)

! Na rozdil od dne$ni navitévy Coney Islandu, Atlantic
i City, cirkusu nebo Disneylandu nebyl nékdejsi karneval jen

prostiedkem odpoéinku nebo zplisobem, jak se odreagovat
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od viednodenni lopoty. Ve svych dasledcich — at byly jakko-
li pomijivé — byl takika revoluéni. Dnesni karneval se od
karnevalu stfedovékého lisi formou i obsahem a stejné tak
zamérem i dusledkem: jeho néspoutanost zatala na pocatku
17. stoleti okleét’ovaic vzmahajici se burzoazie, az z néj nezby-
lo téméf nic vyjma jeho nejvice institucionalizovanych, zri-
tualizovanych a komerénich aspektu. Karneval, tak jak se
odehrava dnes, ma slouzit k tomu, aby se lid vybouﬁl v ram-
ci povolen)’fch pravidel, ¢imz se bezpeéné pfedchézijakému—
koli skuteénému politickému kvasu. Vainé, které rozpouta-
val kdysi, jsou dnes uspokojovany prosti‘ednictvim nezkrot-
ného konzumerismu, a tak je moZné napiiklad ryzi a sym-
bolickou inverzi karnevalového cross-dressingu spoleéensky

akceptovat coby neskodny projev sledovani moédnich trendt

— samoziejmé za mohutné podpory a ziskd modniho pri-
myslu. 7.d4 se, e i asocialni chovani lze pf‘izpﬁsobit spotieb-
nim uéelim bez znatelného odporu (viz naptiklad nedavna
reklamni kampan na spodni prédlo znacky Calvin Klein,
v niz jako hlavni protagonista zazaril rapper Marky Mark).
Realna schopnost podvracet a vyhroceny humor, cha-
rakteristické pro prace na vystavé ,Bad Girls", sice nejdou
tak snadno zpenézit, ale sam vyraz ,zlobivé holky" vEetné Je=

ho konotaci se uz v jazyce i ve époleénosti zabydlel v nejruz-

néjiich formach. Vieobecna popularité gernych kozenych
Jkiivakd", které dnes nosi kdekdo od pétilet)'rch holdicek
pres hospodyné se zilibou v baletnich matiné po promi-
nentni mecenage, mize byt jen chabou platformou pro ja-
kykoli revoluéni politicky €in. Je velmi obtiiné proniknout
do mist, jez spoleéenské pi‘estupky institucionalizpji (véetné
muzeil), a rozpoutat né&jakou skuteénou zménu. Pravé zlo-
bivé holky se viak pri nastolovani takovyjch vyzev umélecké
tvorbé i strategiim uméleckého svéta chopily velmi aktivni

role.?

Zlobivé holky

Atrib imé
L uty karnevalu — zejména osvobozujici moc smichu
I it Y ‘ o
p tavujiv rukach téchto umélkyn osvézujici zménu per

spektivy. Karneval, slovy Roberta Stama,

[R]usi hierarchi
ax jer i i
3 chie, zahlazuje rozdily mezi spoledenskymi tfidami a dava
vzniknout nové zi é )
ovému zivotu, zbavenému konvenénich pravidel a om i
i ‘ v ezeni.
Béhem karnevalu se viechno, co je jindy okrajové Fistoj
R y jové a nepfistojné — viech-
ené, skandalni é ita i
i . alni a vrtkavé —, ocita v epicentru zivota v osvobozujici
explozi jinakosti inci é é
1; i] sti. Principy hmotného t&la — hlad, #izen vymeéSovani, ki
) Ol
ulace — se méni itivni ivni si ’
p €niv pozitivni korozivni silu a karnevalovy smich slavi s
ym-

l ] ] s os.x . i . 1 v ] ] ] . 1 v
olicke vitézstvi na smrti, nad v§im nedot ute nym, nad vsim, co pO

tlatuje a omezuje.?

%\T‘ejdﬁleiité\jéi asi je, ze pozorovatel karnevalovjrch slav-
nosti J.e zaroven jejich Géastnikem, byt mozna jen nakratko
a me'zl p?zorovatelem a ,performerem" tak dochazi ke ko—’
mjlvr‘ukaa a k dialogu.” Ménit pozorovatele v uéastnika vy-
tvarl. mezi velmi riznorodymi aktéry celé udalosti pocit S
spolitosti, p¥isluinosti ke skupiné. Stejnou povahi ma I:lo_
mf)krftmk}’/ a populdrni humor typicky pro vystavu B:d
(%1r’15 ” Hvumorje cvicenim ve vzdjemném porozuméni a”vci—
tein; kd}iz Sé 'zasméjete, pochopili jste pointu, ,doslo vam
to ; dokazali jste si v dané situaci uvédomit novolx konfi
raci vztaht. A samoziejmé neni na skodu, kdyz nejst o
na ten, z koho si tu utahujeme. ! E
b Pfo karneval — ktery je sam o sobé& olb#imim h#istém —
e .ustredni hra. Hra, kterou Susan Rubin Suleima i
suje jako ,fantazii, svobodomysln)’r vynalez, mistrovsrli'Pc(l)'Iil—
ze‘svmééﬁovéni, parodii a transgresi®," tedy prvky j:i 1;(;’
kli¢ové neje.n pro avantgardni estetiku surrealistﬁ,’ ale i );‘c)),
fjanou estetiku moderny, ktera zlobivym holkdm p#i p'l

§irokou platformu (ne oviem piedestal!).” (U umznip\:‘:gia

L il ; . !
u skondili ti kluci, které rodi¢e museli strkat z domu aby
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a holky, které pro Jtpénu nikdo za zad-
aby si doma hraly s détskou kuchyrnkou,
nic pi’ekvapivého.)

si hrali s kamarady,
nou cenu neudrzel,
a tudiz na tom viem vlastné neni
Nejsilnéjsi odpor k pfizpﬁsobivosti a otevienosti hry
pi’ichézi ze strany moralni vétsSiny a nabozenskych funda-
mentalistil, ktefi trvaji na jediné, ploché a jednorozmérné
interpretaci vegkerych textd a obrazu nehledé na to, zda se
jim libi, nebo ne. Jejich pausilni odsudek vieho, co obsa-
huje jakoukoli sexualni obraznost, mé pf‘ivédi k myslence,
jak moc se svym zpusobem yniméni podobaji siroké vefej-
nosti, jez stejnym stylem ,Ete" abstraktni nebo konceptuél—
nf wmeéni—a'to radéji nemluvé o tom, jak se divaji na femi-
nismus, ktery se média a pf‘evéiné ¢ast vefejnosti snazi zplo§-
tit na skupinu maniaéek pélicich podprsenky, zaslepen)’rch
nenavisti k muztm a nevylééitelnou frustraci.”
o vasi ctény PoZornosti, ze pi“esné stejnej vysavaé, jakej méa-
nedévno v aukei stielili za 10O tisic dolart. Taky diez

za 140. To viechno

Mo#na unikl
te doma ve sklepé,
odklepli za I2T tisic a dva ,,protéjékovfl" pisoéry
méni. Teda tak to alespoit

a spousta jesté neuvéiitelnéjiich kramd je u
do toho vraiej prachy.

dealefi a samoziejmé lidi, ktery

tvrdi umélci,
T. Barnumovi, Ze kazdej den

Clovek pak klidn& odkejve moudrjmu P.

se narodi jeden furak, takie uméleckej své

Morley Safer v pofadu ,,60 minut", 19. 241 1993

t dneska prosté stoji za prd...

forma hry zvana parodie, ktera byla pro
formou karnevalu v uméni®,™

mezi haute bour-

Specificka
Bachtina ,,privilégovanou
patf'ﬂa do kulturniho jidelniéku po staleti,
izorodé koteni. To proto, e pa-

geoisie slo oviem vzdy jen o c1
rodie dokaze panovi domu demolovat sidlo jeho vlastnimi

(alespont v rukéch zlobivych holek) sta-
die se dnes také zatina za-

kde funguje ja-

sbranémi a mezitim
vét i nové kridlo pro pani. Paro
bydlovat v kultufe hip-hopu a z&4sti i v rapu,

Zlobive holky

I
|
il:lg‘-_;,‘;:raat:;g;ebk pf*eiiti, javko metoda, jak do zakladli rozebrat
& - y za to ¢lovék skonéil za miizemi. V firoce sle
d dovanych televiznich show typu ,,In Living Color" (V #ivyel
i§ bs.xrvich) nebo ponékud méné riskantniho ,Saturday ['\Jiyr(h:
Live" (Sobotni noc v primém pf'enosu) muzeme pozorn&vnl
osvobozujici dusledky frasky, ktera obraci jazyk o sto osmde
Nt stupnt a aktivné vytvari realitu, misto aby ji jen ;'1qi né
reflektovala. Koneckoncl humor je, jak se tvrdiv rekﬁz;;n: ~l|(
n? ,Comic Justice® (Komickou spravedlnost), program :t(—l
nice The Comedy Channel pro Afroameric¢an N i ci'd"
gbran, ktera nam zustala®.’ s
Zlobivé holky si prostfednictvim parodie utahujiz umé-
leck}’lch dél, ktera se s nejvétii pravdépodobnosti bidoﬁ e—
stavovat, bude se o nich psat, dostanou podporuz vef‘e'nYZh
zdrqjﬁ a budou se kupovat — protoze, i kdyijinakjsmeri};a—
m()vzrejmé viichni rovni, umélci maji mnohem spi§ penis
nfz vagi.nu. V nékolika uplynulych letech se objevilapf‘ada
djsl,wv nichz si umélkyné& pi¥isvojily charakteristicky styl svych
ySpickovych" muzskych protéjska a mirné ho pozmérilil Vt);tk
7e velikintm nejen nastavily zrcadlo, ale jesté ho pouii)ll 'a—’
ko feministickou kritiku.'® Takové stratedie vede mnoi,lim
spi§ k parodickym reakcim nez ke zlobé&, a misto aby dany
model jednoduse zniila, miZe ho transformovat v néz .
zitivnéjsiho. p
Parodie nicméné vidy zastava spojena s formou, kterou
zesmésnuje. Mnoho zlobivych holek proto dalo p’fedni)st

hum é i ¢
orné dekonstrukei spolecenskych nerovnosti, tak jak se

. projevuji v rozsahlych sférach manzelstvi, médy, nabozen-

i, deii s i
stvi, d&jin uméni, vychovavani déti, t¥idnich a rasovych hie-

. rarchii a ,sklenéného stropu” korporaéniho svéta. Myslim

:1, ;e pro feministky v dnesni dobé — at uz feministky mlad-
ich generaci, jez tézi z hroznd hnévu svych matek, nebo
b

o jejich matky, které tim v8im kdysi samy prosly — je charak-
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teristicky pravé smysl pro humor a komiéno. (Nékteré z nas
se dostaly z desté pod okap a ¢eli trochu jiné, le¢ stejné ne-
kompromisni vjzvé — stiednimu véku. Vyzvé, jiz lze nejlépe
zvladnout — jak asi — se smyslem pro humor!)

Vlivem své bytostné agresivni povahy avantgarda vzdy
stala na periferii umélecké praxe, tedy tam, kde se nejéasté-
ji nachézely také zeny, a proto maji pravé ony nesmirny po-
tencial prekracovat a naruovat hranice. Roli avantgardy vzdy
tradiéné bylo obracet véci vzhtru nohama a provokovat ofi-
cialni ¢ moralni vét§inou schvalovanou kulturu. Tuto roli
avantgarda sdili s karnevalem a s jeho symbolickou inverzi
vieho na dosah i na dohled. Prima svédectvi z obdobi od po-
loviny do konce 16. stoleti o karnevalovych privodech zmi-
fiuji transvestity a ucastniky karnevalu prevlecené za ¢leny
kléru a stejné tak v dobové lidové obraznosti najdeme napti-
klad sluhu na koni, za nimz kraci kral, generala, kterého
perlustruje civil, Zenu bijici manzela nebo dité pelujici
o nemohouciho, kdysi panovitého rodice.” Pfi karnevalo-
vych slavnostech nizi tfidy karikovaly manyry a pompéznost
aristokracie a vysmivaly se viem, kdo stali na vys3i spolecen-
ské pficce: vracely je zpatky na zem a zaroveni se blaznivé ra-
dovaly z toho, ze se jim to dati. Bezmocni si doslova i obraz-
né hrali s mocnymi — jako by my§ drzela kocku v 3achu.

Znamym zpusobem symbolické inverze je obriceni ro-
li, které predstavuje velmi dulezity nastroj feministické teo-
rie, a stejné tak i Zenské komedialni divadlo jednoho herce.
Smér, jemuz se zacalo fikat ,kulturni feminismus”, obraci
role tak, Ze intuice, spiritualita a péce o rodinu se stavaji by-
tostné Zenskymi a ulechtilymi vlastnostmi. To vede k nasto-
leni protikladného kinonu, v jehoZ ramci lze rehabilitovat
a podporovat diive opomijené ¢i odmitané prace spisovate-
lek, umélkyn, hudebnic a viech ostatnich.” Klicem ke spo-

lecenské zméné v této verzi feminismu je nahrazeni igno-

Klobivé holky

“rantského a despotického maskulinniho étosu a praxe éto-

. sem a praxi, jez jsou ¢isté femininni — tedy laskavéjsi a jem-

néjsi. Teorie, ze kdyby byli za vychovavani déti, kazdodenni

povinnosti vdomaécnosti, vafeni a kivové sedanky zodpovéd
ni muzi, zeny by tim ziskaly svobodu napfiklad k tomu, aby
tidily svét lépe, navic nepfestava byt bezednym a prvotiid
nim zdrojem komedialniho materialu.

Karneval je ,symbolickou akci, ktera jen zi¥idkakdy
predstavuje pouhou hru; je spife vyrazem kulturnich a spo-
le¢enskych vyznama“.” Ale i ,pouha” hra je druhem zébavy,

~ v niz mohou symbolické inverze moci a bezmoci, muzského

- a zenského, stafi a mladi, bohatstvi a chudoby ¢i ,vysokého"

a ,nizkého" predstavovat pfijemnou a relativné nenaklad-

nou ochutnavku potenciéalni spolecenské zmény.

[

Mluvit s profiznutou pusou

Populistickou, utopickou vizi karnevalu a trziité charakteri-

- zuje pravé Bachtinav dialogdicky hlas — hlas, ktery vstupuje do

kazdého vypravéni, aby protifedil, komentoval, zpochybno-
val, zesmésnioval nebo kritizoval. Dialogdicky hlas je alterna-
tivou a zdrojem mnohavrstevnych nézora a spojuje se radé-
ji s otevienymi, proménlivymi systémy vymény a komunika-
ce nez se singularnimi, uzavienymi a statickymi formami
klasického modelu. Dialogicky hlas ve feministickych kome-
didlnich dilech je mnohem spi§ rozhovorem nez monolo-
gem a muze piedstavovat skute¢nou komunikaci, naptiklad
a la Gracie Allen a George Burns, nebo vnitini dialog, kte

ry tak brilantné pouziva Dorothy Parker ve svych povidkach.
[...]
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Dusledkem rozkolu mezi vefejnym a soukromym jsou
dalgi dichotomie, napiiklad mezi ,dobrou", tedy starostli-
vou, a ,Spatnou”, tedy tvaréi, matkou. ZCny se § témito
zdanlivé protikladnymi matefskymi rolemi snazi vyrovnat po
celd staleti. Spoleénost jim viak neustile klade piekazky
a snazi se, se¢ muze, aby oba pély zustaly navzdjem nesluci-
telné. Zlobivé holky takovj nizor na matefstvi odmitaji a tr-
vaji na tom, Ze byt zdroveri matkou a placenou pracovni silou
maé svoji kontinuitu a Ze obé tyto role mohou byt kompati-
bilni. Stejné tak si utahuji z posvatnosti matefstvi a se svymi
détmi i mezi sebou si hraji tak, ze to nékdy poiadné leze na
nervy véem, kdo maji ten jediny spravny nazor na ,rodinné
hodnoty".

Dialogicky hlas je pro humornou a podvratnou taktiku
zlobivych holek vic nez pf¥ihodny — z&4sti protoze je nezdvo-
Fily a agresivni a ika to, co se jindy nefika; Cinit ze soukro-
mého naprosto vefejné patfi k nejvétiimu uméni humoris-
ty. V tomto smyslu je dialogicky hlas vitan. Je to viak zdro-
ven hlas, ktery fika pravdu a porusuje tabu, a proto se ho
s nejvét§i pravdépodobnosti budou druzi také bat, snaZit se
ho ,vylégit" anebo umléet. Je to hlas loutky biichomluvce,
spontanniho ditéte, dvorniho 3aska a hysterky.

My Body Lies over the Ocean...

Michail Bachtin vzdoruje dodnes roziifenym ideiltm ra-
cionality 18. stoleti alternativni logikou — lodikou excesu,
niziich sfér lidské télesnosti, grotésknosti, ktera ,dokazala
zviklat 'dané’ spoleéenské pozice a zpochybnit pravidla pfi-
jimani, vylucovani a dominance, jez urcuji strukturu spo-
le¢nosti jako celku“.** V tom lze zfejmé najit dalsi klicové
pojitko mezi rysy karnevalu a pracemi avantgardnich umél-

Rlobivé holky

L ‘ .
wﬁ celého svéta, v nichz s grotesknosti flirtuje a asto jiiote-

yiené oslavuje neuvétitelné mnozstvi obraz.
L Groteskni télo vétsinu lidi dé&si. Stoji v pfimém proti-
] kladu k ¢isté, koneéné, symetrické a centralni klasické podo-
" bé uznavané vysokou &i oficialni kulturou (zejména médni-
Cmi éasopisy). O grotesknim téle se da vlastné jen tézko Fici,
Je ,s5toji": je ho viude plno, preléva se, prekypuje, je mno-
~ hovrstevné, rozmanité a neustale se méni.
B
Groteskni télo svou neexistenci pevnych hranic, svym
- piijimanim potravy a vymésovanim, svymi otvory a kvirami
~ bori hranice mezi télem a svétem.* Angazuje se, je inter-
iktivni. A je neoddiskutovatelné zenské.

3 Tato transgresivni postava je v protikladu ke viem vie-

L :obecné zastavanym hodnotdm a norméam. Je stard, téhotna,

- nadriena, hlué¢na, tlusta, umolousana a opila a riké autori-

,r" tim, aby 8ly k 8ipku. Neni divu, Ze budi strach. A neni divu,

¥ 4e idedlni postava Zeny, jejiz groteskni aspekty jsou pohledu

skryty (alespoﬁ v zapadni kultufe stfedniho proudu) — Zena,
kterou zlobivé holky neberou vézné —, je Zenou, jiz beze-

 zbytku ovlada jeji vlastnik a jeji ,pronajimatel“: Médni Pra-
mysl.

[i]

Vystava ,Bad Girls" je pfimo exkurzi do sféry transgre-

~ givnich tél. NejenZe tu najdeme fadu obrazl Zen, které od-

poruji stereotypnim medidlnim konvencim; jsou to zaroven

- obrazy Zen v jejich nekoneéné rozmanitosti, vytvoiené s po-

- chopenim a bujnou fantazii, a poruiuji pravidla jednoduse

i proto, Ze se diametralné lisi od zobrazeni Zen, jakd muZeme

~ vidét na kazdém kroku. Vystava ukazuje, jak 1zivé jsou ste-
reotypni obrazy Zenského téla: zenské télo predstavuje v po-
dobé, ktera neni nijak idealizovani ani nevédoma, a tim

predem zpochybriuje nevyhnutelna obvinéni z Zenského
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narcismu; dévé jasné na védomi, ze to, co je normalni, zavi-
si na tom, kdo a z jaké pozice definici normaélniho stanovi.

Soucasnym projevem zijmu o groteskni télo je fascina-
ce vefejnosti lidmi nazjvanymi Jfreaks", zridami, onémi
lidskymi anomaliemi, jimz se také eufemisticky fika ,podi-
vini® (¢ prosté Jbaviéi*). ,Freaks", jak poznamenava Leslie
Fiedler, fascinovali ,normalni" lidi po staleti, protoze by-
li odrazem jejich vlastnich tajnych a potlafovanych obav,
ztélesnénych ve formé extrémni lidské fyziognomie. Ani
soudobou popularni kulturu nepfrestava uchvacovat vie de-
formované a pokiivené, jak mazeme vidét v modernich di-
vadelnich hrach a filmech — vzpomenime jen na Frankensteina,
Sloniho muze, Fantoma opery a Muze bez tvdre.

Ne nahodou dnes mezinarodné roziifeny vyraz ,freak”
oznaloval také narkomany, ztroskotance a odpadliky pocat-
ku 60. let 20. stoleti, z nichz nékteii v roce 1968 pomaha-
li rozpoutat nejen studentska povstani, ale i rasici Hnuti za
osvobozeni zen (Women’s Liberation Movement). Idolem a zosob-
nénim té doby byla Janis Joplin, v jejimz hlase — ktery v so-
bé dokazal spojit blues, rock’n’roll a inspiraci bilou i ¢er-
nou hudbou v jedineény sviidny a nakonec smrtici koktejl —
se odrazely obzaloby a touhy celé generace. Stejné jako Jop-
lin i ,freaks" nenavidéli autoritu, vypadali jinak, oblékali
a chovali se jinak nez ,normalni" lidé, vrhali se do sexual-
nich vystielkli s neznamymi lidmi a experimentovali s mi-
motélnimi zazitky; stru¢né feceno, stanovili nova meéritka
vynalézavého protispolecenského chovani.

Vyraz ,freak® si na pocatku 70. let prisvojili under-
groundovi kreslifi komikst — Robert Crumb, Gilbert Shel-
ton, Bill Griffiths a dokonce i Art Spiegelman —, jejichz
mutantni kreslené postavitky zazafily v mnoha eskapadach.
Tito novi hrdinové a hrdinky, ,vydilujici" v dtsledku drog
a moderniho Zivota, zosobtniovali vie, ¢eho se 50. léta désila

Zlobivé holky

.| . Niol P) te . o ¥ '
tezi nepristupnym" komikstim, z mnoha jmenujme napii-

klad Home Grown Funnies, Kap Comics, Young Lust, Bijou Funnies, Big
Ass a Uneetga Comix (jejii hlavni postava Honeybunch ,se pri-
I'pojuje k Zenskému hnuti a uéi se, jak je nakopat do prde-
1e") nebo Motor City Comics (v hlavni roli s Lenore Goldberg
i jejimi Girl Commandos). PrestoZe tento ¥anr tehdy cha-
takterizovala naprosta absence autorek a jeho tén byl zhus-
Lt velmi misogynni, dané prace nicméné poskytly cenné vy-
~ thodisko pro praci zlobivych kreslifek, jejichz komiksy si
‘mbzeme listovat dnes.

Détska hra

 Autori nékterych soucasnych analyz si poviimli, Ze mezi dét-
‘lkymi ritualy a hrami a praktikami karnevalu existuje urdity
?ltah.“ Komicky jako Lily Tomlin a zesnula Gilda Radner
glou dikazem, ze pfeménit samu sebe v dité vyjadfuje chut
l']3[ hrat. V pocatcich vysilani poradu »Saturday Night Live" si
Gildina hyperkineticka skautka Judy Miller vibec nebrala

b ilna, necenzurovana a podvratna sila vyvérajici z téla, ktera

#ve dospélé ke spolujizdé. Zlobivé holky si tu vytvotily vlast-
i verzi fakant z filma Village of the Damned (Prokleté mésted-
), The Bad Seed (Spatné sémé) a »Dobrj* synek, které nas sice

lési, ale zaroven se pfi nich neubrdanime smichu.
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Transgresivni télo mutuje nejen ze stari do mladi a zpét,
ale i skrze gendery, nekoneéné se promeénuje a odmita ja-
koukoli pevnou formu. Analogicky se snazila definovat vlast-
ni télo i fada umélkyn zabyvajicich se performanci. Nékteré
potédaly workshopy zaméfené na »pievlékani” genderu, na-
ptfiklad Diane Torr, ktera uéi zaklady cross-dressingu pro
obé pohlavi, ale v rtizné dny pro muze a pro zZeny; nebo na
hrani roli, jako dilny Annie Sprinkle, Pri jejichz lekcich se
naucdite, jak se stat »bohyni sexu"” nebo ,,dévkou®. Gendero-
vou identitu ve své praci zkoumali ¢ zkoumaji i muzi-per-
formefijako John Kelly, Hunter Reynolds nebo dnes jiz ze-
snuly Ethyl Eichelberger, ktefi v cross-dressingu sleduji
dvoji linii. Jedna zaéin4d u Rrose Sélavyho, proslulého alter
ega Marcela Duchampa. Druhi, novéjdi, se odviji od herce
Divine, hlayni postavy uchvatnych filma Pink Flamingoes (Ré-
Zovi plameniaci) nebo Hairspray (Lak na vlasy) reziséra Johna
Waterse, a pokracuje az k Siroce oblibené tezi »Dokézu je
obalamutit a navic byt v&tsi zenskd nez viechny Zensky do-
hromady", kterou razi Dustin Hoffman v komické roli
Tootsie nebo pozdéji Robin Williams jako pani Doubtfire ve
filmu Tdta v suknich.

Na panelové diskusi o existenci shomosexudlni esteti-
ky", pofddané v roce 1982, poznamenala spisovatelka Ber-
tha Harris, 7e ,tim, co Amerika nejvic nenavidi a ¢eho se
nejvic boji, je bull dyke“.“\]eji vyrok vyvolal v obecenstvu ex-
plozi smichu a uznani, protoze uhodila hiebik na hlavi¢ku.
Jestlize lesbické télo — a dokonce i pouha predstava lesbického
téla — ve vét§iné heterosexualniho svéta vzbuzuje neprekona-
telny odpor (pokud oviem nemsa formu femme nebo se nevé-
nuje sexu jen pro potéseni muiskych divaka), pak je jeho
nejvyhranénéjsi podoba, bull dyke, grotesknim a transgre-
sivnim télem par excellence. To proto, Ze Zenské télo je prede-

v8im nastrojem, skrze néjz spole¢nost vyjadfuje svd métitka
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i

f‘ia‘atf‘iénosti, nalezitého vzhledu a chovani. Muz, ktery svym
~ #tylem oblékani vybocuje z normy, je povazovan za excentri-
 ka, dandyho nebo roztrzitého profesora (jehoi zena, pokud

~ néjakou ma, neustale utika k matce); zato v piipadé Zen

| ywvdinost, s jakou pojimame otazky oblékani a vzhledu, svéd-
¢i o skuteénosti, ze pokud je nebereme vazné, slouzi nam to ja-
ko ukazatel ... vainych psycholodickych probléma®.* (,,Ty
zase vypadas!") :

y Zena, kterd odmitd kontrolovat vlastni télo, jak ji to
7 predepisuji medialni obrazy, ktera si je nechce nechat zne-
tvorit, poktivit, svazat nebo zménit chirurdickou cestou, ne-
bo Zena, ktera se je dokonce ani nesnazi zménit, jen aby by-
lo pritazlivéjsi pro muze, podryva spolefenska kritéria,
a spolecnost ji proto mnohem spis povazuje za politicky ne-
bezpeénou nez za esteticky rebelujici. ,Bull dyke" ma dvoj-

" nisobnou silu: dobrovolné prijala maskulinni atributy a zéa-

roven si své télo pretvorila k vlastnim potfebam. Umite si

. predstavit, Ze by americka verejnost reagovala na Tootsie ne-

bo pani Doubtfire stejné viele a nadiené, kdyby slo o jejich
lesbickou verzi? .

Pokusy potlaéit lesbické télo pripominaji 19. stoleti, kdy
se spoletnost snazila lécit t&lo postizené hysterii. Je pfiznad-
né, ze zenské télo se stalo bitevnim polem, na némz se du-

g sledky represe projevily jako hysterie, zejména vlivem stra-

~ c¢hu z toho, co Freud ve Studiich o hysterii nazyva ,silou odpo-

ru" — ke $piné, chorobam a tlousfce.*’ Hysterické chovani
~ pripominalo karnevalové ,3ilenstvi® a v mnoha ohledech se
- Vyznacovalo stejnymi atributy — ,obZerstvim, inverzi, zmat-
kem, $pinou, sexem a afektovanym pohybem®.*® Neni po-
i chyb, Ze potlatené a vystupfiované touhy a utrpeni vyustily
v extrémni télesnou vyhublost a posunkova gesta hysterické-
ho téla, jehoz strnule stylizované pézy svédéily o impulzech,
rozkosich a excesech, které si toto télo nemohlo dopiat.*
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,,Sﬂené" télo se stalo nastrojem k vyjadfeni téchto — jakkoli
pokfivenych — impulzd, a lisilo se tak od té&la ,,zdrévého",
spoutaného spoleéensk}?mi predsudky. (V}’rraz »hysterie” ja-
ko oznadeni Zenské patologdie dnes dikybohu téméx vymizel
a prezivé jen jako oblibena adjektivni forma, JjiZ muzi obvyk-
le oznacuji Zeny, které daji prachod hlubsim emocim.)
Teatrilnost, ktera je hysterii vlastni, ilustruje neurolog
Jean Martin Charcot ve svém psychoanalytickém »divadle"
konce 19. stoleti. Z dnesniho pohledu to plisobi téméF ne-
skuteéné, ale do tohoto , divadla® byli podobné jako na jina
»védecka" predstaveni té doby zvani laiéti pozorovatelé. Scé-
nickd provedeni zenské hysterie, ktera Charcot reiroval,
dokumentoval a byl i jejich choreografem, byla dobovym
ekvivalentem broadwayského trhaku. Jak poznamenala Elai-
ne Showalter, Charcot nejenze véril, ze formuluje a kodifi-
kuje gestikulaéni zdkony hysterie, ale také je udil své pacient-
ky, které je pak ,hraly" pred témér vyluéné muzskym obe-
censtvem. Kresby téchto gest visely po celé Salpetriére, ne-
mocnici, v niz Charcot pracoval. Showalter pile, Ze tyto atti-
tudes passionelles napadné pripominaly stylizované pohyby cha-
rakteristické pro soudobé francouzské divadlo a melodrama
a zejména pro hry hudebnika a pedagoga Francoise Delsar-

‘ta, ktery také rozvijel ,védecky" systém gestikulace pro ucely

hudebniho a divadelniho vyrazu.*® Showalter nicméné uva-
zuje, zda Charcotav zdjem o strnula gesta hysterie nemohl ve
skuteénosti poukazovat spiSe na jejich vztah k fotografii
a mali¥stvi ne? k divadlu — tedy k oblastem, kam, jak se zd4,
sméfuji i Freudovy teorie; z fady kdysi libivych obraza
a symbold evropského karnevalu, zminiovanych ve Freudo-
vych Studiich o hysterii, byly totiz ¢asem ucinény symptomy hys-
terie.¥

Bez ohledu na Charcota a Freuda divadlo ve skuteénos-
ti predstavovalo jednu z mala uméleckych sfér, v niz mohly

Zlobivé holky

Jean Martin Charcot, Invention de I’hysteria (Objev f_lysterie), c. 1880

}-%pracovat Zeny — moznd protoze bylo prostorem, ktery stal
stranou kazdodenniho Zivota, a protoze hrani bylo povazo-
'~ yino vice za interpretaci nez za tvorbu.3? Zenyjsou nedilnou
AI goucasti déjin amerického burleskniho divadla, jez roku
- 1869 zachvitilo celou zemi a zaniklo az po Velké hospodai--

gké krizi. Burleska byla pivodné doménou spisovatelek,
Qproducentek a performerek, které zpivaly, tanéily, prevléka-
;‘Iy se za muze a zesmésnovaly snobstvi vysoké kultury, chova-
ni prevazné muzskych divadelnich fanouskd a navitévnika
"-divadla i veskeré muzské humorné kousky. Pavodné byla
 burleska, stejné jako karneval, podvratné, nevazana a dabel-
- gky vtipna. S karnevalem méla spoleény i rys odporu k jaké-
'~ koli unifikované divadelni formé: zastavala oteviend, anti-
"autoritéf*ské a mnohohlasn4 a nekladla si narok na jediného
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autora ¢i nazor. Robert Allen ve své fascinujici analyze to-
hoto 7anru, v knize Horrible Prettiness (D ésiva krasa), pozname-
néava, ze prvni burlesky v Americe obvykle kon¢ily narazkami
na Zenské volebni pravo, nebot tato umélecka forma se ob-
jevila pravé v dobé, kdy se rozsahle diskutovalo o definicich
genderu. Jak ¥ika, ,burleska v 19. stoleti patfila k formam
zabavy, jez vychazely z estetiky transgrese, pfevrécen)'fch roli
a grotesknosti“,33 prestoze se postupné stale vice vulgarizo-
vala a na jeji divadla se dnes uz vétfinou vzpomina jen jako
na mista, kde byla k vidéni (a 2asto i ke koupi) zenska téla
a Zenska sexualita.

,Hrani* mélo také funkci mimo divadlo: slouzilo jako
obranna technika pro ty, kdo byli nuceni k submisivnimu
chovani, zatimco ve skuteénosti smysleli podvratné. Hrat se
dodnes velmi rychle wéi viichni utladovani, ,ktefi se ¢asto
zdanlivé smi¥i s tim, jak o nich smysli jejich utlacovatel, a tak
davaji vzniknout dvojsmyslu: urcity jazyk nebo ¢in na jednu
stranu potvrzuje utlatovatelovy stereotypy viéi utlaéovanym
a na druhou stranu viem zasvécenym nabizi protikladny na-
zor, ktery jim dava silu“.* Jednotlivych prament proplete-
ného klubka karnevalu, hysterie a divadla se dnes zmocnily
zlobivé holky pracujici se vSemi médii, poéinaje tradicnéjsi-
mi formami malby a sochafstvi az po relativné nové faze tan-
ce, divadla, hudby, demonstrace, zivych obrazi a komedie
jednoho herce, které se prolnuly v soudobé performanci.

»Masy ¢maralek"

Jesté pied padesati lety bylo divadlo demokratickou formou
zabavy, relativné nenikladnou a uréenou Sirokym vrstvam.
Dnes se stalo, podobné jako opera, spektaklem dostupnym
pouze pro privilegované. Ale zlobivé holky, které se vénuji
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e
.},Erformanci, stejné jako jejich kolegyné ve vytvarném umé-
\i, prelezly pres Berlinskou zed mezi uméleckym svétem
populérni kulturou. Jdou ve stopach komi¢ek Whoopi
Goldberg, Roseanne Arnold a Lily Tomlin, a ty by se pies
i nevyskrabaly, kdyby nemohly stat na ramenou svych pred-
chudkyn Mabel Norman (slavné ilmové komicky 10. let 20.
Mtoleti) nebo Moms Mabley (skvélé solové komicky ¢inné ce-
_,“lych padesét let, od 20. let az do roku 1975, kdy zemfie-
a). Tyto hvézdy pocatku stoleti zase zlasti vdédi za svij
- UspéSny vystup nékdej§im kralovnam burlesky — Lydii
Thompson a Pauline Markham, jejichz nadani, krase
| a drzosti tleskala stejné nadsené burzoazie i publikum del—
\ mckych trid. Prezivajici pokusy udrzet »Vysoké uméni"
i ,populdrni kulturu" v separaci jako Romea a Julii se zdaji
;“ byt odsouzeny k zahubég, atf se Montekové a Kapuletové kul-
tury snazi sebevic.
.

|
Pocinaje 19. stoletim se ,pravé" uméni utvaielo jako

Elste maskulinni a jeho proroci a pFivrienci byli nadmiru

~ ftastni, Ze jsou uchranéni kontaminujicich vliva podiadné-

ho vulgdrné sexualniho, kyéovitého zmaru masové a popu-

' ldrni kultury, utvafené jako femininni.® Podle analyzy An-
! drease Huyssena je v modernismu obsazen »silny maskulin-
:" ni a misogynni proud..., ktery zas a znovu neskryvané vyhla-
~ fuje své opovrzeni 7enami a masami'".* Strach z neovladatel-
~ ného, iracionalniho, sexualniho a nevédomého, jez by mé-
, ]:y pravé Zeny a masy ztélestiovat, je ditkazem, Ze zeny i masy
Jsou povazovany za potencialni politickou hrozbu pro spo-
 lecensky status quo.”” Dokud bude Zenam ptisuzovana zodpo-
védnost za , kazeni vkusu a sentimentalizaci kultury** a do-
~ kud maji masy vkus a kulturu postradat uplné, dotud budou
. také obé skupiny nositelkami ohrozeni estetického status quo.

L .
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Huyssen podotyka, ze vysoké uméni a masova kultura
nakonec zdrahavé navazaly dialog zasti v dtsledku feminis-
tickych aktivit v uméni a zéasti v dusledku teprve nedévno
projeveného zajmu o dosud piehlizené formy kulturniho
vyrazu, jez stale vice vyuzivaji pravé Zeny, které kaslou na
sttedni proud. (Beztak, jak fikad komicka Kate Clinton, je
stfedni proud §iroky, mélky a pomaly, zato pritoky jsou hlu-
boké a rychlé a nejvic se v nich vyfédite.)

Zavérelny sprint

Skuteény davod, pro¢ je masova ¢i popularni kultura ocer-
fiovana jako poklesld a vulgarni, nelze omezit jen na zenskou
otazku; vztahuje se také na délnické tiidy a zaroven na viech-
no rasové a etnicky ,jiné". Zavrhované formy kulturniho vy-
razu, spojované s obojim, sahaji od muzikalu az k literatu-
te; patii k nim lidova hudba bilych pracujicich trid (napfi—
klad pisné hornika a 7elezni¢nich délnikd nebo popévky
a gospely pii nébozenskych shromazdénich pod §irym ne-
bem), dialogické zpévy a blues v ernych komunitich nebo
epické pisné ze Zivota viech, kdo pracuji na dvorech, v ku-
chynich, pradelnéch a détskych pokojich svych zamoznéjsich
zaméstnavatelt (nebo manzela). Tyto formy umélecké tvor-
by jsou tak hluboce zakofenény v zité zkuSenosti, Ze stiraji
hranice mezi uménim a kazdodennim Zivotem.

I z americkych a evropskych Zida, stejné jako z Cerno-
ch, se za dlouha léta utlaku stali odbornici na kulturni mi-
miku a pretvaiku, pfestoze, pomineme-li Hitlera, se s ohle-
dem na svou barvu pleti mohli snaze asimilovat (&i »Pro-
plouvat"). Je zajimavé, ze nékteti bavic¢i zidovského pavodu,
naptiklad Al Jolson nebo Eddie Cantor, vystupovali s nacer-

nénou tvaii, coz byla souéast vyznamné divadelni tradice 19.
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stoleti, zvané minstrelska poezie a pisné. Mozna je k tomu
- vedla prazvlaitni smésice pocitt, kterou Eric Lott oznatuje

\
jako , paniku, Gzkost, hrtizu a rozkos", s niz reagovali na cer-

" nosskou kulturu,® nebo, jak naznaluje Irving Howe, slo

0 vyraz spfiznénosti, kdy ,jedna bida promlouvala hlasem
druhé .+

Minstrelské pfedstaveni bylo od 30. do 50. let 19. sto-

leti formou zabavy uréenou pro bilou pracujici silu zamést-

. nanouv prumyslovém sektoru a ziskalo si znaénou oblibu

nejen pro imitovéni Gernosskych pisni a tancd, ale i pro pr-
vek cross-dressingu, ktery obvykle tvoril jeho neodmyslitel-
nou souéast. Stejné jako karneval a burleskni divadlo byly
yminstrel shows" odrazem dobovych problémt — napriklad
zenského volebniho prava, zrufeni otroctvi a politické ko-
rupce — a stiilely si ze vieho od Shakespeara az po burzoaz-
ni manyry.* Navazuje na né mnoho soucasnych bavi¢t (a to
nejen nechvalné proslulé duo Ted Danson/Whoopi Gold-
berg). Pro vystavu ,Bad Girls" je viak nejdulezité;jii schop-
nost minstrelského uméni prostupovat v§emi rasami, t¥ida-

~ miagendery a zesmé&§niovat vie, véetné etnického puvodu sa-

~ motného bilého performera.

i » La, kterd se sméje, prezije.” — Kate Clinton

- Ne viichni oviem povazovali minstrelské show za zibavné.

i! Humor odkryva propastné rozdily v tom, co lidem raznych

1 tf‘id ras, gender nebo etnik pfipada vtipné. To, co jedno-

ho rozesméje, muze druhého urazit, protoze ve zpusobu
vvnlmanl humoru se odrazeji rtzné zkuSenosti a hodnoty
Dalmm duvodem tohoto faktu je skutecnost ze kody platne
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#i jen k zabavé nebo jako anikovy mechanismus a jako vyraz
podvratného zaméru; muze také vytvaret soudrinost, solida-
ritu a skupinovou identitu v rdmci specifickych komunit.*
Pravé proto miize byt naptiklad lesbicky humor nesrozumi-
telnj pro heterosexualky anebo zidovsky humor nenajde
odezvu u amerického Jizana, ktery ma s Zidy nulovou zku-
Senost. Ze stejného dtvodu si fada muzl mysli, Ze feminist-
ky nemaji smysl pro humor. (Moini i proto, jak podotyka
June Sochen, ze jsme prestaly reagovat na sexistické vtipy —
jako by byly k smichu!)

Podle analyzy Nancy Miller v jeji knize A Very Serious Thing
(Nadmiru vazna véc) je humor americkych Zen blizky humo-
ru jakékoli rasové &i etnické ,menginy" v tom, zZe jeho do-
minantnim rysem je védomi, ,jaké to je byt prislusnikem
podfizené skupiny v kultuie, ktera se vychloubad rovnosti,
aby vyhovéla standardm chovani, jeZ nejsou zalozeny na
lidskych bytostech, ale na stereotypech”.** Humor se tak stal
prostiedkem vytvateni solidarity mezi viemi nesvobodnymi
a bezpravnymi: oslabuje protivnika a pomaha ziskat odstup
od utlaku.*

Humor v dilech pf‘edstaven)’fch na vystavé ,Bad Girls"
pokryva iroky rejstiik styla od ironie po grotesku; vét§inou
si vak utahuje ze zptsobt, jakymi spole¢nost vytvafi a pod-
poruje nerovnosti mezi gendery. Je to humor kuchyné
a feznictvi, loznice a zasedaci mistnosti, unavenych a chu-
dych. Dobry zensky humor dokéze vytvaret solidaritu uvnitf
i mezi jednotlivymi skupinami navzéjem, zpochybfiuje tra-
diéni vzory, vzpira se stereotypum, je nakazlivy, nevybiravy,
a co je nejdulezitéjsi, vychazi z myslenky, Ze kazdy systém,
ktery je zaloZen na vykofistovani — tedy nejen systémy, jez vy-
kofistuji Zeny —, mize a musi byt nahrazen lepsi variantou.

Zlobivé holky

Sabadabada

Umeélecka dila, jichz je humor neodmyslitelnou souéasti —
zejména pokud jde o humor blizsi spiSe grotesce nez ironii
—, odsoudi mavnutim ruky viichni, kdo lpi na n‘ézoru, 7e
»vysoké” uméni nemuze byt ne# seriézni. Jednak razné lidi
nemusi rozesmat stejné véci, a néktera dila se proto nékte-
rym divikim ,neoteviou", a jednak rozpustilost bohusel
predstavuje pro umélecky kianon totéz, &im je proféinni pro
posvatné — contradictio in adjecto. N&které Zeny navic mohou
tento zpusob umélecké préace kritizovat za to, ze , trivializu-
je" dtlezité feministické otazky, nebot je »vystavuje" smichu.
Prestoze mnozi tvrdi opak, efektivni spolederiska kritika se
nemusi vyskytovat jen v seriézni, &isté a logické sféxe vysoké-
ho diskurzu.#s
Umeélecka tvorba — stejné jako veskera kulturni produk-
ce — je dulezita, protoze je vyrazem uspofadani mocenskych
vztahl ve spoleénosti. Jak podotyka Richard Allen, kdyz se
zabyva postavenim parodickych bavi¢a v kulture stfedniho
proudu, kulturu vytvéreji viechny spole¢enské skupiny, ne
viechny jsou ovSem s to ze své pozice ve spole¢nosti distri-
buovat své kulturni produkty a pfedavat je ostatnim, otisk-
nout svij vkus a své kulturni potfeby do vlastni tvorby tak,
aby je spole¢nost byla schopna kooptovat a uznat prostred-
nictvim svych instituci (predeviim vzdélavacich) nebo vyuZzit
k tizeni protikladnych nebo alternativnich forem kulturni
produkce ekonomickou moc, vladni politiku a legdislativu.*
Na kratky okamzik to vypadalo, ze by nespoutané a nad-
herné Zeny poéitka divadla burlesky mohly vyvolat na kul-
turni mapé Ameriky poloviny 19. stoleti skuteéné zmény —
jenze viktoriansti moralni reformisté je umlgeli v zarodku.
Kaid)?, 1 zafinajici zahradnik ale vi, 7e strom, ktery se zasti-

Puje a profezava, sice muze vppadat jako mrtvy, ale ve skuteé-
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nosti je to nezbytnd podminka jeho budouciho rozkvétu
a rustu. A tak prestoze se zdalo, Ze karneval a burleska vy.pus—
tily dusi, to, co pro né bylo ustfedni, se dnes zn?‘viiv objevu-
je v tvorbé zlobivfc}_i holek. Sklon zachazet az prili§ dal.elfo,
szirava kritika status quo, zdrava preziravost viéi autoritdm
a nakazlivy smich dnes opét charakterizuji vyznamnou sou-
¢ast zenské umélecké produkee.

Role enfant terrible, yvnitfniho ditéte” avantgardy, bzzia
dosud doménou muzd, jim% jedinym bylo povoleno tvoi~1-
vym a ekonomicky produktivnim zpusobem ”Z}O}?it". Aleuzei
ny ono irritable enfant po bradu zavinuté v plér}kach znaji az
piilis dobie a chté&ji si hrat s nécim zibavnéjdim. Co takhle
ob#i mluvici Barbie v plné polni, ktera drzi ve vzduchu Ke-
ntv malickaty penis a poktikuje ,Lidi, to je jenom legra-
ce!*? (,To neni k smichu!*)

Zlobivé holky maji rady kriticky a konstruktivni poteil—
cial smichu; maji bezbfehou radost z pfekra(:ovénivhranici
které nam, stejné jako korzety nagich matek a babiée}c, az}
ptilis dlouho zpomalovaly krevni obéh. Jejich smichvpiisoiai
jako protijed proti umléovani, vymezovéani a zpi‘edmetn?va—
ni; vzpira se konstrukei ,pouze rozumem poznzvlieh:xeko,
sourodého, lodického, ‘plynulého’ pFibéhu™ abpriklani se
naopak k nelogi¢nosti, nesourodosti, protiklad‘um a k ’ntf—
postizitelnosti — ,,chyt si mé!" — mnohavrstevnych vyprave—/
ni. Jejich smich je divoky, nespoutany a naprost.o s’e vymy}izi
vnéjsi kontrole. Ano, zlobivé holky jsou hysterické. Radéji
opravdu zlstanou filené. A zlobit nepfestanou.

[...]

Tento text vySel pod nazvem ,Bad Girls" v katalogu ke stejnojmenné vy-
stavé: Bad Girls. The New Museum of Contemporary Art, NewYoik; MIT
Press, Cambridge, Mass., 1994.. Pielozila L. V.
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Nepritomné télo / Prelud zobrazeni

Amelia Jones

’ Pred mnoha lety mél muj starsi bratr nejlepsiho kamarada.

Jmenoval se Body (Teélo) a viude ho doprovazel. Body byl

~ véim moinym, jen ne konkrétnim télem: byl vymyslem mé-

- ho bratra, a ackoli doopravdy neexistoval, byli neustale spo-

lu Zarhlajsem na toho davérnika a nepfitomné pritomné-
5 ho ptitele, ktery mého bratra nikdy nezradil. Nikdy se sice

- nezhmotnil, ale mné se zdélo, Ze je viudyptritomny, témér
jako by byl prodlouzenim bratrova vlastniho téla. Zdal se byt

ﬁ .,skutecnejs1 nez viichni mi vrtosivi a nestali kamaradi (s tak

~ konkrétnimi a hmatatelnymi tely)

g Podle Freuda je fantazie psychické prerrustenl mezi sub-

\
Jektem a predmetem, mezi VJemem a vedomlm mezi vnitr-

‘nim a vnéjiim svétem clovéka. Fantazie jsou obrazy a scéna-

{ iie budované prostfednictvim touhy. Jsou to subhmovane

i ,,psychlcke skute¢nosti”, které na ,vy8i urovni" odrazeji

. piizemni, materialni a autoerotické formativni udalosti

7z raného détstvi a které reaguji na ztrdtu dokonalé celistvosti,

“‘jii ¢lovéku zaruduje télo matky nebo nékoho druhého

([m]other’s body). Fantazie je proces, ktery umoziiuje ,ji" sub-
:" jektu komunikovat s druhymi, tedy s ,vné&j§im" svétem. Po-

! . o J L : ; !
dobné pak subjekt ziskava moznost ztélesnit se jako ,skutec-

f

na" osoba, protoze si predstavuje (z—obraz—uje) télo druhé-
| ho.
|

V tradiéni, kantovské estetice je umélecké dilo tim, co

1A
~ ve vné&jiim svété vytvari dialog mezi tvaréim subjektem a di-

- vakem/druhym:




