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Dilo Markéta Lazarova bylo natofeno vletech 1965-1967 na motivy baladické proézy
Vladislava Vancury. Scénaristické predlohy se ujal rozhlasovy a divadelni dramaturg Frantisek
Pavlicek a samotny rezisér filmu FrantiSek VIacil. Stylisticka Uprava snimku vybocuje z bézné
tvorby Sedesatych let, nybrz je velice typickd pro VIacila. V ostatnich filmech dokazal, ze
zvladne natodit adaptace a nejvétsi dliraz klade na stylistickou perspektivu filmu. Tato

perspektiva je logicka, kdyZz bereme v potaz, Ze Vancurova predloha je zaloZena na slozité

Ve

literdarni formé, vyuziva nékolik druh( vypravécd ¢i mnohovrstevnatost déje. Verbalni

komplikovanost tedy VIacil nahradil obrazovou. Film je ¢asto porovndavan s dilem Svédského
tvarce Ingmara Bergmana Sedmd Pecet®. Spole¢nymi prvky je zejména dobovost piibéhu,
oba se odehravaji v dobé stfedovéku. Oba filmy jsou taktéz existencidlni dramata. Nybrz u
Vancury najdeme vétsi stylizaci. Snimek Sedmd Pelet nevykazuje takové prvky umélecké
narace jakozto Markéta Lazarova. K analyze tohoto dila pouZiji teorie modu narace Davida

Bordwella z publikace The Narration in Fiction Film®.

Zvolit pro tuto analyzu pristup Davida Bordwella je logické, jelikoZ si tento snimek vyZzaduje
aktivni pristup divaka, ktery pfistoupi na proces narace. Pracuje s hypotetickym divakem,
tvrdi, Ze jedinec neni pfi sledovani ovlivnén vnéjSimi vlivy a zdroven vychazi z predeslé
zkusenosti. Divak si neustale vytvari hypotézy, které se mu béhem sledovani postupné, bud
potvrzuji nebo vyvraci. Dle toho je délime na mikroskopické a makroskopické. Mikroskopicka
hypotéza je takova, ktera je brzy vyvracena. Makroskopickou ovérujeme delsi dobu. Aby u
divaka mohla fungovat aktivni percepce, je nutné si v dile urcit normy a ndstroje, které divak
vnima a urcuji mu smér vyvoje hypotéz. Z tohoto divodu pro Bordwella neni dulezita pouha
narace, nybrz i styl.

U teorie Bordwella jsou dulezité historické mody narace, vymezeny soubor norem pro
narativni konstrukci. Takovéto mody nalezneme c¢tyfi- klasickou, uméleckou, historicko-
materialistickou a parametrickou. Jednotlivé mody se lisi ve schématech, vztahu fabule a
syzetu.

Dominantni mod je klasickd narace. Jednd se o linedrni naraci, hlavni hrdina je jasné
definovan a postupuje cestu za jasné definovanym cilem. Jedna se o klasické pojeti a
dodrzeni kanonu ( zakladni stav, souboj s antagonistou, navrat v zakladnimu stavu). Pfibéh je
velice kauzalni a tomu je prizplUsoben i styl dila. Hlavni hrdina fesi dvé paralelni linie akce.
Prvni z nich je pracovni linie, druhou rovinu tvori milostna akce. Tyto linie se ¢asto propojuji.
Na konci filmu dochazi k uzavreni pracovni i milostné linie.
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Parametricka narace je pomérné novy koncept ve filmovych studiich. Byla formulovana
ruskymi neoformalisty. Tento termin definoval Noel Burch v Theory of film Practise®. Je
fizena strukturou, kdy umélecka motivace pfichdzi systematicky, je nadfizena napfi¢ celému
filmu. Zddraziuje, Ze styl a syZet jsou stejné duleZité, jedno zdlrazruje druhé a naopak.
Bordwell poukazal na to, Ze druh hry se stylistickymi prvky je obvykle spojen s abstraktnimi a
jinymi nefikénimi filmovymi zpUsoby, které mGzeme predlozZit v narativnich filmech. V jedné
¢asti publikace ji oznacuje za poetickou. Zaroven rozezndva dva druhy, fidkou a nahusténou.

S historicko-materialistickou naraci je velmi spjata sovétska kultura. Jedna se o naraci
rétorickou, presvédcéovaci. Vice nez o fabuli jde o argument. Figury jsou zde definované
socialnim ¢i tfidnim postavenim. Takové filmy jsou velice sebeuvédomélé, pracuji
s zakladnimi principy, napf. frontalni pozice vici kamefe i vyrazné stfihové postupy.
Za dominantni obdobi mlzZeme povaZovat roky mezi 1925-1933. Dila feSi socialni Ci
historickou problematiku a slouZila jakoZto ideologicky nastroj.

Umeéleckd narace je nejvice odlisnd od klasického narativniho modu. Nepracuje se zde
s kauzalitou a smérovani linii k cili. U figur nenalezneme motivaci ¢i specifické rysy, jedna se
zejména o vhled do psychologie jedince. Na rozdil od klasického typu linedarni kompozice se
v umélecké naraci setkdvame Casto se zménou poradku ¢asu. SyZzet nam podava informace o
fabuli na preskacku, pomoci flashbacku ¢i flashforwardl. Konec film(i je méné jednoznacny,
Casto i otevieny. Tento mod ssebou nese specificnost stylistickych prostredkl, napf.
stfihova skladba.

Struktura, literarni podoby Markéty Lazarové, je basnicka a i filmova transformace se drzi
stejného stylu. Dilo mUZzeme zaradit do umélecké narace, jelikoz se li§i od modu klasické
narace, které je zaloZeno na linedrnosti. V nasledujicich bodech vysvétlim, ¢im je tento film
spjat s uméleckou naraci a naznac¢im odliSnosti, ale i podobnosti, klasickému modu.

Cely snimek je rozdélen do dvou casti (Straba, Beranek bozi), které jsou dale déleny do
nékolika sekvenci. Uvod je zaloZen na principu voice-over, vypravele, kterého mizeme
predstavit jako Boha. Tento vypravéc je prevzat jiz z literarni predlohy, kde ma ale mnohem
vétsi pole plsobnosti nez ve filmu. V prvni Casti plsobi objektivné, nediegeticky, nybrz
vzhledem k pozdéjsimu dialogu s potulnym mnichem Bernardem ho mlzeme identifikovat
jakozto diegetického vypravéce. Zaroven ndm dopomdhd v orientaci vdéji a je velice
sebeuvédomély, funguje zde na udrovni prostfednika mezi divaky a fikénim svétem.
Poukazuje na sebeuvédomélost dila stejné jako napfiklad citaty, které oddéluji jednotlivé
sekvence s odliSnym ¢asem C¢i prostorem a informuji nas o budoucim déji. Timto se velice
narusuje linearni struktura narace a syZet poukazuje sdm na sebe. Takova sebeuvédomélost
dila neni typickd pro klasickou naraci, ktera se snazi o neviditelny styl.

Zde se o neviditelny styl nejednd, nybrZ naopak. Poeti¢nost snimku je zdGraznéna vyraznou
praci kamery. Vidy mame dojem, Ze jsme soucasti prostoru fikéniho svéta. Nicméné je
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vystavéna na kombinaci dvou rozdilnych postupll. Jedna se o objektivni kameru, sice mame
neustale dojem, Ze jsme soucdsti déje, nybrZ neni pfifazena pohledu zadné figury. Dalsi
kamera je vystavéna na principu point of view-shots, kdy prebirdme stanovisko jednoho
z hrdinu. S timto pfipadem se setkavdme jiz v poc¢atku pribéhu, kdy sledujeme akci z pozice
Mikolase ¢i starsi Zeny schovavaji se pod povozem. V této fazi kamera plsobi velice
realisticky, coZ je protipdl scén, kdy naopak upozoriiuje sama na sebe, jsou to chvile, kdy
figury zaujimaji frontalni pozici a hledi do kamery. Objektivni realita byva v umélecké naraci
kombinovana s realitou subjektivni, pficemz pfechod mezi obéma nemusi byt divakovi
explicitné naznacen. Timto narace védomé oslovuje publikum, jedna se tedy o dalsi prvek
sebeuvédomélosti dila.

Styl snimani je zde také velice bohaty. Napfi¢ celému filmu dochazi k rychlému pohybu
kamery, Svenku, zoomu ¢i radikdlnimu stridani velikosti zabérd. CoZ vidime jiz v dvodni
sekvenci, kdy se nam velky celek sttfida s detailem, ktery opét preskoci na velky celek. Takto
je vystavén cely snimek. Tento zpUsob snimani je atypicky pro klasicky mod. Kamera je zde
prizplsobena psychologii figur a to, jak ve velikostech zabéru, pohyblm, POV, podhledim ci
nadhled(im. Toto je typické pro umélecky mod narace. Vyznacuje se tim mentalni stav figur,
ktery je podpofen i snovymi sekvencemi a predstavami.

Spolu s kamerou souvisi taktéz sviceni, které je realistické. Nejedena se o klasické tfibodové
osvétleni a vytvoreni neviditelného stylu. Osvétleni je prizplsobeno autenti¢nosti. V scénach
natacenych v exteriérech shleddame mékké osvétleni, nybrz v interiérech funguje low-key
sviceni, diky kterému obcas dochazi k dezorientaci v prostoru, nicméné funkce realnosti
scény je splnéna.

Uziti zvuku zde funguje na umélecké bazi. Nefunguje tradi¢ni synchronni pojeti zvuku, kdy
vidime zdbér na herce a zaroven slySime, co fikd. Naopak, zde sledujeme jednu figuru,
pritom slySime hlas jiné. Timto dochazi k dezorientaci v postoru, tudiz zvuk nuti divaka byt
stale pozorny a aktivni. Jako priklad bych pouzila dialog mezi Kozlikem a Mikolasem, kdy
slySime jejich dialog, ale zaroven sledujeme brata. Zde jsou zndzornény dvé akce v hlouby
pole (pohled do mistnosti). SyZet funguje na principu dvou simultdnnich akci zaroven. Tento
princip se objevuje v dile nékolikrat. Znazornéni dvou simultannich situaci je slozka prace
s Casem, syzet ukazuje dvé odehravajici se akce zaroven. DalSim prikladem je situace, kdy
Katefina vypravi o Strabovi, my slySime jeji monolog, ale zdroven vidime znasilnéni Markéty
¢i milovani Kristidana s Alexandrou. V dile jsou taktéz sukcesivni prace. Je zde casté vyuziti
flashbackl ¢i snovych sekvenci. Dochdazi ke zméné porddku casu. SyZzet ndm poddava
informace o fabuli na preskacku, coz je typické pro uméleckou naraci.

S hrou s ¢asem jsou spojeny mezery. Jen v minimu film{ se doba trvani fabule rovna s dobou
trvani syZetu. SyZet prezentuje jen nékteré ¢asti fabule. Bordwell se zaobira mezerami, které
utvari voditka divakim. Déli je na ¢asovou a prostorovou. V tomto snimku jsou mezery velmi
Casté, dochazi knim v prechodu mezi jednotlivymi sekvencemi oddélenymi citaty, kdy
dochazi k dezorientaci, nevime, v jakém prostfedi se zrovna akce odehrava. Casové mezery



jsou zde neustdle, neni znazornéna cela fabule, nybrz jen nékteré, dalezZité ¢asti. Kauzalni
mezery, kdy ndm unikd kauzalni spojeni mezi jednotlivymi scénami jsou zde taktéZ casté,
nicméné pouze docasné, napfiklad mezera o Adamovi, netusime, proc je bezruky ¢i uvod,
kdy netusime, kdo, koho pfepadl, nemame ponéti, do jakého rodu jednotlivé postavy patfi.
Tyto mezery se ale postupné zaplni. Nékteré ale zGstanou trvalé, napriklad nezname pribéh
Bernarda. Co se tyka rozsahu védéni, ve snimku nezaujimdme stanovisko jedné figury.

MuUzZeme fFict, Ze zaujimame stejné védéni, jakozto vypravéc filmu.

Ve vétsiné slozkach se Markéta Lazarova vybocuje klasickému modu, nicméné najdeme zde i
nékteré spojitosti. Napriklad paralelni linie. Postavy fesi jak pracovni, tak milostnou sféru.
Mikolas je zaméren na pomstu ¢i zachranu Kozlika a Markétu, obdobny pfipad je i Kristian.
Nejvyraznéji tento prvek najdeme u samotné Markéty. Jeji pracovni linie je vira v Boha, a
milostnou zapliuje laska k MikuldSovi. Zde se tyto linie prolinaji a ovliviuji. V pocatku vitézi
linie pracovni, tedy vira v Boha a touha vstoupit do klastera, posléze vitézi milostnd, tedy
laska k Mikolasovi.

Nicméné i pres pritomnost téchto linii, dilo spada do umélecké narace. Snimek je proloZen
Zalmy a symbolismem, ktery je pfiznaény pro uméleckou naraci. Klasickou linii zde nahrazuji
mezery, zejména Casové a prostorové, neni zde uréen Zadny deadline, do kdy musi byt
splnény cile jako v klasické naraci. Uméleckda narace se vyznaCuje znacnou psychologii
postav, které méni své motivy a cile. Coz zde shleddame zejména u Markéty, kterad prochazi
existenciondlnim vyvojem. Psychologii postav je podfizen styl snimani filmu.
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