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Umeélecka narace u filmu Markéta Lazarova

Pro analyzu filmu Markéta Lazarova jsem se rozhodl zaméfit na umélecky mod narace,
ktery jak vétim, nejlépe vystihuje principy pouzité ve filmu. V nasledujicim textu se tedy
pokusim dokézat, ze pravé umélecka narace nejvice odpovida pouzité naraci ve filmu.

Pti své analyze budu vychazet pfedevSim z knihy Davida Bordwella Narration in the
fiction film, konkrétné kapitoly vénujici se naraci uméleckého filmu. David Bordwell nachazi
v uméleckych filmech, konkrétné na ptikladu filmu Strategie Pavouka, tfi schémata, které se
pokusim popsat 1 u mnou analyzovaného filmu. Témito schématy jsou objektivni realismus,
expresivni €1 subjektivni realismus a narativni komentar.

Zaéneme hned prvnim typem schématu, kterym je objektivni realismus, ktery vychazi
z ptedpokladu, ze zatimco u klasického filmu je realita zobrazena pomoci urc€itych zazitych
konvenci, u uméleckého filmu je realismus zobrazen jinak, presnéji feceno vytvari jakysi
dojem zvlastniho svéta, reality, jejiz zobrazeni je prednéjsi nez nékteré kauzalni linie. Stejné
tak 1 u Markéty Lazarové miizeme vidét ur€ity zvlastni pohled na realitu. V prvni fad¢ tézko
nalezneme jednu hlavni postavu. Miizeme za ni povazovat Markétu, ale ta se ve filmu
objevuje aZ mnohem pozdéji, a pro me¢ jsou zde mnohem vyraznéjsi postavy, napiiklad
Kozlik, ¢i jeho dcera Alexandra, ktera dostava témet stejné mnozstvi prostoru ne-li vice jako
Markéta. Sledujeme tedy spiSe nez néjaky konkrétni ptibeh zalozeny na kauzalnim fetézci
pficiny a nasledku, popis oné doby, jakym zplsobem lidé ve sttedovéku Zili. Rozd€leni filmu
do n¢kolika kapitol za¢inajicich vlastnimi titulky zdliraziuje epizodickou vystavbu syZetu.
Tedy uz oslabeni kauzalni linie je jakymsi voditkem, Ze se nejedna o klasickou naraci. Realita
ve filmu je dale zobrazena i tim, ze se zabyva ,,redlnym* tématem, coz v tomto ptipade
znamena zameieni se na popis zivota sttedovéké chudiny, jak jsem popsal vyse. Rezisér se

snazi docilit prvku autenticity, coz se mu daii jednak zabéry na drsnou zimni krajinu. Pravé



prevazné nataceni v exteriérech, které neni doprovazeno klasickym hollywoodskym svicenim,
nam opét naznacuje, Ze se bude jednat spiSe o umélecky film. V Markété je internich scén
natoCenych velmi pomalu, spise se pohybujeme prave v oteviené krajing, ve sn¢hu a rezisér
nam nezapomind zobrazit 1 drsnost, naptiklad hned na zac¢atku zabérem na smecku hladovych
vlka, kteti ¢ekaji stejn¢ jako postavy na svoji kofist. Tato autenti¢nost a epizodi¢nost postav
je vyrazngjsi nez samotny piib¢h, €1 spojeni jednotlivych ptibehu. Jak jsem zminil jiz vyse,
jedna se o nékolik riznych ptibehi, at’ uz ptibéh Markéty, ptibéh Alexandry a Adama, ¢i
Alexandry a Christiana, nebo Zivotni pfibéh Kozlika a vztah s jeho syny a zenou Katetinou,
tedy urcitd epizodnost neni dana pouze oddélenymi titulky, ale i pfebihanim z jednotlivych
pribéht, které stoji ve filmu castecné osamoceny. Pro umélecky film je zaroven Casta
neurcitost, co se ty¢e ¢asu a prostoru. Vime, Ze se piib¢h odehrava nékdy ve stiedovéku

v pribéhu jedné zimy, ov§em nikdy nam zminén letopocet, ¢i blizsi urceni této doby. Tu
muzeme odhadovat pouze na zékladé kostymdi. Stejn¢ tak nevime, kde se ptibéh odehrava,
pouze v n¢kolika zminkach vime, Ze to bude v okoli Boleslavi. Mésto jako takové ale neni pro
ptibeh nijak dtlezité. I tato neurcitost je charakteristicka pro uméleckou naraci.

Casovou neuréitou miizeme pozorovat i diky pouzivani flashbacka, které nam
znesnadnuji dotvareni fabule. O to vic jsou flashbacky matouci, ze je napoprvé nevidime celé
a proto je pro nas t€zsi sestavit cely ptibéh. To mlizeme vidét na prikladu flashbacku, ktery
zobrazuje incestni prohfesek Alexandry a Adama, ale zatimco na zacatku tento flashback
spiSe pfipomind jakousi snovou sekvenci a my nevime, zda k tomu opravdu doslo, piipadné
kdy, teprve v druhé ptilce filmu se dozvidame cely ptibeh, ktery vyplynul v useknuti
Adamovy ruky. I ptibéh Kozlika, ktery jede za hejtmanem, je ndm vypravén jako flashback.
Po uvedeni titulkll uz pozorujeme Kozlika na cesté zpatky. Tento zabér je prerusen dvéma

n¢kolikavtefinovymi flashbacky bez zvuku, které jsou spiSe matouci, protoze nevime, co se



odehralo diive, ¢i pozdéji, a teprve, kdyz se vrati domti, je nam flashback piehran cely a my si
muzeme opét dotvorit dalsi ¢ast fabule.

Kromé¢ zabért realismus naznacuje v nékterych scénach zvuk a hudba. Jiz tvodni hudba
nam jasn¢ evokuje stiedovek a tato cirkevni hudba doprovazi film po celou dobu. Zaroven
hned na zacatku filmu slySime kromé €eStiny 1 némcinu. Pravé pouZiti némciny, bez jakékoli
snahy o pieklad, ¢i doplnéné titulky, je jasnou snahou o navozeni autenti¢nosti.

Jako druh¢é schéma Bordwell popisuje subjektivni ¢i expresivni realismus. V tomto
piipadé¢ je timto realismem mySlena psychika postav, jejich chovani, vlastnosti a cile. Na
rozdil od klasické narace, kde budeme vétSinou sledovat postavu smérujici k néjakému cili,
v umélecké naraci jiz tyto cile nejsou ziejmé a ani jejich motivy nejsou jasné zietelné. Stejné
tak v Markéte tézko budeme hledat néjaké cile, ¢i motivy. ZjednoduSené bychom mohli fict,
ze vSechny postavy spojuje jeden cil a motiv a to touha ptezit. OvSem tim, Ze nesledujeme
klasicky ptib¢h zalozeny na kauzalité pfic¢iny a nasledku, ani zde miizeme objevit klasické
motivy chovani jednotlivych postav. VSechny postavy jsou spise pasivni, tedy spise vidime
jejich plynouci zivot nez n¢jaké aktivni chovani. Proto je i dle Bordwella vhodné pro
umélecky film biografie jednotlivce a i Markéta Lazarova predstavuje urcity typ biografie a to
biografii dvou rodu.

Diuiraz na psychiku postav je umocnén pouzitim nékterych typickych prostiedki jako
predevsim ¢asto pouzivanych hlediskovych zabéra. Tento zabér miizeme vidét uz pii tivodni
sekvenci, kdy se jeden z ptepadenych Némcti schovava pod ko¢arem a my vidime boj z jeho
pohledu. Hlediskové zabéry se pak opakuji po celou dobu. Napftiklad jiz vySe zminény
flashback, kde nam Kozlik osvétluje, jak dopadl pfi navstéve hejtmana v Boleslavi, je cely
zobrazeny z jeho pohledu, piesné tak, co on sam vidél. Tyto hlediskové zabéry jednak
umocnuji pocit autenti¢nosti, jak jsem popisoval vyse, a jednak ndm umoznuji blize

nahlédnout do jednotlivych postav.



Krom¢ toho kamera Casto i v dialozich snima pouze jednu z postav. Sledujeme tedy opét
psychiku dané postavy. Pfikladem mtize byt prvni setkani Lazara s Mikolaskem, kdy Lazar se
snazi najit divody, aby ho MikolaSek usetfil, a pfitom téméf po celou dobu se kamera
soustiedi praveé na Lazara (kromé& n¢kolika malo piesttihli). Ale 1 ¢asté pouzivani detaili
obli¢ejii ndm umoziuje 1épe vnimat pocity jednotlivych postav. Takovych scén zamétenych
na vyjadieni momentalnich pociti a myslenkovych pochodl je v Markété cela fada.

Zajimave jsou ve filmu pouzivany i podhledy a nadhledy, které symbolizuji jakousi
nadfazenost, €1 podfazenost postav viici sobe. Naptiklad, kdyz se Kozlik vraci z hejtmanovy
neuspesné navstévy a pied jeho vzpomindnim, rozmlouva se svoji Zenou Katefinou. Pfitom jiz
z jejich konverzace je patrné, Ze je to Kozlik, ktery o vS§em rozhoduje, zatimco jeho Zena se
musi podfizovat. Jejich vzajemny vztah je navic umocnén prave pouzitim nadhledu a
podhledu, kdy Kozlika sledujeme z podhledu, zatimco jeho Zenu z nadhledu. Podobn¢ pouzity
podhled je vyuzit i ve scéné, kdy ma byt Christian se svym spole¢nikem zabit, ale Kozlik si to
na posledni chvili rozmysli. Vidime tedy Christiana v klece a nasleduje hlediskovy zabér na
Alexandru z podhledu, ¢imZ je umocnéna nadfazenost Alexandry, jejiz rodina ho prozatim
ponechala na zivu a on je ji tedy vydan na milost.

Poslednim ze schémat dle Bordwella je takzvany narativni komentat. To piesnéji
znamena, ze jsou vyuzity prosttedky, kdy je fabule pferusena néjakym netypickym
stylistickym prostiedkem a tak upozorni sdm na sebe. Mize to byt zvlastné pouzity stiih,
netypicky pohyb kamery, zamrznuti obrazu, vyraznd zména v mizanscéné, ¢i nesoulad
zvukové stopy s filmem.

V Markété mizeme i v tomto ptipad¢ nalézt nékteré z vyse uvedenych prvki. Mezi nimi
nepochybné patii pouziti poskocného stfihu pfi zabiti hejtmanova poboc¢nika rytife Sovicky,
kdy ho sledujeme odjizdét na koni pronasledovat neptatele a nasledné dochazi k prestiihu do

scény, kdy jiz ma v sob& zabodnuty Sip.



Ve stejné epizodé popisujici smrt rytifte, miizeme najit i zamrznuti obrazu a to kdyz
Markéta 1€¢i hejtmana a hejtman se obraci na rytife se slovy:* Necum a di spat®. V této chvili
kamera snima rytiiiv oblicej a na nékolik vtetin obraz zamrzne, zatimco hejtman pokracuje
v rozmluvé dal.

Ve velké mife se ve filmu objevuje nesoulad zvuku a obrazu. To souvisi s pouzivanim
flashbackii zminénych vyse, kdy flashbacky obrazové jsou ¢asto v Markété kombinovany
s flashbacky zvukovymi. Opét miizeme ziistat v této epizodé, kdy se dokonce objevuji
flashforwardy. Z Lazarova ptibytku, kde sledujeme celé déni pomoci hlediskového zabéru ze
strany hejtmana, se najednou pfesune obraz do budoucna, kdy sledujeme hejtmana na koni
doprovazejiciho mrtvé télo rytife na voze. Zvuk ptitom pochézi z ptedchozi scény a tedy
sledované soucasnosti, kdy se hejtman i s rytifem stale nachézi u Lazara. Toto pouziti
flashforwardt znamena dalsi rozbiti casové posloupnosti a tim padem nam komplikuje tvoireni
fabule. Pouziti flashforwardi je dal$im ukazatelem uméleckého filmu.

Stejné tak mtizeme ve filmu najit i pohravani si s dietetickym a nediegetickym zvukem.
Pokud se vratime do epizody, kdy se Kozlik vraci z neuspésné navstévy hejtmana, konec této
epizody je doprovazen jednoduchou zpivanou melodii, ktera se zda byt nediegeticka.
Nasleduje novéa epizoda (O navstéve u souseda na obofisti a o tom, jak prohlédla dcera
Lazarova), kdy se poprvé setkavame s Markétou Lazarovou a ta si tuto melodii pobrukuje.
Hudba se tak razem stava diegetickou. Hudba ptitom pokracuje i ve chvili, kdy Markéta jiz
sleduje déni na nadvofi, kde se Lazar bavi s Mikolaskem a je tedy jasné, Ze si Markéta jiz
melodii nezpiva a ta se tak opét stava nediegetickou.

Nyni se zkusim ve stru¢nosti zaméfit na nékteré dalsi pojmy, které Bordwell vyuziva pro
rozliSeni jednotlivych modl narace, pfi¢emz nékteré tyto pojmy byly jiz castecné naznaceny
vyse. Jednim z nich nepochybné bude sebeuvédomeélost filmu, ktera je nepochybné znac¢na.

Uz samotny vypraveée a pouzivani titulkti znaci jakési vzdaleni od reality. Tedy sledujeme na



jedné strané€ ptibeh, na druhé strané je nam jasné ukazano, ze pribeh je vypravény néjakym
nezndmym autorem a rozliSeny do epizod pomoci titulkli. Vypravée se ptimo i obraci na
jednu z postav a to Bernarda a kara ho za jeho typ modlitby.

Jak uz bylo zminéno vySse, ve filmu se objevuji Casté mezery a to jak Casové, tak
prostoroveé, tak 1 kauzalni. Na druhou jsou to mezery spiSe doasného razu, protoze osudy
vSech postav ke konci filmu zname a vSechny flashbacky jsou objasnény. Zarovei se ve filmu
objevuje urcita retardace, tedy zdrzovani. To se projevuje uz tim, ze se nékteré véci
dozvidame ve flashbacich a to 1 na nékolikrat. Pfikladem mutZe byt vztah Alexandry a Adama
a jak Adam pfiSel o ruku, coz se dozvidame az v poloving filmu, pfestoze prvni flashback
naznacujici jejich vztah se objevuje jiz na zacatku.

Co se tyc€e rozsahu védéni, rozsah je vétSinou omezen pouze na konkrétni postavu, coz je
umocnéno Castym pouzivanim hlediskovych zabért, kdy sledujeme pouze to, co vidi
konkrétni postava. Tedy rozsah je omezeny na znalosti jednotlivych postav.

Co se ty¢e hloubky, nikdy nevidime pfimo do myslenek nasich hrdint, spise sledujeme
jejich chovani, coz by naznacovalo z hlediska hloubky objektivnost. Na druhou stranu jejich
pouzivani osobnich flashbacki a ¢asté detaily vyrazl tvafe znaci i urcitou miru subjektivni
hloubky. Pfesto ovSem nikdy nevime pfesné, co si postavy mysli nebo jak uvazuji. To
muzeme pouze odhadovat. Proto je hloubka spiSe objektivni.

Poslednim pojmem, ktery bych chtél zminit, je komunikativnost. Jak uz bylo naznaceno
nékolikrat vyse, diky pouzivanim flashforwardi a flashbackl jsou nam informace
predkladany postupné a po kouskach. Film je tedy v komunikativnosti spiSe omezeny a nikdy
nam nefika piili§ mnoho informaci.

Na zavér bych se chtél zminit o samotném konci filmu, ktery, jak je casté u uméleckych
filmi, ma spiSe otevieny konec. Vime, co se stalo s vétSinou postav, a dozvidame se

z vypravécova komentare, Zze Markéta porodila syna, ovSem jiz posledni zabér na Markétu na



cesté nam znaci, ze piibéh samotny jesté nekonci, ale stale pokracuje, coz jasné naznacuje
otevieny konec filmu. Vétim, ze diky zminénym prvkiim mizeme Markétu Lazarovou
povazovat za umélecky film, ktery obsahuje mnoho z charakteristickych prvku typickych

pravé pro umélecky mod narace.
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