Marketa Lazarova

Marketa Lazarova je tretim celoveCernym filmom ceského reziséra FrantiSka Vl1acila z roku
1967. Film vznikol podl'a kniznej predlohy Vladislava Vancury a kritika ho ustanovila za
vrchol Ceskoslovenského poetického a historického filmu. Okrem pribehu mladej panny
Markety Lazarovej, ktora je zasI'ubena Bohu ale pada do hriesnych ruk Kozlikovmu synovi
Mikoléasovi, je do filmu v¢leneny aj narodny vzorec. Krajina, ponorena do ¢ias stredoveku sa
zmieta hlbokymi rozpormi medzi pohanstvom a rozvijajucim sa krestanstvom. Okrem tohto
konfliktu, film rieS$i aj kontrast medzi vrchnostou, nemeckou mestskostou a poddanym

dedinskym l'udom tych ¢asov. Od tohto problému sa vyvija aj cely ustredny konflikt.

Film Marketa Lazarova sa podla Bordwellovskych znakoch jednotlivych naracii zarad’uje
medzi parametrickil nardciu. Musim sa ale priznat’, Ze po prvom zhliadnuti filmu som si
nebola celkom istd. Medzery, prdzdne miesta v deji, minimalizcia a nejasné motivy hlavnych
postav, nezodpovedané vSetky otazky, dlhé zabery ale asi hlavne neorealizmus, ktory je
pritomny vo filme, su to vSetky znaky umeleckej naracie, ktoré su tiez vo filme pritomné
amodzu tak pozorovatela zmiast. Lebo ak si vSimneme, vSetky lokacie sa natacali vonku
v autentickom prostredi, bez ateliérov, za treskicej zimy, za cielom sa priblizit co
najhlbSiemu a najautentickejSiemu zobrazeniu stredoveku, €o je pre neorealizmus (autenticita)

priznacné.

Avsak po druhom ¢i tretom zhliadnuti si pozorovatel’ uvedomi, ze zdanlivé znaky umeleckej
naracie su klamlivé, lebo je to prave styl, ktory je hlavny riadiaci princip, ktory riadi nardciu
naprie¢ filmom apomocou neho vznikd vo filme elipticka deformovanost, casove
a priestorové skratky v deji, opakovanost' a dezorientacia. Vlacilové spracovanie predlohy
vyrazne pouziva poetické a experimentdlne vyuzitie filmového a Stylistického jazyka.
V umeleckej alebo klasickej naracii je $tyl len prostriedok pre prezentdciu syzetu. Oproti
tomu je Marketa Lazarova akousi poéziou v obrazoch. Takze celkovy dojem filmu nevzniké

zo silného pribehu ale zo sposobu akym je podany vd’aka poeti¢nosti Vlacilovho zobrazenia.



VI1acil tato poeti€nost’ zobrazuje cez Siroku Skdlu vyrazovych a technickych prostriedkov
Jednou znich je aj ru¢nd kamera, s ktorou sa snazi zachytit' a vyvolat’ u l'udi autentické
emocie a podc¢iarknut’ poetizmus, napriklad je to pri scéne kde Kristian bludi po mocariskach,
na vyobrazenie jeho zafalého stavu. Dalej je to vyrazne pouZivanie transfokatora, napriklad
pri zabiti Sovicky, praca s hibkou pola a planmi v mizanscéne, vela zaberov je snimanych cez
nejaky predmet (travu, postavu, ¢ast domu) a tak vel'akrat sa hlavny dej odohrava v druhom
¢i trefom plane. Pritomne je aj striedanie detailov, podla ktorych nevieme identifikovat’
priestor, ¢as a ani dej s celkami, v ktorych pohyby kamery a postavy vo vnutri nahradzuja
strthovu skladbu a tak vznikaji spominané dlhé zabery, ktoré nie su prvkom umeleckej
naracie ale funguji na hranie sa s divakovom recepciou. Takisto aj hudobna zlozka ma vo
filme velkt Glohu, okrem toho ze umelecky dotvara poetické obrazy a dopoméha im zanechat’
na l'ud’och nadsenie nielen z obrazovej ale aj zo zvukovej zlozky. Okrem umeleckej funkcie je
sucastou aj tej kompozi¢nej, hlavne pri snovych a subjektivnych predstavach. Takisto
rozliSujeme vo filme diegetickli a nediegeticki hudbu, alebo presakovanie dialogov do

obrazového zobrazenia iného narativneho pribehu, ¢o posobi tiez na I'udi metico.

Tato kombinacia jednotlivych Stylistickych postupov ako som uz spominala, vSak st'azuje
divakovu orientaciu v Case, v priestore a v deji. Nuti divaka prisposobit’ svoje predoslé
ocakavania rozpravaniu a primet ho aby si vytvoril nové vzorce aviac si zacal vSimat
ustredny riadiaci princip, ktory je tvoreny cez Stylistické obrazy a spdsob, ktory VIacil
pouziva. Napriklad homogenita prostredia je jednou zo Stylisticky métucich prvkov vo filme.
Absencia velkych celkov, ktoré by ustanovili divaka v deji a v prostredi je vel'mi velka. Preto
je potrebné sa drzat’ napomocnych voditok, a zachytnych prvkov, ktoré su pritomné napriec
celym filmom a snaZia sa ndm dopomdct k lepSej orientacii a lahSej recepcii filmu. Pri
problému s priestorom su to napriklad rozdielna tonalita prostredia, zobrazend vzdy ina
funk¢nost’, zmena strihovej skladby alebo asi najviac napomocné st komentujuce titulky,
ktoré rozClenuju, inak rozdeleny film na dve Casti, na mensie podkapitoly. Pozorny a vnimavy
divak sa vie vd’aka nim pripravit’ na nasledujiice scény. Titulky nam vSak nie sii ndpomocné
len pri lepSej orientacii sa v priestore ale aj v deji . Prikladom je aj samotny zaciatok filmu,
kde néas komentator spolu s titulkami uvadzaja do deja, zatial o po obrazovej stranke
modzeme vidiet’ behajlcich alebo sediacich vlkov a lietajiceho sokola, ktoré doddvaja pribehu
skor metaforicky nadych starobylej baje ako nejaky motivacny prvok narécie. Alebo su
napomocné aj pri lepsej orientacii v ¢ase. Predposledné titulky v prvej asti, ktoré napovedaja

smrt pomocnika kralovského hejtmana, Sovicky, nam vdaka odliSnym typom pisma



zdoraziuji dve hlavné linie, ktoré budu nasledovat’ atou je sucasnost a retrospektiva
Hejtmana. Vd’aka dvojitej retrospektive (Oboriste a Boleslav) sa v tejto Casti prelinaju az tri
Casové roviny (cesta, Oboriste a Boleslav). Ak ale nie sme dostato¢ne vnimavy divak
a pomocou tituliek si neuvedomime, ze vyprava na Cele s Hejtmanom je sucasnost’ a akcia
v Lazarovom dome retrospektiva, moéze nam dopomoct iny Stylisticky prvok, hudba.
Zékladnu ¢asovu os (jazdu Hejtmana na koni) nam zdoraznuje a vymedzuje hudba konkrétne
spev zalmu, ktory zaznie aj v poslednom zabere, kde pochovavaji Sovicku, a vdaka tejto
asociacii si divak moze domysliet’ Casovu suslednost’ a lepSie sa orientovat’ v ¢asovej rovine.

Bez tychto pomdcok je 'ahké sa priestorovo aj €asovo stratit’ pri konstruovani fabule.

Dalej sa budem venovat a zddraziiovat’ prvky a momenty, ktoré spdsobuju vybodenie od
plynulého a chronologického rozpravania. Okrem vyraznych retrospektiv, subjektizovanej
realite, predstavam a subjektivhym zdberom (tym sa budem venovat’ neskor), si aj falosné
prechody a métaca strihova skladba jednou z hlavnych aspektov tohto filmu, ktoré vydvihuja
nadriadenost’ $tylu nad syzetom. Priklad na falo$ny strih, ktory nema s chronoldgiou deja nic¢
spolo¢né sa nachadza uz v spominanej Casti, kde Hejtman s vypravou tiahnu na Rohac, aby
pomstili zbyto¢nl smrt’ pomocnika Sovicky, a to konkrétne v Casti kde pretrvavajuci dialog
Hejtmana a Sovicky z OboriSte, na ktory si Hejtman spomina zasahuje aj do sucasnosti, kde
Hejtman jazdi na konovi. Tento strih méze divaka ¢asovo zmiast’ ¢i je Sovicka mrtvy alebo
nie. Takisto aj scéna v rovnakej Casti, kde sa ndm retrospektivne ukazuje Kozlikovo bodnutie
Hejtmana a nasledne je strihnuty zdber na Marketu, ktora vykrikne akoby reagovala na
samotné bodnutie avsak je to reakcia na Hejtmanove zastonanie od bolesti, lebo mu oSetruje
toto zranenie z napadnutia Kozlikom. Okrem falosnych prechodov sa vSak v tejto casti
nachadzaji aj motivujice strihy, napriklad ked” Hejtman vystriha Lazara, predtym, aby
nedopadol ako jeho sused anésledne sa nam v prestrihu objavi utociaci Kozlik. Takéto
striedanie motivujucich a falosnych prechodov prispieva k dezorientéacii ¢asopriestoru. Divak
sa tak nemo6ze spolahnit’ na vierohodnost’ ndveznosti. Aj toto je jeden z d’alSich znakov
parametrickej naracie, vytvaraju sa tak Stylistické vzorce, ktoré nezodpovedaju poziadavkdm

prezentacie syzetu.

Dal§im $tylistickym prvkom, ktory V1agil Gasto vyuzival je subjektivny zaber. Podl'a klasickej
naracie kod na Citanie takéhoto zaberu je zobrazenie situacného zédberu, ktory nas uvedie do
deja, nasledne zaber na konkrétnu osobu a potom jeho samotny pohl'ad na vec/osobu, ktoru

sleduje. A ked’Ze sa parametricky film musi drzat’ svojho vnutorného poriadku, normy, ktora



si sam zvolil ako riadiaci princip, opakovane pouziva prelinanie objektivneho rozpravania so
subjektivnym pohladom postav. Ale ked’ze parametrické filmy nie su sériové a len malo
parametrov zostdva nezmenenych naprie¢ celym filmom. Preto aj subjektivny zaber je
velakrat znazorneny inak. Napriklad hned prvy subjektivny zaber si mozeme vSimnut' po
prvych filmovych titulkoch (ak vynechame letiaceho sokola), kde ndm je na ceste z nadhl'adu
ukazany voz, nasleduje zaber na MikolasSa v krikoch, a opét’ sa vraciame k vozu, ale tento krat
z miesta kde sme predtym videli Mikol4sa, ¢o dokazuje aj trava snimana v popredi. Dalsi
subjektivny zaber si méZzeme vS§imnut’ po Stvrtom komentéri v prvej Casti, kde bol vynechany
situacny zaber a vidime len Marketine pery a nasledne Mikolasa, ktory prichddza za Lazarom
s prosbou. Nielen falosné strihy ale aj faloSné subjektivne zabery, sa s nami hraju v tomto
filme. Prikladom je aj zaber po tretom komentare, kde ako keby osoba prechadzali cez konare
stromov, ¢o navodzuje pocit, ze pozorujeme niekoho cestu, ale po par sekundich vsak

zistime, Ze pozorujeme zozadu ako sa Kozlik cez sneh brodi domov.

Okrem subjektivnych zaberov sa opakovane vo filme stretdva aj diegeticky svet stym
nediegetickym, zastupuji ho predstavy, sny, subjektizovana realita. Prikladom na tito snova
realitu je napriklad hned’ v prvych minutach filmu, v zdbere na kopec po ktorom kracaju
mnisky a pokracuje to strihom na Markétu s holubicou. Podobnu subjektizovanu realitu,
takisto spojenti s mniskami si moézeme vSimnut po unose Markety MikolaSom, kde pocas
prevoze Marketa lezi na voze a pozera do neba. Bohuzial’ ani tato subjektivna perspektiva nie
je vyrazne odliSena nejakym Stylistickym prvkom od reality. Tempo strihu aj uhly kamery
zostavaju rovnaké, jedinym voditkom na orientaciu v Casopriestore sa modze stat’ vyrazna

hudba, ktora v oboch momentoch vy¢lenila tieto scény z reality.

Takisto aj opakujiuce sa kompozi¢né prvky a metafory su pritomné vo filme. Prikladom je aj
samotny zaciatok filmu, zatial’ ¢o nas komentator spolu s titulkami uvadzaju do deja tak po
obrazovej stranke ako som uZ spominala mdézeme vidiet' behajuce, sediace alebo lietajuce
zvery ktoré dodavajii pribehu metaforicky nadych starobylej baje. Dalej je to napriklad strom
smilnosti. Po tvodnom predstaveni Kozlika sa ndm naskytd pohlad na tento strom, pri
ktorom sa objavi Alexandra, Kozlikova dcéra, ktord sa nechava unasat’ tizbou po svojom
bratovi, ktory je nasledne uhryznuty hadom. Tento strom ndm mdze symbolizovat’ aj rajska
zahradu, kde bol spachany prvy hriech vo¢i Bohovi. Pritomnost’” hada tito symboliku
prehlbuje. Uhryznutie anasledné odseknutie ruky kozlikom malo znamenat' potrestanie

Bohom za hriech spachany na vlastnej sestre, rovnako ako bol Adam s Evou vyhnany podl'a



Biblie z raja. Pritomnost’ krest'anstva je tak viac nez zna¢na. Druhd scéna kde sa zobrazuje
tento strom ,,smilnosti* je ked’ Mikolas znasilni Marketu, a Alexandra sa podda Kristianovi na
¢o ich nasledne Kozlik vyhodi z jeho Uzemia a prespavaju prave pod tymto stromom. Na
tomto mieste si Mikolas aj spomina na spomenuté potrestanie Adama Kozlikom odseknutim

ruky.

Dalsim a asi najvyraznejsim prvkom charakteristickym pre parametrickil naraciu je elipticka
deformécia. To znamend, Ze niektoré informdcie, ktoré by si mal divdk osvojit’ na
konStruovanie fabule mu chybaju atak pracuje len stymi informaciami, ktoré ma, takto
vznika eliptickd deformacia alebo medzera. Cely film vidime Adama bez ruky, ale nevieme
¢o sa mu stalo a ani vd’aka Alexandrinej retrospektive ¢i predstave si nevieme asociovat’ tieto
dva pribehy dokopy. A tak cely tento konflikt a temni rodinni minulost’ sa dozvedame az ku
koncu filmu. Tak isto aj na zaciatku filmu, ked’ Mikol4s pristihne Lazara ako sa snazi prizivit’
na nimi prepadnutom mieste a nasledne sa ho preto snazi zabit, v kone¢nom dosledku sa ale
nedozvedame ako Lazar dopadol, ¢i mu Mikola$ dal milost’ alebo nie. Dozvedame sa to az
neskor, o sposobila prave eliptickdi medzera. Takisto vyznam postavy najmladSieho
Kozlikovho syna, ktory vstupuje do deja len dva krat je elipticky zamlCany. Prvykrat sa
objavuje, ked’ o iom rozpoveda jeho smutny pribeh jeho mama. Vyznam tejto postavy je inak
zaml¢any az do posledného zdberu, do ktorého aktivne zasahuje, ked’ prichddza pre Marketu

a odprevadza ju z Klastora na Boleslav, kde sa uskuto¢ni poprava Kozlika a Mikolasa.

V tejto kratkej analyze nardcii som sa snazila naznaCit vSetky aspekty filmu Marketa
Lazarova, ktoré boli priznacné pre parametricku naréciu., ktora nie je o vyskladani si fabule
ale o pochopenie vlastnych pravidiel a noriem, ktoré nam boli zobrazené, lebo zaklad a nosnu

stavbu celého filmu nesie §tyl, ktory je nosnym pilierom parametrickej naracii .
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