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Analyza filmu - uréeni modu narace

Markéta Lazarova

Monumentalni filmovy opus Markéta Lazarova na motivy romanu Vladislava Vancury byl natoCen v roce
1967 FrantiSkem VIacilem. Ten se také podilel na scénaii spolu s FrantiSkem Pavlickem. V hlavnich

rolich se predstavili Josef Kemr, Magda VaSaryova a Frantisek Velecky.

Ptibeh se odehrava v drsnych ¢asech raného stiedoveéku. Dva synové z Kozlikova rodu - Mikolas a Adam
jednorucka prepadnou a oloupi na fiSské cesté povoz mezi nimiz je mlady budouci biskup Kristian,
kterého zajmou. To se stava jednim z divodu pronasledovani rodu Kozliku Kristianovym otcem,
knizetem Henasskym jeZ urputné syna hleda. Dalsim divodem je znepfateleni si krale a nasledujici
hejtmanovo taZeni. K oloupeni na cesté se pfiplete i soused Lazar, kterému se pak Kozlici chtéji pomstit.
Unesou jeho dceru Markétu, kterd byla zaslibena Bohu, a kterd se nakonec stdva milou Mikolase. Cely
d¢j kondi tragicky pro Kozlikv rod a Markéta vydajic se na putovani svétem privede na svét MikolaSova

potomka.

Ukolem této analyzy je uréeni modu narace podle Davida Bordwella. Ten uvadi &tyfi a témi jsou klasicka,
umeélecka, historicko-materialistickd a parametricka. U tohoto filmu je podle mé& narace parametricka a
touto analyzou se to pokusim dokazat a objasnit. Nejprve vSak jesté uvedu tfi zékladni vlastnosti

vypraveéni.

Bordwell urcuje tfi typy - védéni, sebeuvédomélost a komunikativnost. Védéni je rozdéleno na rozsah a
hloubku. V Markété Lazarové mlizeme rozpoznat omezeny rozsah narace, avSak ne zcela. Ale ve vétsi
mife prevlada zavislost naseho védeéni na védeéni jednotlivych postav. Hloubka védéni je zde silné
subjektivni. Tzn. vétSinu informaci zjistujeme ze vzpominek a vizi postav. Pro ptehlednost a soudrznost
je ale doplnéno i objektivni védéni. Sebeuvédomélost je ve filmu znacna. Je to dano ptredevsim Castym
snimanim postav z frontalnich pozic. Ty tak vybizeji k pocitu, Ze se postavy divaji pfimo do kamery.

Nazornym piikladem je pohled Markéty v Lazaroveé prvotni vizi. Nebo pohled Markéty ustupujici pied



MikolaSem, poté co ji unesl z Obofisté. Komunikativnost narace zlstdva velmi omezena. VétSina

motivaci zlistava nevyjasnénych a mnoho otazek nezodpovézenych.

Parametricka narace se vyznacuje pievahou stylu nad syzetem neboli jeho vystoupenim do poptedi. Ve
filmu pak rozliSujeme nckolik parametrii, které jim prostupuji a jsou stejné dulezité jako narativni prvky.
Bordwell tvrdi, Ze parametrickou naraci lze rozpoznat dle dvou klicovych rysti - abnormalni elipti¢nost a
opakovani, jez neni nositelem néjaké znacné dilezitosti. Oba tyto prvky ve filmu nachazime a nasledné se
dostanu k jejich objasnéni. Dale rozeznava dvé strategie parametrické narace - asketickou neboli fidkou a
nasycenou. Markéta Lazarova oplyva nasycenou naraci, jelikoZ je v ni pouzito mnoho rtznorodych
principt vystavéni zabérd a ne jen nékolik opakujicich se a variujicich, jak by tomu bylo u asketické

strategie.

Markéta Lazarova je rozdélend na dvé Casti - Straba a Berdnek Bozi. Oddily jsou mezi sebou jesté
rozdéleny pomoci ozdobné¢ psanych kratkych textt, které napovidaji o dé&ji v dalsi sekvenci. Doplnény
jsou obcasnym komentéaiem ziejmé nediegetického vypravéce, v jedné scén€ osloveného Bernardem jako
Bohem. Jeho totoznost vSak neni odkryta a zstava jednou z nevyfeSenych hddanek. Dvakrat nas uvadi do
zaCatku déni - na pocatku filmu a na pocatku druhé c¢asti (Beranek bozi) a na konci filmu sd€luje
informace o Markétin€é nasledném zivoté. Objeveni textli obvykle pfedchdzi ostry stfih a navozeni dalsi
sekvence zptsobuje posun v ¢ase. Podporuje to, jiz zminénou, nadmérnou elipticnost. VétSina dilezitych
scén je vypusténa a informace jsou nam bud’ zcela zatajeny nebo se k nim okrajové dostavame skrze

vzpominky postav. Vznikaji tim ¢asové mezery, které doplitujeme svymi hypotézami.

Jako priklad opakovani, které nema zadny vyznam bych uvedla smecku vlki, jez se vzdy z ni¢eho nic

objevi.

Subjektivitu zde mizeme rozdélit na dva typy zprostfedkovani. Jednim z nich je zobrazeni udalosti a
situaci pohledy postav (ve vétsi mife v celém filmu). Jako kdyz se Kozlik vraci z Boleslavi, sledujeme
jeho o¢ima cestu a nasledny béh pted smeckou vlkii. Dal§im z pohledi je bitva u lesniho oboftiste, kdy vse
vidime o¢ima potulného mnicha Bernarda schovaného za stromem. Spatfime pouze to, co pouta
Bernardiiv vydéseny zrak.

Druhym typem je hloubka védéni, kdy nam jsou udalosti pfedstaveny ve vzpominkach a vizich postav za
pomoci flashbackl. Ty ndm bud’ ukazuji touhy a ptani postav (zejména ve vypjatych situacich), jako kdyz

Mikolas unese Markétu, ktera v tu chvili vzpomina na klaster, do kterého se po zimé méla uchylit, jelikoz



ji otec zaslibil Bohu. Anebo dopliiuji chybéjici informace, pomoci kterych doplitujeme fabuli. Po navratu
Kozlika z Boleslavi se dozvidame o jeho jednani z mumlani a néslednych utrzcich v jeho blouznéni a
polospanku.

Nekteré ze vzpominek jdou vSak hluboko do védomi. Kdyz vidime hejtmaniiv privod vezouci mrtvé télo,
moc nam toho netika. Az z jeho vzpominek se dovidame, ze nejprve prijeli na Oboftiste k Lazarovi, kde se
rytit Sovicka dvoril Markété. Kdyz Markéta oSetfuje hejtmanovi ranu, jde jeho vzpominka hloubé&ji a my
se dovidame o setkani s Kozlikem z jeho pohledu a vidime zde i Sovicku. Pak se vzpominka vraci k
navstéveé u Lazara a nasleduje scéna zabiti Sovicky Kozlikovou tlupou a nam se tak dafi pochopit, ¢i je
mrtvé télo na voze. Privod cestujici k Rohacku jej nachazi prazdny, proto zde pohibi Sovicku a hejtman
slibuje pomstu. Tyto hejtmanovy flashbacky jsou nejdelsimi ze vSech vzpominek a poskytuji nejvice
informaci. Ostatni flasbacky nesou vétSinou pouze stfipky informaci. Dal§im ptikladem hlubokych
vzpominek je choré Kristianovo védomi na konci filmu. V paméti se mu vynoiuji bolestné momenty toho
co prozil, od uneseni Kozliky po zamilovani se do Alexandry a jeho nasledné zeSileni. Vzhledem k jeho
choré mysli, se vzpominky nefadi chronologicky, ale jsou to velmi expresivni obrazy umocnéné hlasem
jeho otce, jako zvukové kulisy. A jediny za pozornost stojici obraz je ten, diky némuz se dozvidame o

vysledku bitvy vojska s Kozliky.

Filmu dominuje obraz se zvukem, jez se zcela doplituji. Dohromady s pouzitim ostrych stiihd davajici
ponekud asketicky vyraz. AvSak urcitd pfitazlivost vtahuje divaka do déji a dava mu pocit redlnosti. Jako
by byl na onom misté€ spolu s ostatnimi.

Co se tykd obrazu, ten umociiuje promyslend kompozice kazdého zabéru. Nechybi ani neobvyklé
rozvrzeni kompozice, napt. kdy podstatné informace zlstane v pozadi.

Kamera zde zastava mnoho pohybt. MiiZzeme fici, Ze snad ani chvili neni v klidu. Bud’ je pouzita ru¢ni
kamera, kterd evokuje pohyby postav, jako kdyz bézi spolecné s Kozlikem prchajicim pfed vlky nebo s
Mikolasem na koni hned v ivodni scéné, kdy se vraci k prepadenému povozu. Ale také s Bernardem,
ktery s rozbitou hlavou utika, aby nasel svou ovecku. A nebo z pohledu Markéty, ktera utika po schodech
dolt na dvtr, kde vsichni pacholci mlati Mikolase Kozlika, jenz pfijel navrhnout poc¢ihani si na kralovské
vojsko vedené hejtmanem. Casté $venkovani ze strany na stranu piiblizuje zavéreénou bitvu v lese.
Transfokator je pouzit pfi odjezdu od zdi rohacku, kdyz Kozlik nahanén vlky zbésile utikd domu. Zda se
tak, jako by se Kozlik viibec nepiiblizoval. Kamera ¢asto ramuje v Sokujicich vytezech.

Jednou z klidovych poloh kamery je ustavujici uvodni scéna, kdy se ndm otevira zasnézené krajina a
pomalu se do obrazu vkrada cestujici povoz.

Postavy jsou zabirany také vice zplsoby. Zejména v polocelcich a polodetailech, tfeba v tvodni scéné,

kde sledujeme Mikolase ¢ihajiciho v travé. Nejprve jeho hlavu, kdy je ptlka obli¢eje schovana za travu.



Potom jak se prikréeny blizi k cesté, ¢ekajic na Jednoruckav zasah. Je zde i n¢kolik detailt, které ptisobi
mocné. Zejména snimani Lazara z pohledu kle¢ici Markéty, ktera ptisla po opusténi MikolaSem, aby byl
otec jejim soudcem. Tento pohled je velmi plisobivy. Jesté je detailem sniman Lazar, kdyz si stézuje, ze
mu vojsko vyji zasoby. A pak také Mikolas, kdyz lezi s Markétou v lese a vypravi ji o jelenovi. Pohled na
né¢j je najednou jiny. Neni to ten surovy muz, ale muz, ktery pocituje lasku; coz jde poznat i na jeho
hlasu, jez je klidnéjsi a neméa takovy dlraz. Postavy vidime také z nadhledu, kdyZ se divame na Kristiana
z okna Rohacku pred neuskutecnénou popravou. Nebo pozorujeme Markétu, lezici a modlici se na zemi
klastera, kam pfisla prosit o odpusténi po opusténi MikoldSem a vyhnani otcem. Nechybi ani
zabér/protizabér a to v uvodni scéné, kdy Mikolas mluvi s Lazarem. Nejvyraznéj$im snimanim jsou vSak

dlouhé zabéry, jako tfeba ve scéné smifeni Markéty a Mikolase v lese, kdy v objeti padaji k zemi..

Zvuk je dopodrobna promysleny a rytmizovany a také n¢kdy prekvapujici. Sborovy a vokalni zpév vzdy
pevné umociiuje a dokresluje atmosféru probihajici sekvence. Film neoplyva nepiebernym mnoZstvim
dialogt, proto zvuk tak krasné podtrhuje vypovéd obrazi.

Neékteré z postav nebo scén maji sviij vlastni opakujici se hudebni motiv. Pokud se jedna o napjatou,
vyhrocenou situaci, slySime sborovy zpév. To je kdyz pii uvodnim prepadeni Mikolds prondsleduje na
koni Kristiana nebo kdyz unasi Markétu z Lazarova Oboftisté. Markétingm motivem je Zensky vokal. Pak
ma svou kulisu také zabiti, napf. v ivodni scéné¢ Adam jednorucka sestteli prakem posledniho jezdce
povozu a dale je stejny motiv pii zabiti rytife Sovicky. Incest Alexandry a Adama ma také vzdy stejny
hudebni motiv.

Zvukovou kulisou, ale neni vzdy jen hudba. V n€kolika ptipadech jsou to rozhovory. Kdyz se vrati skoro
mrtvy Mikola§ z Obofisté, vSichni nad nim stoji a dohaduji se, kamera vSak ramuje na Alexandru a
Adama v popfedi a dohady se ztiSi do pozadi, dokud Alexandra neodejde ze zabéru. Podobnym
prikladem, ktery by jsme mohli povazovat za mimoobrazovy zvuk je scéna po navratu Mikolase a Adama
z prepadeni povozu zpét na Rohacek. Kozlik s Mikolasem jsou v domé a mluvi, rozhovor slySime,
kamera vSak venku ramuje Adama a az po chvili ukazuje mluvici osoby. Dal$im ptikladem je pofvavani
Kozlikovy tlupy na hejtmana poté, co zabili Sovicku. Kozlikovcei jsou ukryti v lese a slySime jen jejich
hlasy. Hejtmana pozorujeme jak se roz¢iluje stojic nad mrtvym télem ptitele.

V jednom jediném zabéru ve filmu se nam mize zdat hudba diegetickou. Vidime detail Markétiny tvare,
zejména Ust, pohybujicich se ve stejném rytmu jako pravé znéjici vokalni zpev (jeji staly motiv).
Zajimavym a netradi¢nim prvkem filmu je zvukova ozvéna u dialogli. A jednim plsobivym pouzitim
ozvény je zvolani Kozlika o fetézy. Slovo fetézy se asi tiikrat zopakuje v tdhlé ozvéné na pozadi obrazu
Markéty, sedici zkrousen¢ z nedavnych udalosti samotna uprostied lesniho obofisté po znasilnéni

Mikolasem.
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Markéta Lazarova, podle mého hlediska. Pokud to shrnu, tak jimi jsou vyrazna elipticnost, subjektivni
hloubka védéni (subjektivita), obraz a prace s kamerou, zvuk. Doufam, Ze mé argumenty jsou padné a
dostacujici. Miizu vSak fici, Ze touto analyzou jsem zacala chapat velkolepost tohoto dila a docela Zasnu
nad jeho propracovanosti. Bylo vSak zapotfebi vidét film vicekrat. A uz také chéapu, pro¢ byl zvolen

nejlepSim v nasi filmové historii.
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