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Pieklad dramatu ma svoje specifické rysy a postupy, odli3né od prekladu prozy
nebo poezie. Ve vyvoji piekladi dramatickych textl existuji dva zékladni typy —
pieklady dramat urenych ke ¢teni (Lesedrama) a pieklady her uréenych k insce-
novani. Prvni typ dramatu byl frekventovany spi¥ v minulosti. Ve 20. stoleti
tvofi pievaznou vétSinu dramatické tvorby texty, které pocitaji s jevisini
realizaci. V tomto pfipade vstupuje dramaticky text jako jedna ze slozek (a to
sloZka vychozi) do slozitého obrazu inscenace. Jednou z jeho zvl43tnosti je sku-
te¢nost, Ze vysledek dramatikovy tvorby (a v interpretovaném textu vysledek
prekladatelova usili) nemiZe tviirce (autor, piekladatel) stoprocentné ovlivnit.
Na kone¢ném vysledku se podili kromé& piekladatele (autora) jesté reZisér, herec,
scénicky vytvarnik, autor scénické hudby atd. V daném kontextu piekiadatelova
prace ma svou diileZitost. Jevisté je jako zvétSovaci sklo, kde kazda vécna chyba
miize vést k inscenacnimu omylu. Pfekladatel dramatu musi pfi praci brat zietel
na hereckou sloZzku inscenace: jeho Ukolem je piizptisobit interpretaéni pro-
sttedky dispozicim hercl, to znamena respektovat jejich dechovou kapacitu,
hlasové moZnosti — v praxi to vyZaduje dbat na srozumitelnost, libozvu¢nost,
vyvarovat se hromadéni souhlasek, zietézeni sykavek apod., zachovavat unos-
nou délku jednotlivych replik apod. Piekladatel dramat by m¢l cilit k maximaini
plasti¢nosti, srozumitenosti a nazornosti vyjadieni. Divak se totiZ nemuze vracet
k nejasnému mistu jako ¢tenar, v piekladu dramatu neexistuji poznamky pod
¢arou. Z toho vyplyva poZadavek hutnosti a pfesnosti vyjadieni. Kdybychom
méli stanovit pofadi interpreta¢nich prostfedkli, jmenovali bychom na prvnim
misté prostiedky lexikalni. Piekladatel dramatu prave tak jako ptrekladatel prozy
nebo poezie by mél mit bohaty slovnik vyrazovych prostfedki. Na druhém misté
se fadi prostiedky syntaktické — v piipadé ptekladu dramat do ¢e3tiny najdou
siroké uplatnéni napiiklad eliptické véty, které umoziiuji doplnit slovni vyjad-
feni o daldi prostfedky, napfikiad o herecka gesta. Mivaji obvykle 1 emocionalni
zabarveni, pfiznaéné pro dramaticky dialog.

Preklad dramatického textu si z4da od piekladatele dramaturgické schopnosti.
Uz volba textu, pfekladatelova iniciativa, by méla vychazet ze znalosti drama-
tiky psané v jazyce originalu, ale zaroven i schopnosti orientovat se v domdci
dramatice. Vzdyt kazdé, a tedy i dramatické dilo, se dostava prostfednictvim
intepretace do jiného kulturniho kontextu. Piekladatel by se mél snazit zpro-
sttedkovat nejen prikazné umeélecké hodnoty, ale i ta dila, kterd podle jeho
nazoru naleznou odezvu v domacim kontextu, dovedou ho obohatit. Nejen to:
piekladatel dramatu by mé] mit kromé dramaturgickych schopnosti 1 urcité
schopnosti herecké. Pii praci by se mél umét vzit do psychologie jednotlivych
postav, jednotlivych dramatickych situaci. Takovy postup neni vzdaleny
Stanislavského herecké metodé& ,,proZivani“. A protoze pfekladatel dramatu musi
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pii praci zvolit jedno fedeni z vice variant, uplatiiuji se u n€ho i1 schopnosti
reZijniho aranZma, rezijni koncepce.

Ide4lni ptpad nastane, kdyZ piekladatel dramatu spolupracuje na vysledném
tvaru s reZisérem, vytvarnikem i autorem scénické hudby. Jen izké spoluprace a
nazorova shoda v3ech zu¢astnénych muZe vést k optimélnimu inscenaénimu
vysledku. Je nesmirné dileZité, jestlize je pfekladatel seznamen s reZijni kon-
cepci a podle ni uréuje volbu intepretadnich prostiedkid. Zejména to plati pro
inscenovéni klasickych dramat, ktera umoZiuji nejriznéjsi stupenl aktualizace.
Kdyby se naptiklad Shakespeariv Hamlet hral ve fraku a cylindru, jak ho zndme
z proslulé Burianovy inscenace 30. let, a reZisér pouzil typ barokné kosatého
saudkovského prekladu, vznikla by nezadouci diskrepance mez textovou sloZkou
a rezljnim zamérem.

V ptekladech malo zkuSenych a malo talentovanych prekladatelt se ¢asto objevuji
prohfedky proti duslednosti, s jakou je zapotfebi zachovavat linii jednotlivych
postav. Nezfidka dochazi k stylistickym vykyvim, které vedou ke zkresleni
celkové charakteristiky té & oné dramatické postavy. Podobné& deformované
figury pfipominaji Archimboldovy obrazy ro¢nich dob, kde oblikeje postav jsou
slozené z raznorodych prvki.

U klasickych her se v praci pfekladatele pfidruzuje dali zdvazny problém, mira
aktualizace. Pifeklad klasického textu by mél soucasnym divakim piibliZit
vzdalenou dobu a zdlivodnit dramatickou volbu, ale nésilna aktualizace by vedla
k ochuzeni dobové atmosféry dila a k nivelizaci.

Nezanedbatelnou souddsti pfekladu dramatu jsou rezijni, scénické poznamky.
U né&kterych autort, jako je napiiklad Cechov, tvoii nedilnou soucést dila a jejich
opominuti vede k inscenadnimu netsp&chu. ‘Auto#i jako Cechov nebo Ibsen
nem¢ll na mysli doslovny navod k inscenaci svych her, jejich reZijni a scénické
poznamky jsou jen vychodiskem pro inscendtory. Vytvafeji pozadi piib&hu,
naladu, atmostéru kazdé scény, vystupu, vykresluji prostfedi, tvofi jednu vrstvu
dramatického textu, charakterizuji postavu, situaci.

Zékladem dramatu je dialog. V této souvislosti upozortiuji na prace J. Veltruského
o dramatu, Zichovu Estetiku, knihu J. Levého Uméni pfekladu a zejména na stat’
J. Mukatovského Dvé studie o dialogu (Kapitoly z Ceské poetiky, sv. 1), kde
autor zduraziuje sepéti dialogu s Casem a prostorem, se ,,zde” a ,ted™. Mluvéi
pocita s bezprostfedni reakci posluchade. Z mluv&iho se stavd posluchaé —
funkce jazykového projevu ptechazi od jednoho uGcastnika k druhému. Navic
jevidtni dialog ma jednoho dulezitého &initele — publikum. VSecko, co je fe€eno
v dramatickém dialogu, je zamé&feno k nému, ma mit U¢inek na jeho v&domi.
Dramaticky dialog je konstruovan mnohem sloZitéji nez dialog b&Zny. V3e, co je
na jevidti fe¢eno, se stfetava u publika s jeho postojem ke skutednosti a systé-
mem hodnot, platnym pro publikum. To umoZiuje sloZitou souhru vyznami,
odehravajici se v n€kolika horizontech — a praveé to tvoff podstatu dramatického
dialogu. Dialog muze byt v nékterém dramatickém dile omezen jinou sloZkou.

52




V tradi¢nim realistickém divadle dialog slouzi k vyhra- néni vzijemnych vztahu
a k jasn€j8i charakterizaci kaZzdé dramatické postavy prostfednictvim jejiho
vztahu k ostatnim. Ve stfedovékych hriach dialog slouZil pfevdaZzné k ilustraci
d&je. Naproti tomu existuje dialog osvobozeny od viech pout a pfedstavujici
nepfetrzitou hru vyznamovych zvrati. Dialog osvobozeny od sluZebnosti se
stava jevidtni poezii. Pro svobodny jevistni dialog neplati aristotelovsky zakon
pravidelné se stupriujictho napéti. Oviem do jisté miry 1 takovy dialog musi brat
ohled na to, co pfedchazelo, aby nedo3lo k nepochopeni. Takovy typ dialogu
hledd vztah k jednajicim osobam, k aktualni situaci, k védomi i podvédomt
divaka.

Pii prekladu dramatu musi pfekladatel mit na zieteh dramatickou situaci. Vzdyt
1 véta ,,miluji t& nemusi vzdycky mit prvotni vyznam a muZe byt vyslovena
v ur€ité situaci tronicky.

Ze specifiCnosti dramatického dialogu vyplyvaji mnohé tkoly pro ptfekladatele
dramat. Prvni z nich je uméni vfadit prekladané dilo do kontextu domaéci
dramatiky tak, aby vyvolalo pokud moZno stejné€ silny ucinek na divaky, jaky
vyvolalo v zemi, kde vzniklo.

Jeden z vyznamnych teoretikd uméleckého prekladu J. Etkind mi pfi rozhovoruy,
ktery jsme nataceli pro Literarni noviny v poloving 90. let, odpovédél na otazku,
ktery druh pfekladu povaZuje za nejobtizn&jii, ze podle jeho nazoru je nejtézsi
pieklddat drama. Pfipomind vystup na himaldjské §tity, ale pfesto mnohé odvaz-
livce pfitahuje.
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