Vztah umélce a publika

,Umeéni je pro kazdého, ale ne kazdy je pro uméni.*

Tento citat pronesl Karel Teige, Cesky kritik, teoretik uméni a vytvarny umélec.
V citatu je jedna velké pravda, ,,ne kazdy je pro uméni‘. Tento vSeobecny problém bych rada
aplikovala na divadlo a piijeti jej publikem, které pochazi z fad zakt matetskych, zakladnich

kol az po stfedni Skoly a gymnazia.

Pokud budeme chtit cely problém zkoumat od uplného nitra, musime se zaméfit
pfedev§im na vztahy. Vztahy jsou vSeobecné zndmé jako komplikovany problém. Vztahy
partnerské, muz a zena nebo vztahy obchodni. Tomuto problému se nevzdaluji ani vztahy
rodinné a ty jsou n€kdy zdaleka nejkomplikovanéjsi. Kdyz ale pfemyslim nad vztahem
umeélce a publika, pfijde mi, Ze tento vztah neni u vefejnosti zdanlivé znadm jako vztah
v pravém slova smyslu. Jenom maly zlomek divaka na predstaveni premysli nad tim, jaky ma
s hercem vztah. Pfitom z odborného hlediska je tento vztah zndmy jako vztah pro oba
zucCastnéné, velice dilezity. Vztah a komunikace, jak ve své studii popisuje Ivo Osolsobé je
velice dilezita. Umélec komunikuje s divaky, divaci komunikuji s umélcem, umélec
komunikuje sumélcem, ale také divdk komunikuje s divakem. Pravé jejich vzijemné
vytvareni ¢i provozovani divadla. A proto jako i v oby¢ejném zivoté spolu lidi komunikuji i

tak spolu komunikuje umélec, herec a publikum.

Je hra napsana vzdy tak, ze ji dana vékova skupina bude rozumét? U déti v matetskych
Skoléch je vztah jednodussi. Déti jsou nauc¢ené komunikovat s ucitelkami formou hry, ktera je
zéarovenl 1 vychovna. Proto, je pro n¢ divadelni predstaveni takovym zpestfenim b&zného
denniho programu a pfijimaji je s radosti. Divadlo pro déti musi byt hlavné zabavné, hra musi
obsahovat prvky tance, zpévu, snadné fikanky. Lze fici, Ze vétSina déti je z divadelniho
predstaveni nadSena. Predstaveni sleduje, a pokud je hra interaktivni, aktivné se do ni
zapojuje. Nelze ale vyloucit 1 fakt, ze v takovémto véku jde i o vychovu doma. Lze fict, Ze 1
v tomto nizkém véku miizeme pozorovat pii piedstaveni jedno dit¢ z celého obecenstva, které
nevi, jak by se mélo pfi divadelnim pfedstavenim chovat. S timto problémem se umélci
vyrovnaji snadno, musi byt na takové situace pfipraveni a méli by mit dostate¢né vzdélani.

Pfece jenom jsou malé déti nevyzpytatelné.



Dalsi vékova skupina, to jsou Zaci zakladnich skol. Divadlo je pro né spi$ néco, kde se
nemusi ucit. Pro zaky zakladnich §kol se inscenuji hry vychovné a nau¢né, ale hlavné zdbavné
a pro danou v€kovou kategorii zajimavé. Pokud dané inscenace neni napsdna tak, aby zaky
zaujala na prvni pohled, je pak velice té¢zké ziskat zpét jejich pozornost. U zaki zakladni
Skoly také zalezi na délce predstaveni. Predstaveni by nemélo trvat déle nez jednu hodinu.
Herec musi byt schopny zvladat malé vykyvy zakl, ktefi vyruSuji a tim na sebe stahuji
pozornost. Tato situace je pro herce nepfijemna ale s tim by se m¢l umét vyrovnat a nedat to
na sob¢ znat. Pokud bych tuto skupinu chtéla srovnat s ostatnimi, da se fict, Ze je to jesté

jedna ze skupin, kde divadlo vnimaji a nakonec odchazeji s dobrym zazitkem.

Dalsi skupinou jsou dle mého rozdéleni déti ze stfednich Skol a gymndazii. Hry
vybirané vyucujicimi jsou vétSinou ty, jejichz znalost vyuziji zaci u maturitni zkousky. Proto
jsou vybirané hry, které zapadaji do urcitych tematickych okruhtli. Zrezirovat inscenaci tak,
aby byla pro zaky snadno pochopitelna, neni vzdy jednoduché. Proto zalezi na hercich jak
danou inscenaci zahraji. Pfi srovnani vSech vékovych kategorii je tato skupina nejvice
komplikovana. Pii dlouhodobém pozorovani nelze fict, ze by zaci z gymndzii piijali danou
inscenaci 1épe nez zaci se sttednich odbornych $kol nebo ze stfednich odbornych ucilist’. Jde
pouze o nauceni se slusnému chovani. Jak se chovat v divadle? To je otdzka pro mnoho
mladych lidi. Jde o vychovu, jak doma tak ale i ve Skole. Co vidi Zaci doma a ve $kole, je pro
n¢ v zivoté velice dulezité. Pokud se zak neumi chovat slusné jednu hodinu na divadelnim
predstaveni, jak se asi bude chovat v zivot€? Vzajemné plisobeni publika a umélce je velice
komplikované. Hrat pro plné divadlo nepozornych zaki je velice obtizné, Casto se stava, ze
zaci, vyruSuji, bavi se a také hlasit¢ pokiikuji. Tato situace neni z hlediska vzajemné
komunikace viibec ptijemna. Lze fici, Ze neni pfijemna pro ob¢ strany, ale neni také piijemna
jako komunikace mezi divaky, kdy v kazdém ptipad¢ je nékdo, kdo chce opravdu danou

inscenaci pozorn¢ sledovat.

V posledni dobé jsou zaci se znalosti etikety na Stiru, coz je uréit¢ ovlivnéno vychovou
piedevsim v rodiné ale také ve Skole. Je jisté, Ze se Zak na dopoledni pfedstaveni nebude
oblékat jako do ,,narodniho®, ale kdyZ se pak na vecerni pfedstaveni do Narodniho divadla
oblece stejn¢ jako na Skolni pfedstaveni, je néco Spatné. Etiketa je v dneSni dobé& stale vice

podcenovana coz ovlivni vztah umélce a publika.



Slovnikové heslo:

Umélec je Clovek, kterda se vénuje konkrétnimu uméleckému zanru, mé néapady, je
kreativni a tvoii urcité umeélecké dilo. Publikum je néjaka skupina lidi, ktera se ucastni urcité
umélecké produkce. Produkce se Ucastni vice ¢i méné aktivng, ¢imZz vznikd vtah umélce a

publika.
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