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Zpracovani slovnikového hesla: VZTAH UMELCE A PUBLIKA

Vztahem umeélce a publika se rozumi prenos informaci a pocitd. Pfenos uskutecnuje umélec,
ktery maze byt vytvarnik, herec, fotograf, spisovatel, hudebnik, nebo skladatel. Publikum
tvofi kazdy recipient, co vstfebava informace prenesené v uméleckém artefaktu nebo v aktu
umeni.

,Komunikace uménim — sdélovani a sdileni prozitk( prostfednictvim uméleckych artefaktd.”;

»Umélecky artefakt — vysledek umélecké tvorby, objektivni (materidlni) produkt s
pohotovosti vstoupit do komunikace uménim®;

,Tvorba umeéleckého dila — ¢innost pfi feSeni nejasné vymezeného problému, jak zhotovit
umélecky artefakt, jenz by vyjadfil to, co umélec citi, vi, prozZiva atd. Jeji soucasti je proces
kéddovani umélecké informace prostfednictvim uméleckého textu.”,

,Vnimani uméleckého dila — ¢innost pfi recepci, tj. pfijmu uméleckého sdéleni; jeho soucasti
je proces dekddovani umélecké informace z uméleckého textu a jeji interpretace (vyklad
smyslu).”;

1. KULKA, Jifi. Psychologie uméni. 2. vyd. Praha: Grada, 2008. ISBN 9788024723297 .str.399.
2. lbid., str. 400.
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Vztah umélce a publika napric¢ déjinami

Vztah umélce a publika se napfi¢ déjinami vyviji a transformuje. Zamérime se spolecné na
druh umeéni, kde je komunikace nejlépe vysvétlitelnda a vyvoj velmi znacny, na plosna
umélecka dila jako je malba, kresba, grafické tisky atd.

V prehistorické dobé zdaleka jeSté neexistoval pojem uméni jako takové. Kazdy vytvoreny
predmét mél svQj ucel a funkénost. S prvnimi kresbami na chodbach jeskyni se to ma stejné.
Tehdejsi Samani a magové, v souvislosti s obfady, kreslili na chodby svych obydli obrysy
zvitat a lovcl za Ucelem pfivolat pfiznivy den lovu. Zajimavé je, Ze podobizny zvifat se pravéci
malifi snazi zpodobnit co nejvérnéji tzv. prehistoricky realismus. Na rozdil od postavicek
lovcl, ktefi jsou ztvarnéni pouhymi naznaky postavy. Poselstvi je jasné, lovci jsou ndhodni
lidé. Nejsou v pribéhu lovu dileziti, na rozdil od lovné zvére, kterou ma ritual ovladnout, aby
byla poddajnd a snadno polapitelnd. V tehdejsi dobé nebylo dlleZité poselstvi lidem
soucasnym ani budoucim. Kazdy mu rozumél. Kde tedy mame vztah umélce a publika, kdyz
neni vytvor uréen lidem? Publikum zde totiZz netvofi lidé, ale nadpfirozené bytosti, duchové,
ktefi za pomoci co nejvérnéjsiho ztvarnéni lapi podstatu zvirete.

Prejdeme-li nasi pomysinou pouti Egyptem v obdobi velkych pyramid, kde uméni stdle
zaujimd polohu mezi ¢lovékem a nadpfirozenem, dostaneme se pres zacatky Recka
k velkému rozkvétu umeéni v letech 520-420 pf. n. . V této dobé si umélci plné uvédomovali
svou moc a mistrovstvi. O uméleckou praci se zajimalo mnoho lidi, uz ne z nabozenskych,
nebo politickych funkci, ale pro jejich krdsu a dokonalost. Pohybujeme se v dobé, kdy rozkvét
zaziva spisSe architektura a socha, ale i tak stoji tato doba za zminku jako vyznamny milnik
v pohledu na uméni. Tedy vztahu k nému. Hlavnim rysem feckého klasického sochafrstvi je
vztah umélce k vytvarenému objektu. Bohové a nadpfirozeno jdou postupné do pozadi, aby
hlavni zdjem mohlo zaujmout lidské télo. Recko vynikalo mnoha rysy pokrokové spole¢nosti.
Jednim z nich bylo osvojit si jeden vzor a vuméleckém femesle ho opakovat do naprosté
dokonalosti. Ale to jsme trochu odbocili. Nyni se mizZeme zaméfit na obecny vztah reckého
umélce sochare a jeho publika. Zde je na prvnim misté spoleéné kochani se muziskym
svalnatym télem, nejcastéji ve vypjatém atletickém vykonu. Do popredi jde i mdda a prestiz
vlastnit dilo od zndmého sochare.

Od antického idedlu se odvratime a milovymi kroky se dostaneme pres romansky sloh ke
gotice. Zde je velmi zadsadni poselstvi obsazeno snad v kazdém obraze. Opét se umélci
navraceji k duchovnu a predavaji ho obecenstvu pro gotiku specifickym zplsobem. Dulezité
je zminit, Ze pred objevenim knihtisku, zlevnénim a tedy zpfistupnénim knih, byli obrazy a
fresky jedinym zplsobem jak predat béznym, chudym lidem poselstvi o bohu, nebi, ocistci
atd. Vztah umélce a publika se pozménil. Autor zGstdval anonymni a vétsinou neosobity. Slo
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vyhradné o obsah na obraze. VSichni vtéto dobé znali vyznam a moc symboll, které
v obrazech vytvareli pribéhy.

Navrat k antice a obdivu ¢lovéka se objevuje v renesanci. Zde se vypraveéni pribéhu v obraze
posouva na vyssi stupen. Tedy podle mne, protoZe na rozdil od gotiky jsou zde zpravy
sdélovany osobitymi zpUlsoby a podle umélcl se rizni. Napfiklad obraz Primavera od Sandra
Botticelliho ma mnoho skrytych poselstvi a az donedavna se nevédél jeho pravy ucel. Obraz
byl vytvoren jako svatebni dar pravdépodobné rodinnym zndmym. Umélec zde komunikuje
pfedevsim s novomanzZelkou a to na mnoha Urovnich. Dle mého je hlavnim poselstvim
seskupeni postav napravo v obraze. Je zde zndzornéna udalost Unosu, které pravdépodobné
predstavuje domluvenou svatbu, ktera byvala ¢astym zvykem. Ale nabizi novomanzelce
uklidiujici pohled na prevtéleni Flory (postava hned nalevo). Ta je v postoji jista a tvafi se
spokojené, jeji Sat jakoby zakryval rysy téhotné Zeny. Autor timto zplsobem sdéluje slecné,
Ze ackoliv si nebere svého nastavajiciho pro lasku a svatebni noc nemusi byt prijemna, asem
bude pro ni vSechno lepsi a bude se citit stejné dobfe, jako bohyné Fléra na obraze.

Zavérem, chci fici, Ze obrazy vidy nesou urcité poselstvi. DlleZité je jen sprdvné se divat a
nechat na sebe pusobit.
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