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Umélecké dilo

,Umeélecké dilo ma vyznam jen pro toho, kdo vlastni kulturni kompetence, to znamena, kdo
vlastni kod, do néhoz je zakddovano.* — Pierre Bourdieu

Umélecké dilo jako encyklopedické heslo

Zatim co u Benjamina Waltera, jde spiSe o umélecké dilo a jeho reprodukovatelnost, coz
uvedu v nasledujicim odstavei, Jaroslav Volek zaujimd k tomuto tématu jiny postoj:
,Umelecké dilo tedy nepozndme podle toho, jak vypada a jak piisobi, ale také podle toho, jak
vznikd. 1 fragment dila je cely artefakt. I ten ,nejabstraktnéjsi“ obraz je jest¢ potad
konkrétnéjsi nez ten ,,nejkonkrétnéjs$i“ pojem, tfebas pojem ,,ruéni brzda automobilu® nebo
,»knoflik u vesty*. Po strance obsahové¢ lze t€Zké hovotit v uméni o né¢jakém stalém progresu,
vezmeme-li v uvahu dostate¢n¢ velké plochy a pohybujeme-li se ve Spickové urovni
genidlnich vytvort lidské tvotivosti. Nemyslime, ze by to bylo velkym nestéstim, kdyby i u
prost¢ho vnimatele nékdy prevladla — nebo predchazela — intelektualni orientace pied
vlastnim uméleckym zazitkem.*

Falza a padélky uméleckych dél — FaleSné uméni
Benjamin Walter reprodukovatelnost uméleckého dila definuje nasledovné: ,,Uméni bylo
v zésad¢ vzdy reprodukovatelné. Co lidé udélali, to mohli také lidé napodobit. Takové
kopirovani provadéli zaci, aby se cvicili, mistfi, aby $ifili sva dila, a kone¢né ti treti, ktefi
bazili po vydélku. Technickd reprodukce zacala podporovat jejich pisobnost nejhlubsim
proménam, ale vydobyla si také své vlastni misto mezi uméeleckymi postupy. Pro studium
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umeéni v jeho zdédéné podobée.*

Padélani uméleckych dé€l trva uz stovky let, ale aZ v minulém stoleti se objevily skute¢né
snahy o odhaleni padélki. Mnoho uméleckych dilen v patndctém a Sestnactém stoleti
napiiklad podporovalo tvorbu ptesnych kopii. Slouzily bud’ k vycviku ucedniki nebo
k uspokojeni poptavky na trhu. Nebyla proto vymezend zadnd hranice mezi ,,pivodnim
dilem* a kopii, zvlast’ kdyz oboji podpisoval mistr dilny. Kdyz se v osmnéctém stoleti dostalo
do mody sbératelstvi uméleckych d€l, mnoho kopii a padélkt se prodalo bez n¢jakého diikazu
o jejich pivodu. Tyto padélky pak byly 200 let povazovany za originaly. VSe uvedu na
konkrétnim ptikladu, a to na dilech holandského malife Rembrandta van Rijna a holandského
obchodnika s obrazy, a také padélatele Hana van Meegerena.

Obtiznost rozliSeni originalniho dila starého mistra od kopie vytvoiené pod jeho
vedenim, od imitace ¢i umyslného padélku muze byt dobie ilustrovana na ptipadu
holandského malife Rembrandta van Rijna (1606-1669). Rembrandtovo dilo je vSeobecné
obdivovano a ma velkou cenu. Sjeho jménem byva spojovano velké mnozstvi maleb.
Naptiklad zaznamy americké Celni sluzby v New Yorku obsahuji 9 428 ,,Rembrandtovych*
dél dovezenych do USA mezi lety 1909 a 1951. Jisté to musel byt velice vytiZzeny autor, ale
aby toto ¢islo mohlo byt pravdivé, musel by kazdé tfi dny namalovat dva z téchto obrazi, coz
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je vysoce nepravdépodobné. Navic do toho nejsou zapocitdna pocetna originalni dila ve
statnich sbirkach po celém svété a dila ptipisovana Rembrandtovi ve sbirkdch soukromych.

Za velkou ¢ast zmatku mize vSak samotny Rembrandt. M¢l dilny, v nichz jeho Zéci
vytvateli v jeho stylu obrazy, které ¢asto osobné podepsal a prodaval jako vlastni. Po jeho
smrti dal§i umélci, aniz by to néjak tajil, vytvareli imitace v Rembrandtove stylu. Také témer
neznamy anglicky malif Thomas Worlidge vyrabél lepty, které byly v jisté dobé pfipisovany
Rembrandtovi.

Ve stejné dobé mnozstvi ,,ne-Rembrandti* vedlo také k pochybnostem o malbach, jez
mohou byt originalni. National Gallery v Londyn¢ vlastni malbu Stary muz v capce, ktera je
katalogizovana jako ,,imitace Rembrandtova dila, zfejm¢ z 18. stol.“, a podpis Rembrandt
171648 je povazovan za padélek. Védecké oddéleni galerie vSak po vyzkumu zjistilo, Ze témét
urcité pochazi ze 17. stoleti a obsahuje rysy typické pro Rembrandtovu techniku malby.

Nyni se na toto téma podivame z naprosto odliSného thlu pohledu, tedy z pohledu
padélatele. - Do historie kriminalistiky se zapsal zejména piibéh holandského obchodnika
s obrazy, Hana van Meegerena, ktery po 2. svétové vélce &elil obvinéni z kolaborace. Udajné
rozprodaval obrazy nejvétSiho nizozemského malife 17. stoleti, Jana Vermeera van Delft,
mimo tzemi Holandska. Jeden z nich dokonce fiSskému marsalovi, Hermannu Goéringovi. Po
nekolika letech se ukazalo, ze Slo o falza, jejichz autorem byl sim Meegeren. Nebyt tedy
pravé Hermanna Goringa, Meegeren by odhalen nejspi$ nikdy nebyl.

Mezi jeho nejznaméjsi padelky patii zejména obraz Kristus a cizoloznice, ktery byl
tehdy prodan za 1 650 000 holandskych guldeni, coz byla nejvyssi cena, jaké kdy byla za
padélek vyplacena. Mimo jiné¢ namaloval i Emauzské ucedniky, jez byli nékolik let umisténi
v Boymanové muzeu v Rotterdamu — jednalo se o nejvyznamnéj$i expondt muzea a jednu
z nejvyznamnéjSich holandskych kulturnich pamatek.

Od ostatnich falzifikatort se lisil tim, Ze jej nepohdnéla touha po penézich, nybrz jeho
cilem bylo zesmésnit znalce umeéni.

Jak pravi jedna z knih Michaela Ttestika: ,,V galeriich, na vystavach, v bytech ptatel nebo
v knihach jsme s uménim nepfetrzit¢ konfrontovani. S dily starymi, modernimi i souasnymi.
S dily vzniklymi v prubéhu Sesti tisic let. S obrazy, sochami, reliéfy, zlatnickymi pracemi,
kniznimi 1ilustracemi, fotografiemi, performancemi, videoartem, instalacemi, socidlnimi
koncepty. S dily, které jsou prvottidnimi, s dily vybornymi, primérnymi i Spatnymi, s ky¢i,
prumyslovymi nahrazkami i katastrofalnim uménim.“ — Jistym zplsobem nam 1 fika, ze
umeénim jsme obklopovani jiz odpraddvna, at’ uz se jednd o origindly ¢i kopie, vzdy jsme byly
jeho soucasti a vzdy jeho soucdsti i zlistaneme.
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