Esteticka norma

Esteticka norma je pravidlo, ktoré reguluje a podnecuje estetické vztahy, esteticku aktivitu a umelecka
tvorbu. Toto pravidlo, vSak nie je vZdy priamo formulované, alebo je formulované len vel'mi hmlisto. Je to
sila, ktora esteticky postoj ¢loveka k veciam usmeriiuje, teda slizi ako voditko pri estetickom posudzovani.
Je to predstava o tom, aké kvality by mal mat’ predmet, aby sme ho posudzovat’ ako esteticky hodnotny - je
meradlom estetickej hodnoty umeleckych aj mimoumeleckych diel. Podobne ako mravné normy, maju
estetické normy Casto charakter negativny, resp. st formulované ako zékazy. Esteticka norma nie je subor
pravidiel ¢i pevny kanon, a aj napriek tomu, Ze mé povahu pravidla, ktoré by malo byt nepremenné, je
dynamicka, ¢asovo premenliva a nie je tak zdvazna ako napriklad norma pravna ¢i moralna. Estetické normy
taktieZ nemusia tvorit’ vzdy systém, ¢asto si protirecia a len zriedka sa uplatiiuji vedome a cielavedome.
Akakol'vek norma sa meni, uz len tym, Ze je stale znova aplikovana a prisposobuje sa ulohdm, ktoré z praxe
vzchadzaja. Estetické normy st neustale porusované, ¢im stale vznikaji nové normy. Najnapadnejsie
premeny estetickych noriem sa deju v oblasti umenia. Umelci v procese hl'adania nového vyrazu svojou
tvorbou zdmerne odchyl'uju od Standardnych schém a modelov krasy, ur¢enych estetickymi normami.
Tymto poruSovanim su diela ozvlastnené, dostava sa im vac¢sieho ocenenia a hodnoty, a umelec sa tym
zaroven podiel’a na tvorbe novych noriem. Estetické normy méZe mat’ individuum pre rdozne oblasti Zivota,
napr. pre obliekanie, pre nabytok, pre prirodu, pre umelecké diela a podobne. Estetickd norma sa ¢asto
uplatiuje aj v etikete.

Estetické normy sluzia ako urcenie Standardného modelu krasy, od ktorého sa umelci svojou tvorbou
zémerne odchyl'uju. Zrod jednotlivych umeleckych obdobi vyrazne ovplyviioval aj premenu platnych
estetickych noriem. V 20. storoci, sa s nastupom moderného umenia situacia zmenila. Umelci zacali uplne
vedome uvazovat o Style, experimentovat’ a uvadzat’ do zivota nové smery. Hlavni pozornost’ v ramci
svojej tvorby museli venovat’ snahe o originalitu a nie zru¢nost’, ktort obdivujeme u majstrov minulosti.
Radikalna a ¢astd zmena umeleckych koncepcii oslabila vplyv moderného umenia na vyvoj estetickych
noriem. Pravdepodobne najvacsiu ranu ustedril estetike v 60. rokoch Marcel Duchamp, ked’ zacal do muzei
inStalovat’ ndhodne, inStinktivne vybrané predmety, ktoré len podpisal. Konceptualnym umenim zmenil
pohl'ad na estetiku 20. storocia, rezignoval na krasu v umeni, prestal vytvarat’ dielo na zéklade talentu

a zruénosti. Rozvinul ndzor, ze umelec moze reflektovat’ svet aj inymi kritériami ako je krasa, resp. Ze dobré
umenie nemusi byt’ krasne, ¢im estetike kritérium krasy vzal a spustila sa pravdepodobne do dnes
nevyriesend debata o tom, o vébec je umenie. Tuto otazku si v dnesnej dobre, kedy dblezitejsi ako
umelecké dielo je aspekt jeho prezentacie a o hodnote umeleckych diel nerozhoduju estetické kritéria ale
institucie, kladieme cCastejSie, ako kedykol'vek predtym. To ¢o sa ndm ma alebo nema pacit, nie je urcené
o¢akavanim subjektu, ktory sa riadi nejakymi estetickymi normami ¢i idedlmi, ale médiami. Formuju sa
trendy, esteticky sud je otupeny a I'udia sa stali imiinnymi vo¢i umeniu, pretoze Sok postupne odznel

a vSetko experimentalne je prijate'né. Tieto experimenty sa posuvaju do extrému, ¢im nie len prekracuju
estetické normy a tradicie, ale ich Uplne eliminuja a s nimi Casto aj zdsady moralne. Prerastli v kontroverziu
a v galéridch sa zacali objavovat’ napr. porno ¢i mftvoly, Co uplne popiera existenciu nejakej estetickej
normy. Prikladom je najbohatsi zijuci britky “umelec Damien Hirst, v ktorého tvorbe je centralnym
nametom smrt’. Preslavil sa rozkladajucou sa kravskou hlavou vo vitrine, ktora pozieraji muchy a Cervy,
vystavami, pri ktorych zomrelo 9.000 motyl'ov, lebkou vykladanou diamantmi s 'udskymi zubami ¢i sériou
skuto¢nych zvierat (Casto rozpitvanych) nalozenych vo formaldehyde. Jeho prvy znamy vytvor Fyzicka
nemoznost smrti v mysli niekoho Zivého bol zralok tigrovany vo formaldehyde, ktorého dal za 6.000 libier
ulovit’. Napriek tomu, ze sa Hirst podiel’al na tvorbe svojich prvych prac, vzdy potreboval asistentov a
neskor sa na praktickej realizacii svojich diel prestal podiel’at’. Zo stoviek svojich zndmych obrazov

s farebnymi bodkami namal'oval len 5, ostatné vytvarali jeho asistenti. Hirst prevzal ideu readymadu
Marcela Duchampa a konceptudlneho umenia, spopularizoval ju a prehlasoval, Ze skutoénym umeleckym
aktom je koncept, nie jeho prakticka realiz4cia a teda ako povodca myslienky je on umelcom, pre svoje
napady je géniom, nie pre svoje zrucnosti. Do celej tejto krehkej a falosnej propagandy vSak nezapada fakt,
ze bol mnoho krat pravdepodobne opravnene obvineny z plagiatorstva , ¢i jeho neddvna chaba snaha
malovat’ zatiSia, ktord potvrdzuje jeho obdiv k starym majstrom a jeho tizbu mal'ovat’ ako oni, ¢im uplne
protire¢i povodnym zamerom jeho tvorby, ktoré ho preslavili.
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