US_42 Uvod do uménovédnych studii

Katerina Majdanova / 438795

UMELECKE DIiLO

Kazdé umélecké dilo je umélym lidskym vytvorem - artefaktem, vytvofenym zamérné
tak, aby nabyval povahy estetického objektu. Umélecka dila nemohou pouze existovat, jsou
zamérné urceny k tomu, aby byly vnimany publikem, v némz vyvolavaji esteticky zazitek.
Toto se déje prostiednictvim estetické funkce, ktera vycClenuje predmét z celku a tim upouta
pozornost vnimatele.'

Umeélecké dilo je Siroky pojem, zahrnuje nejen hmotné, ale i audio-vizuédlni vytvory.
Kromé vytvarnych uméleckych dél sem mizeme zahrnovat dila literarni, hudebni, filmova a
dramaticka. Jednotliva umélecka dila spojuje to, ze jsou produktem lidské ¢innosti a vile.

V souvislosti s témito informacemi si kladu otazku, kam bychom méli fadit naptiklad
surrealistické tzv. nalezené predméty, nebo ready-made Marcela Duchampa. Jde o konkrétni
objekty, které byly autorem umistény do galerie s nepatrnymi nebo vitbec zddnymi upravami.
Jsou 1 v tomto pfipad¢€ uméleckymi dily?

Pokud se zamyslime nad plivodni funkei ,,uméleckého dila®, musime se vratit az do
obdobi pravéku, kde byla, z dnesniho uhlu pohledu umélecka dila, vyuzivana k nabozenskym
ritudlim. Zde je mozné povSimnout si 1 v ¢ase se proménujici estetické hodnoty jednotlivych
umeéleckych dél. V priibéhu déjin slouZilo uméni k reprezentaci aristokracie, panovnika nebo
k odliSeni vysSich vrstev od chudSich. AvSak zcela novy pohled na umélecké dilo pfinesl az
pocatek 20. stoleti spojeny srozvojem avantgardniho uméni. Jde o kulturni hnuti, které
najednou vneslo revoluci do uméleckého projevu.

V ptipadé tzv. nalezenych predméti mulze byt lidskym c¢inem umisténi objektu do galerie,
instalovani do sféry uméni. Timto ¢inem nabude i obyCejny kdmen postaveni estetického objektu.
Umeéleckym dilem uz nemusi byt objekt samotny, ale jeho interpretace, otdzka, kterou objekt
ve vnimateli vyvolava. Umélci této generace vidi objekt jako vyrazovy prostiedek a na sva
dila nahlizeji spiSe ze sociologického hlediska. Dilezitym aspektem pro umélecka dila tohoto
charakteru je nejen kontext, ve kterém se nachazi, ale i vnimateld postoj k uméni, ktery ovliviiuje jeho
vnimani a naslednou interpretaci uméleckého dila. I to, co je uménim v galerii, muzeu nebo divadle
mize byt lidmi povazovano za zvlastni pfedmét nebo podivné chovani pravé kvuli nespravné

interpretaci.
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Esteticky slovnik Wolfharta Henckmanna a Konrada Lottera uvadi, ze umélecké dilo ma
jako pojem shrnovat znaky, které je tvoii a které je odliSuji od pfirodnich, femesiné nebo
pramyslové vyrobenych véci, stejné jako od ndstrojii pro nabozZenské, politické, moralni,
pedagogické aj. tcely. Je zde uvedeno celkem Sest znakid. Prvni znak je spole¢nym pro dila
femesIné a primyslové vyroby. Jde o dilovy charakter, kterym se dilo publiku prezentuje,
jako Clovékem zamérné vytvoreny produkt. Druhym znakem je material, ze kterého je dilo
vytvofeno a v némz se vyjadiuje. Tfetim znakem je zobrazeni, ddle autonomie a umélecka
forma. Poslednim znakem je vyrazovy charakter, jehoz obsahy mohou sahat od védomi pftes
city aZ po ideologické nebo nabozenské pojeti svéta.”

V souvislosti s touto definici bych se rada zaméfila na ready-mades Marcela Duchampa.
Ready-made je ve vétsing€ piipadld primyslové vyrobeny piedmét, vybrany a oznaceny jako
umeéni. Prvni ready-made Kolo z bicyklu (1913), skladajici se z kola pfipevnéného na stolicce,
byl jeho zpisob, jak protestovat proti piehnané dileZitosti p¥ipisované uméleckym dilam’.
Z jeho dila je znamé napiiklad Fontdna, coz je primyslové vyrobeny pisoar, ktery byl
prezentovan roku 1917 na vystavé pofaddané SpoleCnosti nezdvislych umélct. Jak se
Duchampova Fontadna, primyslové vyrobeny pisoar, stala umélecky dilem? V tomto ptipadé
jde o jiz zminény proces, kdy je uréity predmét ,,vytrzen“ z jeho puvodniho prostiedi a
instalovan do galerijni mistnosti, ¢imz tento pfedmét nabyva povahy estetického objektu a
nakonec uméleckého dila. Moji otazkou je, v jakém postaveni je umélecké dilo oproti
ostatnim pfedmétim, se kterymi se denné setkavame.

V tomto ptipadé je dulezitd autonomie zminénd jako jeden ze znakd v definici podle
Estetického slovniku. Hlavni rozdil totiz spo€iva v sobéstacnosti predmétii. Jan Mukatovsky
ve své Studii z estetiky rozdéluje jednotlivé objekty na dvé skupiny: predméty fadici se do
jedné znich slouzi k danému ucelu. Avsak predméty skupiny druhé jsou cilem sami sobé,
proto mizeme predméty této skupiny oznalit jako uméleckd dila.* Autonomie zbavuje
umeélecké dilo vSech jeho ,,zavazkt“ vic¢i okolnimu svétu. Umeélecké dilo se projevuje v
ramci, do kterého je Clovékem zasazeno a slouzi mu jako pozadi, na kterém vynika, aby

mohly i objekty primarné neuréené jako umélecka dila, byt vnimany timto zptisobem’.
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