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Semestralni prace.

Zpracovani hesla ,,postmoderna“ a jeho aplikace na aktualni uménoveédny
problém.

Pojmem postmoderna je v $irSim sméru chapany stav Siroké plurality,
stavajici se posléze moznou interpretacni kategorii sou¢asného svéta a spolecnosti.
Tato pluralita socidlnich modelt, mysleni a zivota mé ve své filozofické koncepci
za cil ptinést ptekondni spolecenskych ideologii a umoznit osvobozeni od jejich
hegemonie. V oblasti kultury a uméni, kde zacal byt termin ,,postmoderna“ uzivan
poprvé, je pro postmoderni postupy piiznacné zanrové a stylové prolinani, zamérné
pouziti a akceptovani prvki popularni kultury, spolu s moznosti vicevrstevnaté
intepretace dila.
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Postmoderni prvky ve filmech reziséra Davida Jaraba ,,Vaterland“
a
,Hlava- ruce-srdce*

David Jatab, narozeny roku 1971, je $ir$i vetejnosti znam predevsim jako
divadelni rezisér, ve svych zacatcich spojeny s brnénskym HaDivadlem a po roce
2000 ptedevsim jako jeden z tviircd, spjatych s uspéSnym obdobim prazského Divadla
komedie. Jde vSak rovnéz o jednoho ze ¢lenti generacni surrealistické skupiny ALV,
zalozené roku 1993 v Brng¢, ktera svou originalni koncepci predstavuje klicovy impuls
pro celou Skupinu Cesko-slovenskych surrealistti, se kterou v roce 1997 splynula.

V jejim ramci se Jatab podili na vzniku scénickych vecerti revue ,,Analogon* ale

k jeho klicovym pracim patii predev§im dva vySe zminiované filmy ,,Vaterland* z
roku 2004 a ,,Hlava-ruce-srdce* realizovany o Sest let pozd¢ji. Obé tato dila sklidila
vesmes kladné recenze v odbornych filmovych Casopisech, piesto bylo patrné, ze v
rad¢ ptipadii recenzenti neméli Upln€ jasno, zda jde autorsky surrealisticky film a
pokud ano, zda takto vypada surrealismus ve 21. stoleti. Tato nejasnost je dle mého
nazoru piimo spjata s ptitomnosti znakl typickych pro postmoderni film, na které
tento text upozorni. Vzhledem k tomu, ze teoretici soucasné Skupiny cesko-
slovenskych surrealistti, naptiklad FrantiSek Dryje, nahliZzeji na postmodernistické
postupy jednoznacné odmitavé, jde podle mého soudu o zajimavy problém.

Pokud tyto prvky postmoderniho filmu definujeme mimo jiné jako
,»0znameni, ze dnesni vyvoj smétuje k obsahovému vyprazdnéni tradi¢nich predstav o
ptibéhu a o svétu jako takovém*' miiZzeme se ihned podivat na synopsi Jatabova
prvniho filmu ,,Vaterland* : Skupina aristokratickych emigrantii se po nastalé
spolecenské zméné vraci do zemé svych predki, navenek proto, aby zde provéfila, co
a jak se z jejich byvalého panstvi zachovalo. Hlavnim divodem navratu je vSak pokus
zopakovat davny lovecky ritudl, ktery se zde odehraval po generace a jehoz cilem byl
lov podivné humanoidni formy Zivota, ukryvajici se v okolni krajin€. V kontextu
dalsich déjovych peripetii vSak tento pokus kon¢i pro fadu protagonistl tragicky,
piedevsim z toho diivodu, Ze samotny ritudl je uz neptenosny do novée nastalych cast,
jeho vykonavatelé mu nejsou schopni porozumét v kontextu a v okamziku, kdy se jim
to snad podafi, je uz pozdé. Takto vystavénou déjovou linku mizeme povazovat
pfimo za metaforu vyse uvedeného citatu. Dal§im, formalné pfiznaénym prvkem
typickym pro postmoderni film, je neurcitost Casu a mista, ve kterém se d€j odehrava.
Toto feSeni je pouZzito v uvodnich deseti minutach ,,Vaterlandu®, kdy ptijezd postav k
hranicim jejich byvalé zemé lemuji redlie z riznych ¢asovych obdobi a samotna cesta
na panstvi se zda probihat minimaln¢ pfes dva zeméepisné pasy, jakkoliv jejich cil,
rodinné sidlo, mé pak vSechny znaky stfedoevropského prostoru. Tento znejistujici
prvek, pouzivany casto ve filmech postmoderniho klasika Davida Lynche z ptelomu
80. a 90. let je stalym zdrojem ironického napéti. Samotna nejednoznacnost vypovedi
filmu je opét urcujicim znakem postmoderniho piistupu, ve kterém mohou divaci
,»Vaterland*“ vnimat jako bizarni sci-fi snimek, ale 1 jako mystické podobenstvi.

Ptipad druhého Jatabova snimku ,,Hlava-Ruce-Srdce* z roku 2010 je ve
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smyslu pfipadné prace s prvky postmoderniho filmu podstatné komplikovangjsi. Je
mozné i fici, Ze namétove piredstavuje k ,,Vaterlandu® jisty protipdl. Piibéh z Cast
prvni svétové valky, ve kterém byvala herecka Klara obnovuje celistvost své mysli a v
SirSim pohledu i patrné celistvost rozvraceného svéta tak, ze se znovu snazi
shromazdit ostatky svého snoubence, zahynulého pfi bizarnim okultnim experimentu,
muze byt interpretovan jako oslava zenského tvoticiho principu, pficemz tento
vyrazn¢ stylizovany odkaz se zdd smétovat az na archetypalni egyptsky mytus o
bohyni Eset a jejim manzelu Osiridovi a miize byt tedy nahlizen jako typicka ukazka
postmoderni vicevrstevnatosti v interpretaci.

Jakkoliv zde zminuji filmova dila, od jejichz vzniku uplynulo jiz takika deset
let, samotna otazka pouZiti postupt filmové postmoderny u tviirce, hlasiciho se k
surrealismu, neztraci na dle mého nazoru na zajimavosti a v kontextu souc¢asné¢ho
vyvoje uvniti ¢eské surrealistické skupiny je stale aktualnéjsi. Bruno Solatik, spolu s
jiz zminovanym FrantiSkem Dryjem hlavni teoretik Skupiny cesko-slovenskych
surrealistd ve své iivaze o ,,Hlava-Ruce-Srdce* na strankach revue Analogon tento
film sice povazuje za projev toho, ze ,,...surrealisticky hlas nepotfebuje ke svému
projevu zadné ,,slohoveé™ ustalené ikonografické prvky a motivy... Je to duch
surrealismu, co zde promlouva...a nikoliv uniformované rozliSovaci znaky...“*, ma ze
svého hlediska nepochybné pravdu. Otazkou zistava, zda se tato pravda skute¢né miji
s nazorem, ktery jiz v roce 1969 vyjadiil ve své stati k moznostem postmoderni
literatury americky kritik Leslie Fiedler : ,, Sen, vize,... se znovu staly pravymi cili
literatury... Zazrak a fantazie, které osvobozuji...*> Zde se jiz ocitdme hodné& blizko
nékterym tezim prvniho manifestu surrealismu z roku 1924.

A to piesto, Ze, jak vSichni vime: ,,Surrealismus neni uméni“ *
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