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Vyhrocené debaty na poli sou¢asné hudby jsou dnes — marna slava — opét v kurzu. Rétorické
figury svisti éterem, jedna vize stfida druhou... Pro¢ je ale vétsina aktérli na ,nepratelskych”
koncertech jaksi k nezastizeni, jak je sezona dlouha? Prosta otazka, nezavidénihodna odpovéd —
vysledek pfipomina nelitostnou fez plySovymi zbranémi. ,,Chces, abych byl milej, nebo mam fikat,
co si myslim?“ — rozhovor se zakladatelem souboru, jimz soucasna hudba (nase i zahranicni)
pravidelné protéka, zacal az nebezpecné stroze. Méla to byt vlastné docela obycejna reference o
¢innosti Konvergence, jez se pomalu ale jisté etablovala mezi nejrespektovanéjsi ansambly.
Jenomie kde je Ondrej Stochl, tam se standardni komunikaéni kanaly vymknou kontrole. Jednu
z prvnich otevienych debat jsem vedl véda, Ze objektivita a kriticnost vuci okoli jsou autorové
naturelu nécim hluboce pfirozenym. Diskuze se nikdy nesnizila na Ecovské , prodavani apokalypsy“,
nad vSim fecenym totiz nenapadné poletuje intenzivni sebekritika, ktera se az sebemrskacsky
poméruje s exkluzivnimi autory rliznych kontinentli — minulymi, soucasnymi. Nakonec to bylo
docela ozdravné...

Pred péti lety jsi zaloZil soubor Konvergence Kdyz bys mél kratce bilancovat — kde se dnes ansambl
nachazi? Jaky je rozdil mezi vasi prvni a zatim posledni koncertni sezonou? Dafi se naplfiovat to,
co jste chtéli do soucasného koncertniho Zivota vnést?

Za téch pét let nastal posun ve vice rovinach. V té nejnizsi, ryze technické, kde jde napfiklad o
netradi¢ni zplGsoby hry, bystiejsi orientaci v zapise, bylo zlepseni pouze otazkou ¢asu, za ktery si
kazdy z nas doplnil to, co mu ve Skole nikdo nerekl. Oproti zacatklim je dnes nas soubor skupinou lidi,
ktefi se orientuji ve stylech a trendech poslednich desetileti a tak sami védi, co museji dodrzet, aby
skladbu po vyrazové strance nedevastovali.

pokud jsem skladbu schopen analyzovat, tak mam klic k jeji interpretaci - a 1éta s Konvergenci mne
této naivity zbavila. Onen klasicky postup, kdy se kazdy nauci svij part, na zkousce se ohlida souhra,
dynamika a vSe, co je v partiture, aby se v konecné fazi pristoupilo k vyrazové praci, je totiz jen
malokdy funkéni. Pokud hrajete napt. Saariaho, tak této masinérii musi predchazet schopnost
predstavit si velmi jemné intonacni interference a jejich vliv na barevnou slozku skladby — dobfe, zde
jesté analyza pomuZe. Ale interpretace Feldmanovy hudby zavisi na nalezeni stavu mysli, ktery musi
byt vychodiskem, nikoli cilem. Jinak je rovnovaha, kterad zde musi panovat mezi intenzitou
jednotlivych hudebnich informaci k nenalezeni. Misto UZasného - protoze statického - prozitku
vznikne jen zoufale nudny a dlouhy pribéh. Jesté vice intuice bylo tfeba u kvartetu A. Breiera. Bylo
tfeba nejprve pochopit kde, co a jak silné ma kazdy hrac pocitit - pamatuji se na ty intenzivni,
proménlivé psychosomatické stavy, které prichazely se skutec¢nou kvalitou hry. Nutno podotknout, Ze
tahle skladba nam vysla podle mych ptredstav az napotreti. Zde tedy kromé orientace v zapisu,
analyzy, intuice musela byt na samém zacatku sugesce. Odménou byla hudba v tom nejlepsim smyslu
neutrdlni, kterd je zrcadlem pro dusi interpreta i posluchace. Zkratka, za ta Iéta mi konecné doslo, Ze
vychodiskem pro interpreta musi byt vétsinou to, co je cilem kompozice. A po této strance se mame
porad co ucit...


http://konvergence.org/index.html

Tva hudebni Fec je zaloZena na principu tzv. harmonické polarity. O co ramcové jde?

Princip harmonické polarity mi pfirozené vyplynul béhem let, kterd jsem vénoval komponovani. Pfi
psani jsem nikdy nevyvijel néjaké systémy a prislo mi tedy zvlastni, pro¢ mi tolik lidi fika, Zze mé
skladby systém urcité maiji. Ja jsem si uvédomoval, Ze je mi blizky atonalni souzvukovy svét, protoze v
ném kazdy souzvuk muZze naplno uplatnit svij potencial. Kdyz jsem se koneéné nechal vyprovokovat,
zacal jsem se ve svych skladbach stourat. Prvni, ¢eho jsem si vSiml, bylo, ze ve statickych plochach
ponechavam stejnym souzvukovym tvardm stejné mnozstvi ¢asu v poméru k ostatnim. Jinymi slovy,
Ze napf. souzvuk "X" zni vidy o 1/3 déle, neZ souzvuk "Y". To vse jesté bylo zavislé na jeho obratu,
podle néhoZ se ménila intenzita, jakdsi slySena energie daného akordu. Zacal jsem tedy pocitat - a
nasel jsem vzorec, podle kterého kdyZ jsem si intenzitu akordu vypocital, tak poméry rytmickych
délek odpovidaly pomérim intenzity jednotlivych akordt. Akord "X" vychazel o 1/3 silnéjsi.

Principu harmonické polarity jsem si vS§iml v ndvaznosti na tuto teorii. Zakladem pro vypocet byl
kvartovy kruh. Alikvotni fada zase umozniovala najit takovy tvar souzvuku, ve kterém se jeho
intenzita, chces-li energie, stane slysitelnou - anebo naopak ve kterém zlstane skryta, jak je autorovi
libo. Nasledné jsem si vSiml, Ze souzvuk ténU tvofticich alikvotni fadu zni klidné, prazdné, protoze svou
intenzitu neprojevi, stejné pocetny kvartovy akord zni také tak, protoze je pfi stejném poctu not vzdy
nejslabsi. Alikvotni a kvartovy souzvuk jsou pro mne dva vzajemné protikladné principy, které ale
dospivaji opacnou cestou ke stejnému cili. Nabizi se pfirovnani - Jang a Jin. Jak by to také mohlo byt
jinak, kdyz jeden stavi svou symetrii na intervalu, ktery (méreno od fundamentu) je vtom druhém,
nesymetrickém, az v nekonecnu... To mi jen potvrdilo dfivéjsi dojem, Ze akordy (i mikrointervalové)
se v atondlnim svété nachazeji ve dvou (moZna i vice?) gravitacnich polich, ktera se prolinaji a urcu;ji
jejich charakter.

Takze tviij jazyk vychazi z polarity dvou protikladd? Jak s nimi zachazis?

Oba souzvuky - nositele klidu - pouZivam i v realné, zné&jici podobé. Ale i jinak ovliviiuji mé hudebni
citéni - nékteré akordy jsou blize jednomu z nich, jiné stoji presné tam, kde se vliv obou vyrovnava.
Jejich Uprava vsak toto postaveni méni, jsou samoziejmé i zvuky, které nepodléhaji ani jednomu a
jsou svébytné. Harmonicka polarita je pro mne opravdu principem, vysvétlenim ci klicem k vlastnimu
hudebnimu citéni. Nikdy nebyla a ani nebude pracovni metodou. Proto bych nerekl, Ze z ni mUj jazyk
vychazi, mozna je to spis naopak. Co mne dnes zajima nejvice je Sirsi kontext polaritniho principu -
barvy, dynamika, rytmy a jejich vztahy k ténovym vyskam. Harmonii uz ddvno neberu jako
samonosnou slozku mého jazyka, je to soucast sénicnosti, o kterou se snazim.

Posledni tvou skladbou jsou neddvno premiérované Sonety pro klarinet, vibrafon a komorni
orchestr, které vzbudily zna¢nou pozornost. Jak je vnimas v kontextu své dosavadni hudby? Jdou
néfemu novému vstric, prehodnocuji, sumarizuji..?

U Sonetl jsem si sice doptedu stanovil formalni princip, jinak jsem ale vice nez kdy jindy spoléhal na
intuici, jejich komponovani bylo cisté o citech. TakZe nad tvou otazkou se mdzu zamyslet az ted.
Myslim si, Ze jako celek spiSe néjaké tvlirci obdobi uzaviraji, nez aby byly néjak zamérné progresivni.
V tomto celku je vsak fada detail(, jejichZ vzajemné, pfimé;jsi vztahy jsou urcité posunem. Jazyk
Sonetd je tedy snad o néco pristupnéjsi, protoze je jednodussi, jednotlivé hudebni Glomky jsou



priméjsi, nahatéjsi. Kdyz jsem je psal, pfipadal jsem si malo rafinovany, az prvoplanovy. Dnes po jejich
provedeni vim, Ze jsou diky tomu upfimnéjsi. A chapu proto i reakce, které se ke mné donesly - ti,
kteti znaji mé skladby do Sroubku, ti na drovni mikrostruktury nic nového nenalezli. To nové si mohl
poslechnout jen ten, kdo nepfisel hledat stejné instrumentacni finesy Ci akordy, jaké ode mne uz
slySel. Vétsina reakci mne po této strance velice potésila.

Jak jsi byl, jako vedouci ansamblu povéstného preciznosti, spokojen s provedenim?

To je zaludna otdzka. Ptas se, jako bych ani nesmél byt spokojen... Sélisté predvedli fenomenalni
vykony - Karel Dohnal byl po vSech strankach precizni, nastroj mu znél tak barevné, jak si jen Slo
predstavit. Myslim, Ze s extrovertni, provokativni roli, kterou jsem mu ptisoudil, nakonec velmi dobfe
srostl. Cécile Boiffin mozna pUsobila trochu skromnéji, ale v tom byla jeji klidna, ticha a svou pokorou
silna role. Jeji vykon mne ohromil hloubkou pochopeni, empatii, jaka dnes neni k vidéni. Orchestr
mne neprekvapil. Na zkouskach se hraci snazili, ale k dokonalosti a presnosti to za stavajicich
podminek vést ani nemohlo. O néjaké stylové empatii jsem si mohl nechat jen zdat - myslim, kromé
¢asu na zkousSeni tu chybéla zkuSenost s témbrovosti vlastniho ndstroje. Dirigent se mi sdm svéfil, ze
takovou hudbu dirigoval poprvé, i proto je asi nutné néktera pohfbenda mista hracim odpustit.

Jaka je podle tebe celkova trovet interpretace soudobé hudby v €R? Také jsi jako autor preci
okusil masinérii orchestralniho provozu...

Narikani nad orchestrdlni masinerii bylo dosti, nema smysl vtom pokracovat. Management musi
orchestru zajistit preziti, hraci toho musi velmi mnoho prehrat. Neni ¢as na stylovou empatii,
vyrazovou praci, Ceské Skoly nevybavuiji své zaky teoretickymi znalostmi, Ze by se hraci méli kde
nakazit tou vécnou zvédavosti, kterou by potrfebovali, se taky fict neda. Hraci spis nez ideal hledaji
néjaky stav, ktery staci. A ja jim to nezazlivam, sam bych nechtél sedét na jejich misté.

Tv{j postoj k soudobé c¢eské hudbé je znacné kriticky a netajiS se nazorem, Ze drtiva vétsina nasi
hudby v konfrontaci se zahrani¢im neobstoji. O co se tviij nazor opira? Neni to jen esteticka
netolerance?

Netolerance? To jsi mne pobavil. Pravé ti autofi, kterych si z ¢eské soucasné scény vazim nejvic, piSou
vétSinou tak, jak ja psat nechci. Kdybych neumél byt tolerantni, asi by mi bylo o hodné vic smutno.
Svlj pohled omezim na své generacni kolegy. Ty predchozi necham stranou, nepfislusi mi je hodnotit,
kdyZ neznam jejich dobu. Pfijde mi, Ze ¢esti skladatelé jsou se sebou velice - a neadekvatné -
spokojeni. Nad jejich femeslnou zruénosti, kterou kvituji s radosti, se pro mne vznaseji dvé slova -
poslusnost a spolehlivost, tedy dvé nejvétsi brzdy jakéhokoli uméni. To ma mnoho podob.

Nékteri sdzeji na tradici, ono se to snadno hraje i poslouchd. Hudba je spolehliva a skladatel poslusny
ocekavani publika. Pokud se k tomu jesté prida dnes mddni, i kdyby upfimné mysleny - nechci kfivdit
- duchovni namét, uspéch je zarucen. Lhostejno, Ze ubohy, protozZe poslusny skladatel stoji proti
svému namétu pfi zemi stejné jako obchodnik s ikonami proti svétci.

Jini stdle hledaji, nebo se po rtznych kursech uci pouzivat systémy ¢i nedavno objevené zvukové
svéty. BudiZ jim za to chvdla, znat a umét je urcité uzitecné. Ale pokud se o to opira jejich tvorba, a
znam i takové, ktefi méni svij styl po kazdé stazi, opét sazeji na spolehlivost. Pfinaseji nam nedavno
ovérené a spolehlivé, pokud v tomto duchu hledaji néjaky vyvoj, tak délaji to, co délaly celé generace



pfed nimi. Jejich odvaha i progresivita se nam €asto jen zda, spiSe jsou také poslusni oné ceské
lokajské povaze, masochistické potfebé obdivovat vSe zvenci. Pisi spolehlivou, zdanlivé pokrokovou
hudbu. Ocenéni ma svij konec s poznanim originalu.

Najdou se i vécni provokatéri, ktefi se negativné vymezuji proti vSemu, zemskou gravitaci nevyjimaje
- i tento "tvUrci" princip je ovéreny z predchozich generaci, spolehlivé strhava pozornost. Spis nez
odvahu mi tento postoj zrcadli odevzdanost a poslusnost akademického dvorniho $aska. A takhle by

se dalo pokracovat...

Nejsou ale ty pristupy, které jsi pravé vyjmenoval, spiSe pfirozené faze skladatelova vyvoje?
Malokdo hned od zacatku preci stoji jen a jediné na svych nohach...

Nechci fict, Ze vySe zminéné principy jsou Spatné, ale Zadny z nich neni pro skladatele samonosny.
Muze poslouzit jako docasny azyl, mlze byt vychodiskem. Pokud se vSak mlady skladatel védomé
stylizuje do nékterého z uvedenych Suplikl a pak jen ¢ekd na odménu za vynaloZzenou energii,
dopousti se tézkého htichu. Zde by mélo zasdhnout akademické prostredi. Ostudné vsak je, ze

mon

skladatelska katedra jej za rodici se spolehlivost jesté oceni, protoze "umi", "ma zvladnuté remeslo"
&i alesponi "je zde jisty pokrok". Clovék b&hem studia citi, Ze sta&i mit soubor dovednosti k tomu, aby
byl hotovy. Vede to k ucelovosti, ktera je protikladem skute¢ného uméni. Potom je tézké nebyt

poslusny, rodici se osobitost - zadkonité nezvladnutd - to ma znacné tézké...

Podle tebe se tedy role ,,skladatelského femesla“ precenuje?

Myslim si, Ze mlady skladatel musi nejprve intenzivné hledat svij jazyk, aby se ho naudil ovladat.
Jinak se uci ovladat cizi femeslo, které si plete s tim svym. Coz mu podle mne skodi.



