LITERARNI HISTORIE

ESTETICKY ROZMER SVETA V KOMENSKEHO LABYRINTU

Ales Haman

Jedno ze stéZejnich d&l Jana Amose Komenské-
ho bylo stejné jako jeho ostati price podobného
druhu (Truchlivy) pfedmétem Zetych rozbord
a vykladi. NekteH interpreti se zaméfili na ums-
leckou stranku, ale v&tSinou zistavali na roving
Jjazykové stylistické (D. Cyzevskij 1956; J. Hra-
bak 1970; M. Kopecky 1982); kompozici Laby-
rinty se ze strukturalistického hlediska zabyval
L. DoleZel (DoleZel 1969). Zptisob obrazného
pojmenovani zkoumala vedle A. Skarky (Skarka
1968) H. Smahelova (Smahelova 1969). V mng&
dostupné komeniologické literatute jsem se viak
nesetkal s pracemi, které by se zamySlely nad es-
tetickym rozmérem svéta predstaveného v tomto
dile. Chci mu v&novat ngkolik poznimek ve
svém stru¢ném piispévku.

Nekteré studie a Elanky hovoXi o Labyrintu
jako o dile umé&leckém (Popelova 1965: 90;
Skarka 1968: 47; Lehdr 1979: 245), v jinych
naopak je povaZovan za moralizujici traktat
(Skarka 1958: 314) Vznik4 otazka, jakeé je tedy
postaveni poeticky funk&nich prvkii v dile a jak
to ovlivituje jejich esteticky vyznam.

s Xz

Je celkem zndmo, Ze v prvni &sti Labyrintu
ma fikeni svét (DoleZel: 1991) esteticky negativ-
ni povahu. Je deestetizovén, zpodoben v chao-
tické obludnosti zvyraziujici nomB%mEOmmm nie-
fadnost vieho, co se v tomto svéts déje, coz
vzbuzuje pocit ofklivosti. Diiraz je poloZen na je-
ho lidskou povahu, nebot Komensky v duchu své
spiritudini hierarchizace jsoucen klade na jejich
vrchol Clov&ka jako bytost Bohem nadanou rozu-
mem, vili a sv€domim. Pfedmétem zijmu se
proto pro ného stivd jen tato nejvy3si rovina
jsoucna, rovina lidskych vztahtt a &innosti.

Pomineme-1i vliv pfedloh, zejména znimych
spisii J. V. Andreae a dal¥ich autort i Z4nrovych
vzorcl platmych v dobé vzniku Komenského spi-
su, nabude fakt, Ze autor zvolil pro sv{jj fikéni
svét podobu mésta, estetického vyznamu. M&sto
totiZ esteticky znamend prostor civilizace, ktera
se vydelila z obecného ramce pfirody a esteticky
hodnotove se stavi proti n&mu. Je p¥iznacné, Ze
u Komenského se pfiroda objevi vlastn€ jen na
jediném mistE, totiZ v epizodé ndmotni boufe
(v prvni verzi — jak bylo jiZ dfive ukdzano [Lehar
1965] — navic jest& se silnym akcentem alegori-
zujicim). Piirodé je tu pfisouzena funkce ne-
“zkrotného Zivlu, sily, jeZ katastroficky zasahuje
do lidskych osudi. Esteticky mofe piisobi jako
prostor nebezpedi lhostejny aZ nepfatelsky k &lo-
véku, ohroZujici zmarem a napliiujici nejistotou -
lidské zaméry a €innosti.

Na druhé strang ani ¢lovEk se tu nejevi jako
»obraz boZi*, nybrz jako duchaprizdny tvor,
bez zboZné Gety k velebnosti a velkoleposti pri-
rody jako vytvoru boZimu: ,, A ohlédaje se po
nich, jak ndboini jsou, vidim, Ze Jednostejné
prece jako v krémé Zerou, piji, hraji, chechtaji
se, oplzle miuvi, zlovec a vselijakou prostopds-
nost provodi. “ (Komensky: 46-47) V Labyrin-
tu wmoﬁ,m&_ duchovni perspektiva, pro niZ pii- -
roda pozbyla oﬁoﬁo@oﬁ kvalit, a tedy i schop-
nosti nabidnout ¢lovéku i svou druhou, Gts3-
nou, poklidnou tva¥ harmonické idyly. Tvat, ja- -
kou méla je3t€ pro humanisty, zejména pro ty
latinizujici, ktef{ v ni nalézali estetické rysy na-
vazujici na bukolickou tradici antiky; pravé
tento esteticky aspekt vyvaZoval u nich exi-
stencialni tizkost, jeZ prosvitala v pozadi jejich
basni: ,...v bezpect tould se skot po kvématych
pahorcich, klidné sklizeji vesnicaré virodu ze
svych poli. Zddny bandita se neskryvd v hlubi-
ndch lesii. Netrpime nedostatkem, Ceres viddne
na polich, Bakchus na vinicich, dobytek se pa-
se na lukdch, vody oplyvaji rybami, lesy zvuci
zpévem ptdkit nebo rykem divokych zvifat. Ne-
trpime epidemiemi, vzduch nent zkaZen... “ Tak
pél v latinskych asom&mych versich Bohuslav
Hasistejnsky z Lobkovic a teprve v zavém se
u ného objevi tzkostnd myslenka: ,, Tak jako

lod zbavend kapitdna a kymdcejici se nad
ohromnou propasti (motiv lodi na rozboufeném
mofi byl b&Zny uZ tehdy) i my, jimz chybi
moudrost, jsme uchvdceni virem, ani bychom
védéli, proc Zijeme, kde mdme hledat idedl nej-
vy$§iho dobra, na Cem spocivd nase diistojnost
nebo jaky je cil vesmiru. “ (Businska 1975).
Pifroda jako esteticky protiklad znepokojené
duse u Komenského v Labyrintu :owﬁmé.ﬂ Je ta-
ke pHiznatné, Ze v oddilu, ktery se zabyva femesly
(Komensky jak zndmo setrvaval na tradiénim d&-
leni na uméni vizana a svobodna), chybi rolnik ja-
ko tviirce zékladnich alimentaénich hodnot; toho si
povsiml uz J. B. Capek (Capek: 202). Autor Laby-
rintu v postavé Poutnika totiZ vénoval valnou &ast
své kritické pozomosti pravé umeénim svobodnym
(kapitoly 10-18), kdeZto femesltm a praktickym
Cinmostem je urdeno jen Sest kapitol. K venkova-
niim nejblize mohl mit ,.stav domovni“, do n&hoz
se potitaji rodice, diti a Celadka. Remeslnicky stav
jinak zastupujf rtizné praktické obory od horniki
pres rybdte, hutniky, lovce, tesate a kameniky i for-
mani a plavei, kteff nejvyrazn&ji- zndzoriinii lid-
skou pracovni hybnost a nestalost (a také nebez-

pecnost a namahavost vedle Skodlivosti a zbyted- *

nosti). Fyzickd prace jako prostfedek ocorwowﬂ
nabyvd rysi esteticky nepifjemnych tim spide, Ze
se jevi jako zdroj rozporit, zavisti, klamu a honby
za prchavym ziskem; to vzdaluje &lovaka kiestan-
skym Zivotnim zdsad4m, jeZ jediné by mu mohly
dodat harmonicnost a estetickou pfitaZlivost.

Jak jiZ bylo konstatovano (Lehar 1979 a d.)
v t&chto pasdZich, zejména v li¢eni ndmoini plav-
by, Komensky ustupuje od alegorizace, spise ty-
pizuje a metonymicky zobeciiuje (podobného

postupu, zabarveného ironicky, pouZiva pii lice-

ni stavurytitského a vojenského i nékterych svo-
bodnych uméni — mediciny, alchymie).

V ostatnich kapitoldch se projevuji zfetelné ry-
8y specifického obrazného pojmenovani; Smahe-
lova hovofi o alegorizaci konotativniho typu
(Smahelova: 24), ale bylo by moZné uvaovat
10 zvéctinjici metaforizaci: kdyZ Komensky dava
v biblickém duchu uéenciun pojidat kniZni védo-
mosti, pfevadi dufevni Einnost (duchovni stravu)
na troveii fyzickou, smyslovou; kdy7 historikfim
pfid€luje nazpét zahnuté ,,periskopy*, jimiZ obhli-
Zeji a zkoumajf minulost, dava tak vyrazu ,hledis-
ko™ materidlni podobu. Takovy postup lze zahr-
nout pod pojem alegorie ve smyslu, v jakém byla
od dob romantismu stavéna proti symbolu — totiZ
Jjako obrazné pojmenovani jasng a ztetelng vyme-
zeného myslenkového obsahu, které ho zpodobu-
je v smyslové nazomé (estetické) podobs.

Komensky oviem v Labyrintu uZiva i tradic-
niho (personifikujiciho) alegorizatniho postu-
pu, kdyZ ve svém sv&@ dava vystupovat ab-
straktnim vlastnostem jako postavam; jsou to
v podstatd pouze ,,mluvici jména“, kterd se ob-
Jevuji v epizodé soudcovské, na hrad& Fortuny
i Moudrosti (obé& straZkyn& Moudrosti/Marnos-
ti ov8em vybavuje smyslov& ndzornymi atribu-
ty: Moc bojovou vyzbroji a Ulisnost lis&im ko-
Zichem a oomwoBv v tomto pfipadé ,,mluvicich
jmen* Smahelové hovofi o denotativnim typu
alegorie. Tento typ alegorizace posiluje didak-
tiCnost fikéniho svéta, jehoZ estetickd obraz-
nost se intelektualizuje a verbalizuje.

Z hlediska estetické vystavby fikéniho svéta La-

s

byrintu jsou dileZit&j¥i postupy, kdy autor sim vy-
tvari smyslové podoby duchovnich &innosti a sta-
vi, respektive kde vyuZiva prvki smyslové zkuse-
nosti, aby jim dodal poetickou funkci nesouci este-
ticky vyznam (v prvni &sti prevazng negativni).
Jsou to predevsim Poutnikovy vjemy fyzické od-
woBOmm a ofklivosti napfiklad ve scéné motské ne-
moci, v obrazech chorob, jimiZ Smrt zasahuje &lo-
véka, nebo v obrazech obZerstvi hodovniki na hra-
d& Fortuny. V¥razny je tento deestetizujici pohled
zejména ve dvou piipadech ~ v obrazu temné ja-
my, kam padajf mrtv4 t€la, na jejimZ dng se hemi

odporna havét Servil, Zab a hadfi a odkud se line
»smrad a puch siry a smoly télo i dusi zardzgejict “
Dal§fm piipadem je Poutnikovo vidéni lidi zbave-
nych masek (ironizuje tak snahu Médmeni presvéd-
¢it Poutnika o lidské uslechtilosti): ,,...maje na to
pozox, vidim, Ze vSichni nejen v obliceji, ale i sic na
téle rozlicné jsou zpotvoreni. Napovdd byli trudo-
vati, prasivi ¢i malomocni; a mimoto néktery mél
svirisky pysk, jiny psi zuby, jiny volové rohy, jiny
oslic? usi, jiny baziliskové odi, jiny st ocas, jiny
vi&i pazoury; nékteré jsem vidél s pavovym, vysoko
vytaZenym krkem, jiné s dedkovym najezenym cho-
cholem, nékteré s koriskymi kopyty etc., nejvic pak
bylo podobno opicim. “ (Komensky: 25)
Poutnikova vize typologicky pfipomind vize
malife, jednoho z predstavitelii manyristického
»naturalismu®, Hieronyma Bosche. Fritz Knapp ve
svém monumentalnim dile (Knapp: 267) hovoii
0 ,,Vypravné fantastice, kterd se projevila ,, bdjny-
mi Zvifaty a ostFe charakterizovanymi pitvornost-
mi“ (je piiznatné, Ze také Komenského 1idé nesou
zviteci atributy). Pitvornost je rys, u.onw_ spojuje

v daném pfipad€ Komenského s Boschovymi gro- .

tesknimi fantasmaty (tak drahymi surrealistiim).
K Labyrintu se nabizeji i dal§i vytvarné paralely;
naptiklad A. Skarka vid&l obdobu mésta z Laby-
rintu v Grecov& obrazu Toleda (Skarka 1968: 47).
Existuje viak jesté jiny autor, jenZ vytane na mys-
li, kdyZ Eteme pasiZe o nedorozumeéni a o zanaSe-
ni se neuZiteCnymi zbyte€nostmi — a% po ,.smrt
vSechny bidn& hubici*; je to Pieter Breughel stari,
konkrémé jeho obraz Triumf smiti, jenz vznikl ko-
lem roku 1562. Nekterymi rysy je pfibuzny s Bos-
chovym obrazem Posledni soud: je tu zdevastova-
nd krajina, pochmurné osv&tleni, nahromadsni fi-
gur v napohled. chaotické. zmé&ti,. jeZ..zahrnuje
mnoZstvi vyjevii a dildich d&ji. Podobny hromad-
ny zphsob. kompozice se objevuje i v Labyfintu
v obrazech QBE ?MS% 1 hradu Fortuny atd.
Bosch i Breughel patii oviem dob& zhruba
o sto let pfedchazejici Labyrinz. Spolené jim je
vSak vidéni zmatku svéta, neddvéra k jeho smy-

“slové strance, kritika lidské poSetilosti. Komen-

ského filozofickd koncepce svéta i Clovéka byla
ovem komplexngjsi a vyznalovala se pfedeviim
virou v silu vzd€lani, ctnosti a zboZnosti, které
mohou zarucit duchovni vzestup ¢lovéka i este-
tickou harmonizaci jeho Zivota.

Vytvarnému vidéni je blizkd i kompozice
fikeniho svéta jako ,,mésta” umoZiiujictho pa-
noramaticky pohled pfipominajici ..encyklope-
dické” obrazy holandskych malifd. Zajimava je
také otdzka osvétleni fikéntho prostoru: v La-
byrintu se hovofi o tom, Ze kruhovy fitvar mss-
ta je osvétlen, kdeZto okoli je ponofeno do tmy;
to navozuje pfedstavu kuzelovitého tvaru
osvétleni vychdzejiciho z centrdlniho zdroje
nad méstem. Vznik4 tak prfedstava divadelniho
Jevisté, jehoZ kulisy — ulice, brany a ndmésti —
Jjsou rozestaveny na plose, ktera se d4 prehléd-
nout (to naznacuje celkovy pohled Poutnika na
mésto z véze). ’

To a kruhovy tvar mésta vytvdri predstavu
uzavienosti fikéniho svéta vyclenéného z temno-
ty, kterd ho obklopuje. Na tozdil od slune&niho
stitu Campanellova a podobnych utopii viak
uzavfenost prostoru u Komenského neexemplifi-

kuje hodnotu jistoty a bezpedi, nybrZ naopak na-

vozuje tGCinek stisiiujici, nebot znézortiuje bezvy-
chodnost (jedinou cestou ven je pad mrtvého t&-
la do propasti temnoty); svét nem4 jiné vycho-
disko neZ nicotu. )

Komensky nazval sviij svét labyrintem, ale ve
skuteCnosti je tento svét vcelku prehledny; ne-
pfehlednost zpilsobuje zmatené lidské jednani
pfipominajici spiSe blizinec. Komensky na to

upozortiuje odkazem na slova Pavla z Tarsu, kte-

ra Septd Poutnikovi do ucha: ,,Zdd-li se kdo
moudrym byti v tomto svété, budiz bldznem, aby
moudrym ucinén byl. Nebo psdno jest: »Znd Pdn
premySlovini mnohych, Ze jsou marnd«.“ (Ko-

mensky: 58) Tfm se vysvétluje i poetickd funkce
ka3irovanosti dvora krdlovny Moudrosti, kterou
odhaluje Salomoun. Odpovidd to Komenského

~ projektu vzd&laného rozumu, ktery bez ctnostné

viry a zboZného-svédomi zfistava nevzdélan, za-
temnén a vydén pySe vlastni dokonalosti.

Poutnik se tak stava prot&j§kem racionalistic-
kého sebeklamu zpodobeného jak v konvenci
Mameni, tak ve scientistnich snahdch Viudy-
buda dychticiho po encyklopedickém shromaz-
dovani poznatki. Skepse, jejiZz pomoci Poutnik
odhaluje bidu lidského své&ta propadiého chao-
su, ho vede k zoufalstvi z prazdnoty, je? hrozi
za hranicemi tohoto sv&ta. Toto zoufalstvi bez-
vychodnosti exemplifikuje pfib&h Salomouniv,
JjenZ propadd svodim smyslové vn&jSkovosti
anepiimo zavini zkdzu svych stoupencii: L. Do-
lezel (DoleZel 1969) vidél ve vloZeném prib&€hu
(do. druhého vydani) Salomounovy poraZ
kompozi¢ni zamér, ktery m&l dodat celkovému
tvaru na symetricnosti (negativni paralela prvni
a tieti Casti odd€lend vsunutym piibshem). Zie-
telnd ovSem je nerovnomé&most rozsahu nega-
tivni a pozitivni €4sti, labyrintu a raje (r4j tvori
zhruba tfetinu celkového rozsahu).

"Vétsina vykladit a rozbortt upozoriiovala na
ned&jovy raz této pozitivni &4sti Komenského
dila. Pfitom se z ni pohyb neztrdci, ale nabyva
jiné povahy. Neni to jen pohyb zniternéni, ces-
ta k sobg&, do nitra pfedstavovaného srdcem.
Srdce se tu stava prot&jskem hlavy, sidla rozu-
mu a smyslového (vizudlniho) vnimani. Zmé-
nu oxmawmmw&m nové bryle, jimiZ Poutnika
vybavuje Kristus: jejich rimcem je slovo bo- .
Zi, to znamend4 Pismo svaté, a prizmatem duch
(svaty). Nazor.svéta je nadile.prostiedkovan

k¥estanovi posvamym logem, slovém! tedy

o e

formou duchovniho védéni spotivajictho na
vife, nikoli cestou smyslového vnimani. Pout-
nik na cesté do nitra opouSti smyslovy svét,
v némZ byl zakotven svou télesnosti, a pre-
chazi na pidu naboZenské viry predstavujici
idedlni svét kiestanské dokonalosti. Ten nelze
zpodobit jinak neZ jako opak svétské nedoko-

. nalosti. Komensky proto fesil otdzku estetické

exemplifikace k¥estanského idedlu cestou sé-
rie antitez, v nichZ se proti negativni alegorii
(Cyzevskij 1956) stavi pozitivni. Pohyb ne-
probihd horizontdlng (pouze s relativnim lo-
kélnim pfevySenim v hradu Fortuny a Mar-
nosti), nybrz vertikdlng; misto po venkovni
plose mBmmE.m do niterné hloubky, a to vzhiiru
(obrazn€ esteticky je to zndzornéno motivem
~renovovanych® kiidel).

Pozitivni alegorizace posléze prechdzi v slav-
nostni hymnickou apostrofi¢nost vyjadfujici ko-
munikaci Krista s Poutnikem a Poumika s Bo-
hem. Méni se také esteticky hodnotovy vyznam
prvkid, které ji exemplifikuji a konstituuji niterny
svét PfevaZuje tu libost, pokoj, bezpedi a prede-
v8im harmonie znizornénd v reparaci rozpadlé-
ho soukoli v ,, uslechtily jakysi ndstroj jako hodi-
ny, béh svéta a divnou (zdzracnou) bo¥i sprdvu
vyobrazujici — motiv hodin ziroven alegoricky
naznaCuje, Ze rozhodujictho vyznamu nabyva
Cas — ostatné je to dano i vyraznou redukef pro-
storu na ,.komiirkn“ srdce.

Vedle harmonie tu vSak nastupuje v zivéru
1 dalsi estetickd hodnota — hodnota vzneSenosti vy-
plyvajici ze vzestupné povahy niterného pohybu.
Vedle harmonické katarze, jakou pHinasi o&isténi
duSe od zmatk t&lesného svéta, se tu ndhle setka-
me s pocitem ohromeni, ba i hriizy z nevyslov-
nosti a nevyslovitelnosti- boZstvi: ,,A zdéSen byv
hriizou nebeskych. téch slavnyich véci, padl jsem
sdm pred trimem velebnosti, stydé se za svou hiis-
nost.* (Komensky: 182) Tu se Komensky podivu-
hodné shoduje s pozdé&jsi Kantovou definici vzne-
Senosti: ,, VzneSenym nazyvdme to, co je veliké na-
prosto.Veliké naprosto je to, co je velké nad veske-
ré srovndni (...) a co svou nesouméfitelnosti vzbu-
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