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Walter Benjamin 

Male dejiny fotografie 

Iv1l ha, vz nasejici se nad pocatky fotografie, neni vubec tak husta jako ta, ktera 

prikr,rva pocatek knihtisku; ale mozna je znatelnejsi, jelikoz nadesel cas vyna­

lezu fotografie a vycitilo to vice lidi; muzu, kteri nezavisle na sobe smerovali 

k temuz cili: zadrzet obrazy v camera obscura, jez byla znama uz od Leonarda. 

Kdyi se to Niepceovi a Oaguerrovi po bezmala petiletem usilovani nakonec ve 

stejne dobe podarilo, chopil se veci stat, jemuz napomohly obtize s patento­

vYm pravem, na nez vynalezci narazili, a po jejich odskodneni udelal z fotogra­

fie vec verejnou. Tim se vytvoiily podminky pro neustale se zrychlujici rozvoj, kte­

rv po dlouhou dobu vylucoval jakvkoli pohled zpel. Tak se stalo, ze historicke, ci 

chcete-li filosoficke otazky, k nimz zavdaval podnet vzestup a pad fotografie, 

zu staly po desetileti nepovsimnuty. A pokud si je dnes zaciname uvedomovat, 

pak to ma presnv duvod. Nejnovejsi literatura navazuje na markantni skutec­

nost, ze rozkvet fotografie - pusobeni Hilla a Cameronove, Huga a Nadara - spada 

do prvniho desetileti jeji existence. To je vsak desetileti, ktere predchazelo indu­

strial izaci fotografie. Ne ze by se jiz v teto rane dobe trhovci a sarlatani nepokou­

seli zmocnit nove techniky za ucelem zisku; dochazelo k tomu dokonce masove. 

Ale spise nez prumyslu se to podobalo jarmarecnimu umeni, kde je ostatne foto­

grafie dodnes jako doma. Prumysl dobyl fotografii az vizitkovYmi snimky a je ph­

znacn e, ze se jejich prvni vYrobce stal milionarem Nebylo by vubec prekvapive, 

kdyby fotograficke praktiky, ktere dnes poprve obraceji pozomost zpet k onomu 

predindustrialnimu rozkvetu, skryte souvisely s otresem kapitalistickeho prumys­

lu. Proto vsak neni 0 nic snazsi zuzitkovat kouzlo onech obrazku, ktere byly otiste­

ny v nedavno vydanych krasnych publikacich starsich fotografii,' a ziskat sku­

lecne vhledy do jejich podstaty. Pokusy 0 teoreticke zvladnuti teto veci jsou nad­

Ill iru rUdimentarni. A jakkoli se v minulem stoleti vedly mnohe debaty, v zasade 

se nedokazaly osvobodit od skurilniho schematu, v souladu s nimz si jisty sovini­

slicky platek, Leipziger Anzeiger, myslel, ze musi zavcas vystoupit proti d'abel­

skemu francouzskemu umeni "Zachovat pomijive obrazky," pravi se zde, "neni 

jen nemozne, jak ukazal dukladny nemecky vYzkum, nybrz jiz jen chtit neco 

takoliAho znamena rouhat se Bohu. Clovek byl stvoren k obrazu Bozimu, a Bozi 

ob raz nelze zachytit zadnym lidskym pristrojem. NanejvYs bozsky umelec, inspi­

ravany nebeskym vnuknutim, si z vyssiho prikazu sveho genia a bez jakekoli 

pomoci stroje troufne reprodukovat bozske rysy cloveka" S plnou vahou sve ne­

japnosti zde vystupuje sosacky pojem "umeni", jemuz je cizi jakakoli technicka 

ulfFlha a ktery citi, ze s provokujicim zjevem nove techniky nadesel jeho konec. 
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Presto se teoretikove fotografie snazili temer po stoleti vyporadat prave s timto 

fetisistickym, od zakladu antitechnickym pojmem ume ni, aniz by ovsem dospeli 

k tomu nejmensimu vYsledku Nes lo jim tot iz 0 nic ji neho, nez postavit fo tografa 

prave pred onu soudni stolici, kterou povalil Zcela jina nalada vane z expose, 

s nimi. vystoupil fyzik Arago coby zastance Daguerrova vynalezu 3. cervna 1839 

pied poslaneckou snemovnou Na teto reci je krasne, i.e se styka se vsemi 

strankami lidske cinnosti . Ji nacrtnute panorama je dost ve lke na to , aby se je­

vilo bezpredmetnym pochybne osvedceni fotografie pred malirstvim, jei. ani zde 

nechybi , a aby se tu mohlo rozvinout tuseni 0 skutecnem vYznamu tohoto vyna­

lezu . "Pokud vynalezci noveho nastroje ," rika Arago, "tento nastroj vyuziji k po­

zorovani prirody, pak je to, co si od neho slibovali, pouze malickosti ve srovnani 

s radou nasledujicich objevu , jimi. byl pocatkem." Tato rec velikym ob loukem 

obepina oblast nove techniky od astrofyziky az k filologii: vedle vYh ledu na foto­

grafie hvezd stoj i myslenka zachylit korpus egyptskych hieroglyfu . 

Daguerrovy svetelne obrazy byly jodovane a v camera obscura expo novane 

stribrne desky, ktere se muse ly obracet sem a tam , dokud jste v nich za sprav­

neho osvetleni nerozeznali jemne sedy obraz. Byly to unikaty; v roce 1839 se 

za jednu desku platil o prumerne 25 zlatych franku. Nezridka se prechovavaly 

v pouzdru jako sperky. V rukou nekterych maliiu se vsak promenily v technic­

kou pomucku . Tak jako 0 sedmdesat let pozdej i vytvoiil Utrillo sve fasc inujici 

poh ledy na Paiii. nikoli podle prirody, nybrz podle pohledn ic, byla zakladem 

fresky prvniho vseobecneho synodu skotske cirkve v roce 1847 od cteneho 

ang lickeho portretniho malire Davida Octavia Hilla rada portretnich snimku. Ty­

to snim ky vsak poridil sam. A jsou to prave tylo nenarocne , k internim ucelum 

zamyslene pomucky, jez zajiMuji jeho jmenu misto v dejinach, ackol i jako malir 

jiz davno zapadl. Hloubeji nez tylo rady portretnich hlav ovsem do nove techniky 

uvadeji nektere stu die: obrazky bezejmennych lidi , nikoli portrety. Takove hlavy 

byly na obrazech jiz davno. Zustavaji-li v rod innem vlastnictvi, ptame se tu a tam 

po zobrazenem . 0 dye, tii generace pozdeji vsak tento zajem umlkne : obrazy, 

pokud trvaji, jsou pouze svedectvim umeni toho, kdo je namaloval V piipade 

fotografie se vsak setkavame s neCim nOvYm a zvlastnim : v one prodavacce ryb 

z New Haven, ktera s tak nedbalym , svudnym ostychem hledi k zemi , zustava 

cosi , co se nerozplYva ve svedectvi Hill ova fotografickeho umeni, cosi , co nema 

by! umlceno, vzpurne se dozadujic jmena te, ktera zde i.ila, kte ra je jeste zde 

skutecna a ktera nikdy nebude chtit uplne vej it do "umeni" . "A ja se ptam: jak 

se tylo vlasy zdobily / a pohled tento objimal svet drivejsi , / jak tylo rty zde li­

baly, k nimz touha / nesmyslne jak dym bez ohne se kaderil" Nebo narazime na 

snimek fotografa Dauthendeye , otce stejnojmenneho basnika , z doby fotogra­

fOvYch zasnub s onou i.enou , kterou pak jednoho dne , kratce po narozeni jeji ch 

sesteho ditete , nalezl v loznici sveho moskevskeho domu s prerezanymi tepna­

mi . Vidime ji vedle neho , zda se, jako by ji zadrzoval; jej i pohled vsak smeruje 

mim~, upiene vsava zlovestnou dalku. Pokud se zahlo.ubame do snimku dosta­
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tecne dlouho, pozname , nakolik se i zde stykaji protiklady : nejpiesnejsi techni­

ka dokaze dat svYm vY1vorum jistou magickou hodnotu, kterou uz pro nas ne­

muze mit namalovany ob raz . Navzdory veskere obratnosti fotografa a planovito­

sti v postoji jeho mod elu divak neodo latelne c iti nutkani hledat v takovem obraz­

ku malickou jiskii cku nahody, Tady a Ted' , jimz skutecnost jako by prohloubila 

obrazny charakter; objevit nepatrne misto, ve kterem , v pine konkretnosti one 

davno uplynule minuty, jeste dnes a tak vYmluvne hnizdi budouci, takze to 

hied ice zpet dokazeme odhali!. Nebol" ke kameie mluvi jina priroda nez k oku; 

jina predevsim tim , ze na misto prostoru protkaneho c lovekem a jeho vedomim 

vstupuj e prostor protkany nevedome . Je ostatne bezne, ze si napi. dokazeme 

udelat hrubou piedstavu 0 tom, jak lide chodi, ale nevime nic urciteho 0 jejich 

postoji v okamziku "vykroceni". Fotografie se svYmi pomuckami - zpomalenym i 

zaznamy, zvetSen inami - nam to odkrYva. 0 tomto optickem nevedomi se do­

zvidame teprve jejim prostrednictvim, tak jako se 0 pudove-nevedomem dozvi­

dame prostiednictvim psychoanalYzy. Strukturni vlastnosti, tkan, s nii. pracuje 

technika , medicina, to vse je s objektivem puvodne spiiznenejsi nez naladou 

prostoupena krajina ci odusevnely portre!. Fotografie vsak v tomto materialu 

zaroven otvira fyziognomicke aspekty, obrazne svety, ktere dli v nejmensim , vy­

kladatelne a dostatecne skryle , aby nalezly piistresi ve snech bdeni , nyni vsak , 

kdyi se staly velkymi a formulovatelnymi , ukazuji, ze diference techniky a magie 

je veskrze dejinna promenna Tak Blossfeldt' svYmi podivuhodnymi fotog rafiem i 

rostlin odhalil nejstarsi formy sloupu v preslickach, biskupskou berlu v trsu ka­

pradi, totemicke stavby v desetkrat zvetsenych kastanovYch a javorovYch vYhon­

elch , gotickou kruzbu v jed nom druhu bodlaku . Proto ani modely takoveho Hilla 

nejspise nebyly daleko od pravdy, kdyi jim byl "fenomen fotografie" jeste "velkym , 

tajuplnym zazitkem"; tiebas neslo 0 vic nez 0 ved omi, ze "stoji pied aparatem , 

ktery v nejkratsi dobe dokaze stvor it obrazek viditelneho oko li , jez pusobi tak 

:live a pravdive jako piiroda sama" . 0 Hillove objektivu se iikalo, i.e zachovava 

diskrtHni zdrzenlivost . Ale nemene rezervovane jsou i jeho modely; je jim vlast­

nl jis\y ostych a hlavni zasada jednoho pozdejsiho fotografa z doby rozkvetu, 

"nedlvej se do objektivu", by se dala odvodit z jejich chovani . Nebylo tim ovsem 

mine no one "zvirata, lide, deti, podivejte sel" , ktere se tak necistym zpusobem 

vnucuja zakaznikovi a jemuz se nelze vzeprit lepe nei. obratem, jimz stary Dau­

thendey hovori 0 daguerrotypi i : "Zprvu jsme si netroufali," sde luje nam, "dlouho 

5i prohlizet prvni obrazky, ktere zhotovil Lekali jsme se jasnosti c loveka a do­

mnivali se , ze malinke tvaricky postav na obrazku dokazi videt nas same . Tak 

ohromujlcim zpusobem pusobila na c loveka neobvykla jasnost a nezvykla ver­

nost prvnich daguerrotypii ." 

Tito prvn i reprodukovani lide vstoupili do zorneho pole fotografie bez uhony, 

CI lepa ieceno nepopsani Noviny dosud byly luxusni zbozi , ktere se jen zridka­

kdy kupovalo , spise se proCitaly v kavarnach ; fotog raficky postup se jeste ne­

stal jejich mistrojem, jen malo lid i videlo sve jmeno vytisteno. Lidskou tvar obesti­
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ralo mleeni, ve kterem pohled spoeival. Kratce reeeno, vsechny moznosti toho­

to portretniho umeni se zakladaji na tom , ze dosud nedoslo k setkani mezi 

fotografii a aktualitou. Mnoho Hillovych snimku vzniklo na hrbitove Greyfriars 

v Edinburgu - nie neni pro tuto ranou dobu priznaenejsi nez to, ze na nem byly 

jeho mod ely jako doma . A skuteene, sam tento hrbitov je podle jednoho Hillova 

snimku cosi jako interier, odloueeny, uzavreny prostor, kde opreny 0 pozarni zdi 

vystupuji z travy nahrobky, jez vydlabany jak kominy ukazuji ve svem vnitrku tahy 

pisma misto ohnivYeh jazyku Tento prostor by vsak nikdy nemohl naby! sve 

pusobivosti , kdyby jeho volba nemela teehnicky duvod. Mala eitlivost vuei svetlu 

si u prvnich desek vynucovala dlouhe exponovani. Proto se jevilo zadouci umis­

tit snimanou osobu v co mozna nejvetsim odloueeni na miste, kde nie nestoji 

v eeste klidnemu soustredeni. "Synteza vYrazu oblieeje, vynueena tim, ze mo­

dely musely dlouho vydrzet v klidu," pravi Orlik 0 prvnich fotografiich, "je duvo­

dem, proe tylo snimky pusobi pri sve prostote , podobne dobre nakreslenym ei 

namalovanym obrazkum, pronikaveji a mnohem trvaleji nezli novejsi fotogra­

fie ." Samotny postup primel modely k tomu , aby nezily z okamziku, nybrz vzivaly 

se do nej; behem dlouheho trvani tohoto proeesu takrka vrustaly do snimku. 

Vstoupily tak do rozhodn eho kontrastu vuei jevum na momentkach, ktere odpo­

vidaji onomu svetu , v nemz, jak trefne poznamenal Kracauer, na stejnem zlomku 

vteriny, po nejz trva exponovani , zavisi, "zda se sportovec stane tak slavnym , 

aby jej fotografove osvitili na objednavku obrazkovYch magazinu". Na techto 

prvnieh snimcich bylo vse ureeno k tomu , aby trval o: nejenom nedostizne sku­

pinky, do nichz se lide seskupovali - a jejich zmizeni je jednim z nejzretelnej­

sich symptomu toho, k eemu ve druhe polovine stoleti ve spoleenosti docha­

zelo -, i zahyby saW na teehto obrazeich drzi dele. Pohled'me na Sehellinguv 

kabat: neni poehyb 0 tom, ze i on muze ziskat nesmrtelnost; tvary, jiehz nabYva 

na svem nosite li , jsou hodny vrasek v jeho tvari. Kratee feeeno : vsechno hovori 

pro to, ze byla spravna domnenka Bernarda von Brentana, podle niz "fotograf 

z roku 1850 byl na stejne urovni jako jeho nastroj" - poprve a na dlouhou dobu 

naposledy. 

Mame-li si ostatne v uplnosti zpritomnit moelile pLJsoben i daguerrotypie v do­

be jejiho vzniku, je treba vzit v uval:1u, ze plenerova malba tehdy zaeala odkrYvat 

tem nejpokrokovejs im malirum zcela nove perspektivy, S vedomim skuteenosti, 

ze prave v teto veei prevzala fotografie stafetu od malirstvi, pak Arago v dejin­

nem ohlednuti za prvnimi pokusy Giovanni Bat1isty Porta rika vYsfovne: "Co se 

tyee pusobeni, ktere zavisi na nedokonare pruhlednosti nasi atmosfery (a ktere 

se oznaeovalo nepresnym vYrazem ,vzdusna perspektiva'), ani zkuseni maliri 

nedoufaji, ze jim camera obscura" - mini se kopirovani v ni se ukazuj ie ieh 

obrazu - "muze pomoei, aby vytvareli piesne stejne obrazy, " V okamziku, kdy 

se Daguerrovi podarilo fixovat obrazky v camera obscura, se v tomto bode ma­

liri s teehnikem rozloueili. Skuteenou obeti fotografie vsak nebyla krajinomalba, 

ale portretni miniatury. Veei se vyvijely tak ryehle , ze se jiz kolem roku 1840 pre­
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vazna cast nespoeetnyeh maliiu miniatur stala fotografy z povolani , zprvu jen 

vedle malovimi, brzy vsak vYluene Hodily se jim piitom zkusenosti z puvodniho 

zamestnani , a za vysokou uroven jejieh fotografiekyeh vykonu vdeeime nikoli 

jejieh umelecke, nybrz remeslne pruprave . Tato pieehod ova generaee mizela 

velmi zvolna , ba zda se, ze na oneeh prvnieh fotografeeh spoCivalo jakesi bib­

lieke pozehnani : Nadar, Stelzner, Pierson, Bayard, vsiehni se dozili skoro deva­

desati ei jednoho sta let. Nakonee ale mezi profesni lotografy odevsad pronikli 

obchodniei a kdyz se pozdeji staly zcela beznymi retuse negativu, jimiz se spat­

ni maliri mstili fotografii, nastal prudky upadek vkusu. V teto dobe se zaeala plnit 

alba, V nejstudenejsieh easteeh bylu , na konzolieh ei stolcich v prijimaeim po­

koji se objevovala nejradeji : kozena alba s odpudivYm kovovYm tepanim a na 

prst tlustymi zlate lemovanymi strankami a v nich rozmistene blaznive drapero­

vane nebo sesnerovane figury - stryeek Alex a teta Riekehen , Trudieka, kdyz 

byfa jeste mala, tatinek v prvnim semestru - a aby te hanby nebylo malo, my 

sami jako jodlujici salonni Tyrolak , mavajiei kloboukem namalovanemu ledovei, 

nebo jako svarny namornik opirajici se 0 nalestenou podperu a spravne nakro­

Ceny. Stafaz teehto portretu s jejich podstavci , balustradami a ovalnymi stolky 

jeste pamatuje dobu , kdy mod ely kvuli dlouhe expozieni dobe potrebovaly oper­

na body, aby zustaly v klidu. Pokud se lide zprvu spokojili s "drzakem hlavy" 

a "svorkami kolen" , pak brzy nasledovaly "dalsi pomueky, ktere byly zname ze slav­

nych obrazu, a musely proto by! ,umelee ke', Nejprve sloup a zaves ," Schop­

nejsi muzi se museli obratit proti temto zloradum jiz v sedesatyeh leteeh . Tak 

cleme v jednom angliekem odbornem listu : "Na namalovanem obraze ma sloup 

jisle zdani moznosti, ale zpusob, jak se pouziva ve lotografii , je absurdni; obvyk­

Ie to liz stoji na koberci. A pritom kazdy vi, ze zakladem mramorove ho nebo 

kamenn eho sloupu nebYva koberee ." Tehdy vznikaly ony ateliery s draperiemi 

a palmami, s gobeliny a malirskymi stojany, ktere tak dvojznaene stoji kdesi 

mezi popravou a reprezentaei , mezi mueirnou a trunnim salem, a z nichz poeha­

zf otresne svedeetvi jednoho snimku maleho Kalky. Priblizne sestilety ehlapec 

v tesnem, jaksi ponizujieim detskem obleku preplnenem lemovkami, zde stoji 

v jakesi timni zahrade. V pozadi trci palmove listy, A jako by bylo treba , aby tylo 

polslrovane tropy byly jeste dusnejsi a tizivejsi , model svira v levici presprilis 

velky klobouk se sirokou krempou, jaky nosi Spanele. Kdyby nesmirne smutne 

oci neovladly tuto krajinu, do ktere byly zasazene, model by se zeela jiste v tom­

to aranZma zlrati!. 

Tento obrazek je ve svem bezmeznem zalu pandanem prvnieh fotografii , na 

nichz IIde jeste nehledeli do sveta tak ztraeeni a opusteni jako tento chlapee 

Obklopovala je aura, medium, ktere davalo jejieh pohledu, pokud jej prostoupi­

10, pinos! a jistotu , A rovnez zde je nasnade teehnieky ekvivalent tohoto jevu: 

spociva v absolutnim kontinuu od nejjasnejsiho svetla po nejtemnejsi stin. 

OSla!ne take zde se osvedeuje zakon predzvesti novejsieh vymozenosti ve star­

SI technice, pokud nekdejsi portretni malba vyvolala pred svYm upadkem jedi­
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necny rozkvet ryteckeho umeni V procesu ryti slo ovsem 0 reprodukcni tech­

niku, ktera se teprve pozdeji slouci la s novou techn ikou fotografickou . Stejne 

jako na rytinach, take u Hilla se svetlo pracne prodira z temnoty: Orlik hovor! 

o "syntetizujici kontinuite svetla" zpusobene dlouhou expozicni dobou, jei dava 

"temto ranym svetelnym obrazum jejich veli kost". A mezi soucasniky tohoto vy­

nalezu jii Delaroche postrehl "dosud nedosazeny, skvostny klid hmot nicim 

nenarusujici " celkovY dojem . Tolik 0 technicke podminenosti auratickeho jevu. 

Zvlaste nektere skupinove snimky jeste zachycuji vzletnost spo lecneho byti , jei 

se tu na moment zjevuje na desce, drive nez vezme za sve v "originalnim snim­

ku" . Prave tento duchovni oblouk je nekdy tak krasne a smysluplne vykrouien 

dnes jji staromodnim ovalnym vYrezem obrazku. Proto je nespravne vykladat 

tyto fotograficke inkunabule tak, ie se v nich zduraZliuje "umelecke zavrseni" 

nebo "vkus". Tyto obrazky vznikly v prostorach, kde v osobe fotografa stal pred 

kazdym zakaznikem technik nejnovejsi skoly, a pro fotografa byl zakaznik pred­

stavitelem vzestupujici tridy s aurou, ktera veze la dokonce i v zahybech jeho 

meSfanskeho kabatu nebo lavaliery. Ona aura totiz neni pouhym v0vorem primi­

tivni kamery. V teto rane dobe si naopak objekt a technika odpovidaji prave tak 

jasne , jak se v nasledujici dobe upadku rozestupuji. Pokrocila optika totiz zahy 

disponovala nastroji , ktere uplne premohly temnotu a zaznamenavaly jevy jako 

zrcadlo . Fotografove po roce 1880 ovsem spatrovali svou ulohu spise v tom , aby 

auru , ktera, byla (diky daleko citlivejsim objektivum vypuzujicim temnotu) z obra­

zu zcela vytlacena prave tak , jako ji z reality vyhnala postupujici degenerace 

imperialistickeho mesfanstva, simulovali veskerym umenim retuse, zVlaste ovsem 

takzvanymi gumotisky. Obzvlaste v secesi byl modni sedy ton prerusovany 

umelymi odrazy; ale navzdory poloseru byly stale jasnejsi rysy one pozy, jejii 

ztuhlost svedci 0 bezmoci teto generace tvari v tvar technickemu pokroku . 

Ve fotografii vsak rozhoduje prave vztah fotografa k jeho technice. Camille 

Rechtova to vyjadfi la hezkym obrazem : "Houslista, " rika, "musi ton nejprve vy­

tvorit , musi ho hledat , bleskurychle najit , kdezto klavirista zmac:kne klavesu: a za­

zni ton. Jak malir, tak fotograf maji k dispozici nastroj. Malirove kresbe a barvam 

odpovida houslistovo tvoreni tonu, fotograf ma pied sebou stejne jako klavirista 

stroj, podlehajici omezujicim zakonum, jejichz natlaku neni houslista vubec vy­

staven. Zadny Padarewski nikdy nedobude slavu, kterou sklidil Paganini, nezpu­

sobi on~ temer bajne ocarovani, jako to dokazal Paganini ." Existuje vsak, aby­

chom zustali v obraze, Busoni fotografie, a tim je Atgel. Oba dva byli virtuozove, 
\ 	 zaroven ovsem pfedchUdci. Spojuje je bezprikladne proniknuti do veci spojene 

s nejvyssi piesnosti Dokonce maji i pribuzne rysy. Atget byl herec, ktery si zne­

chucen svYm iemeslem setrel masku, a pak se snazil odlicit i skutecnost . Zil 

v Parizi chu dy a neznamy, sve fotografie rozdaval znalcum, kteri sotva mohli by! 

mene excentriCti nez on; zemiel nedavno a zanechal za sebou dilo citajici vice 

nez ctyri tisice snimku. Berenice Abbotova z New Yorku sesbirala tyto listy a vY­

ber z nich se prave nyni objevil ve velice pekne knize, kterou vydala Camille 
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Rechtova. ' Soudoba publicistika "nevedela vubec nic 0 cloveku, ktery se svYmi 

snimky obchazel ateliery, prodaval je pod cenou za par grosu, casto jen za 

cenu pohlednic, na kterych okolo roku 1900 vypadaly tak pekne obrazky mest 

noricich se v modrou noc s retusovanym mesicem. Dosahl na vrchol nejvyssiho 

mistrovstvi , ale v zaryte skromnosti velkeho umelce, jeni: stale zije ve st inu, tam 

opomnel vztycit svuj prapor. Jen proto si mnozi mohou myslet, ze objevili vrchol, 

na kterem Atget stanul jii: pied nimi ." A skutecne : Atgetovy parizske fotografie 

jsou predchudci fotografie surrealisticke; piedvoje jedine opravdu siroke kolo­

ny, kterou surrealismus dokazal uvest do pohybu . Jako prvni dezinfikoval dusi­

YOU atmosferu, kterou sifi la konvencni portretni fotografie upadkove epochy 

Procistil tuto atmosferu, ba vycisti l ji : nastoluje osvobozeni objektu od aury, jez 

1e nejmene zpochybnitelnou zasluhou nejranejsi fotograficke skoly. Jestlii:e 

Bifur ci Variele , casopisy avantgardy, pfinaseji pod popiskem "Westminster", 

"Lille", "Antwerpen" ci "Breslau" pouze detaily, kousek balustrady anebo holou 

korunu stromu , jehoz velve mnohokrat pfetinaji plynovou pouli cni lampu, jindy 

pozarni zed' nebo kandelabr se zachrannym kruhem, na kterem stoji jmeno 

mesta , neni to nei literarni pointovani motivu odkrytych Atgetem . Vyh ledaval to, 

co je zapadle a ztracene, a tak se takove obrazky obraceji proti exotickemu, 

nab lyskanemu , romantickem hlaholu mestskych nazvu ; ze skutecnosti vysavaji 

auru jako vodu z potapejici se lodi . - Co je vlastne aura? Mimofadne predivo 

prostoru a casu jedinecny zjev dalky, af je jakkoli blizko . Za letniho poledne 

pokl idne sledovat pasmo hor na horizontu nebo vetev, ktera na pozorovatele 

vrhli. stin , dokud se okamzik ci hod ina podili na jejich jevu - to znamena vde­

chovat auru techto h~r, teto velve . Soucasny clovek projevuje snahu pfiblii:it 

vec i sobe, ci spise masam, a stejne vasn ive se snazi prekonat to , co je v kazde 

siluaci jedinecne, prostfednictvim reprodukce. Dennodenne se stale neodbyt­

neji prosazuje potfeba zmocnit se pfedmetu z nejblizsi blizkosti v obraze, ci spi­

sa v reprodukci . A obraz se zietelne lisi od reprodukce, kterou v tak hojne mire 

poskytuji ilustrovane noviny a tYdeniky. Jedinecnost je v obrazu svazana s trva­

nim slejne pevne jako v reprodukci prchavost s opakovatelnosti . Vyloupnuti pred­

metu z jeho schranky, zniceni aury, je signaturou vnimani, kde smysl pro vse­

elmo, co je na svete stejnorode, vzrostl tak , ie prostiednictvim reprodukce do­

sahuje ai: k jedinecnemu. Atget skoro vzdy ponechaval bez povsimnuti "velke 

pohledy a lakzvane symboly", neminul vsak dlouhou radu kopyt na boty, ani pa­

rlz:>Ke dvory, kde od rana do vecera stoji v fade prirucni voziky, nebo vyjedene 

stoly s neumytym nadobim, jakych bylo v te dobe na ti sice, an i bordel v rue .. 

t . 5 S onou obrovitou petkou, ktera zari na ctyrech ruznych mistech fasady. Je 

pozoruhodne, i.e temer vsechny tyto obrazky jsou liduprazdne. Prazdna Porte 

d'Arcueil v mestskem opevneni , prazdna honosna schod iste, prazdne dvory, 

prazdne lerasy kavaren, prazdne, jak se slusi, Place du Tertre . Nejsou osame­

Ie , ale bez milady; mesto na techto obrazcich je vyklizene jako byt , ktery jeste 

nenasel noveho najemce. Prave v techto vytvorech pripravuje surrealisticka 
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lotogralie leCive odcizeni mezi clovekem a okolnim svetem. Politicky vyskolene­

mu pohledu odkrYva pole, kde odpadaji vsechny intimnosti ve prospech objas­

neni detailu. 

Je nasnade, ze tento novY pohled sklizel nejmene tam, kde to jinak bYva 

nejsnazsi : v reprezentativnich portretnich snimcich na objednavku Na druhou 

stranu, pro lotogralii je ze vseho nejnemoinejsi zrici se lidi . A kdo to nevedel , 

toho poucily nejlepsi ruske lilmy 0 tom, ie rovnez prostredi a krajina se otevrou 

teprve takove mu lotogralovi, ktery je dokaie uchopit v bezejmennem jevu , jez 

maji ve tvari. Moznost tohoto zachyceni je ovsem znovu do znacne miry pod­

minena tim , kdo je sniman . Generace, ktera nebyla posedla touhou po tom, aby 

na snimcich dospela k potomstvu, se vzhledem k takovYm podnikum spise 

ostychave uchylovala do sveho iivotniho prostoru (tak jako Schopenhauer do 

hlubin sveho kresla na Iranklurtskem obrazku z roku 1850); prave tim vsak umoi­

nila, aby se na lotogralicke desce objevil i tento iivotni prostor: sve ctnosti vsak 

neodkazala. Proto az rusky hrany lilm poprve po desetiletich poskytl prilezitost, 

aby se pred kamerou objevili lide , jimz vznikla lotogralie nebyla k uzitku. A lid­

ska tvar okamzite vstoupila na lotogralickou desku s novou , nezmernou vY­

znamnosti. Uz to vsak nebyl portret . Co to bylo? Je znamenitou zasluhou jed­

noho nemeckeho lotograla, ie tuto otazku zodpovedel. August Sander sestavil 

radu portretu, jez v nicem nezaostava za mocnou fyziognomickou galerii pred­

stavenou Ejzenstejnem ci Pudovkinem; a ucinil tak z vedeckeho hlediska. Jeho 

sou borne dilo je vystaveno v sedmi skupinach , ktere odpovidaji stavajicimu 

spolecenskemu radu, a ma by! vydano ve zhruba petactyriceti svazcich vidy po 

dvanacti obrazech.'" Zatim mame k dispozici V)iberovY svazek s sedesati repro­

dukcemi, jeni poskytuje nevycerpatelnou latku k pozorovani "Sander vychazi 

od rolniku, lidi , jei jSou svazani se zemi , provadi pozorovatele vsemi vrstvami 

a druhy prolesi ai k reprezentantum nejvyssi civilizace , a zpet az k idiotUm." 

Autor k tomuto ohromnemu ukolu nepristoupil jako ucenec, neradil se u raso­

V)ich teoretiku nebo u spolecenskych vedcu, nYbrz . podle slov vydavatele , vysel 

"z primeho pozorovani" Toto pozorovani bylo jiste bez iluzi , ba bylo smele, za­

roven ale jemne, zcela ve smyslu GoetheovYch slov: "Existuje jemna empirie, 

ktera se s predmetem nejniterneji ztotoinuje, a tim se stava samotnou teorii." 

Proto je naprosto v porildku, ie takovY pozorovatel, jako je Dbblin, naraii prave 

na vedecky moment v tomto dile a poznamenava: "Stejne jako existuje srovna­

vaci anatomie, na jejimi zaklade se teprve dospiva k pochopeni povahy a vYvo­

je organu , tak tento lotogral provozoval srovnavaci lotogralii , a vydobyl si tim po­

zici vedeckeho stanoviska nadrazeneho lotogralum detailu. " Bylo by smutne, 

kdyby hospodarske pomery zabranily dalsimu zverejneni tak vYjimecneho korpu­

suo Krome tohoto zasadniho povzbuzeni vsak muieme poskytnout vydavateli 

jeste jedno, presnejsi: dila, jako je Sanderovo, mohou pres noc ziskat netuse­

nou aktualnost. Presuny moci, ktere se u nas jii projevuji, prispivaji k tomu , ie 

se skoleni, ostreni fyziognomickeho vnimani muie stat iivotni nutnosti. Muiete 
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prichazet zprava nebo zleva - ale kaidy si musi zvyknout, ie se prihliii k tomu, 

odkud kdo pochazi . Kaidy to bude muset sam za sebe pozorovat na druhem . 

Sanderovo dilo neni jen obrazkovou knihou: je to ucebni atlas. 

"V nasi dobe neni iadne jine umelecke dilo sledovano tak pozorne jako 

portretni lotografie vlastniho ja, nejblizsich piibuznych a pratel , milovanych," 

napsal jii roku 1907 Lichtwark, cimi posunul zkoumani z oblasti estetickych 

distinkci na pole socialnich lunkci. Jedine odtud muieme jit dale. Je opravdu 

priznacne, ie debata povetsinou ustrnula na esteticke otazce "Iotografie jako 

umeni", a pritom se temer nevenovala pozornost mnohem nespornejsi spo­

lecenske skutkove podstate "umeni jako lotografie". A prece ma pusobeni loto­

grafickych reprodukci umeleckych del mnohem vetSi vYznam, pokud jde 0 lunk­

ci umeni, nei vice ci mene umelecke utvareni fotogralie, pro niz se zaiitek stal 

"koiisti lotoaparatu" Amater, ktery se vraci domu se svou spoustou originalnich 

umeleckych snimku , nesky!a 0 moc utesenejsi pohled nez myslivec, vracejici 

se z cekane s hromadou zveriny, kterou by mohl vyuiit jedine obchodnik. A vskut­

ku se zda, ze je jii za dvermi den , kdy bude existovat vice ilustrovanych casopi­

su nei obchodu se zverinou a drubeiaren . Tolik 0 "Ioceni". Ale akcenty se zce­

la obraceji, pokud se od lotogralie jako umeni presouvame k umeni jako loto­

gralii. Kaidy se muie presvedcit, oc snadneji nei ve skutecnosti Ize fotografii 

zachytit obraz, ale predevsim plastiku, a nyni i architekturu. Je opravdu ve lmi 

svudne, pi'isuzovat to bezezbytku upadku umeleckeho citu , selhani soucasni­

kU . Ale tomuto pokuseni se stavi do cesty poznani, ze se pi'ibliine zaroven s vY­

vojern reprodukcnich technik promenilo chapani velkych del. Jii je nemuzeme 

pojirnat jako v0vory jednotlivcu; staly se z nich kolektivni utvary, a to tak vYraz­

ne, ze jejich asimilace je primo svazana s podminkou, ie budou zmen sena. V ko­

necnem dLlsledku jSQU mechanicke reprodukcni metody technikou zmenseni a do­

pornahaji c loveku k onomu stupni panstvi nad dily, bez nehoz by se jii nikdy 

neupotfebila. 

Je~1l1ze neco charakterizuje dnesni vztahy mezi umenim a lotografii, pak je 

to nesnesitelne napeti , jei mezi ne vstoupilo skrze lotografii umeleckych del. 

Mnozi z tech, kteri dnes coby lotografove urcuji tvar teto techniky, vysli z ma­

lifstvi . A obratili se k nemu zady po pokusech posunout jeho vYralOve prostied­

ky k ilvouci , jednoznacne souvislost i se soudobym iivotem. eim bdelejsi byl 

jejich srnys l pro signaturu casu, tim problematictejsim se poznenahlu staval 

jejich V)ichozi bod . Nebol' stejne jako pred osmdesati lety, i dnes prevzala foto­

grafie Stafetu od malirstvi. "Tvurci moinosti toho , co je nove ," rika Moholy-Nagy, 

.byvajf vetsinou zdlouhave odhalovany starym i lormami, starymi nastroji z tvur­

Cich oblast i , jei byly s objevem noveho sice jii v zasade vyrizeny, ale pod tla­

kern novaho, ktere se chysta, se ienou do euforickeho rozkvetu. Napr futuri s­

licks (statlcka) malba prinesla pevne nafysovanou problematiku simultaneity po­

hybu , utllareni momentu casu, problematiku, ktera ji samotnou pozdeji znicila; 

a 10 v dobe, kdy byl film sice jii znam, ale jeste dlouho nepochopen [ ... J Stejne 
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tak muzeme - s ji stou opatrnosti - nektere z dnesnich maliru , pracujicich po­

pisne-predmetnymi prostredky (neoklasiciste a veriste), povazovat za pred­

chudce nove popisne opticke tvorby, jez bude zahy vyuzivat jen mechanickeho, 

technickeho prostredku." A Tristan Tzara roku 1922: "Kdyz bylo stizeno dnou 

vsechno to, co se nazYvalo umenim, zazehl fotograf svou svitilnu 0 si le tis ice 

svicek a jeho papir citlivY na svetlo postupne absorboval cern nekterych pred­

meW denni potreby. Odhalil dosah jemneho, nedotceneho zablesku, dulezi­

tejsiho nez vsechny konstelace, jez se nabizely k potese nasich oci." Ti, kteri 

presli od vYtvarneho umeni k fotografii nikoli z oportunistickych duvodu , naho­

dile ci z pohodlnosti , tvori dnes avantgardu mezi kolegy z oboru , jei:to se postu­

pem sveho vYvoje do jiste miry zastitili proti nejvetSimu nebezpeei soudobe foto­

grafie, proti umelecko-prumyslovemu zabarveni. "Fotografie jako umen i, " pravi 

Sasha Stone, "je velmi nebezpeena oblast." 

Pokud se fotografie vymanila ze souvislosti , do nichz ji zasadili Sander, 

Germaine Krullova ei Blossfeldt , pokud se emancipovala od fyziognomickych, 

politickych, vi'ldeckych zajmu, pak se stava ,,1vurci". Veci objektivu je "shrnuti 

v celek"; nastupuje fotograficky smok. "Ouch prekonavajici mechaniku vyklada 

jeji exaktni vYsledky jako podobenstvi zivota." eim hloubeji zasahuje krize 

soudobeho spolecenskeho usporadani , eim urputneji jeho jednotlive momenty 

navzajem vstupuji do mrtvolne prot ikladnosti , tim vice se one tvurei - ze sve 

nejhlubsi podstaty variujici: protiklad jako jeho otec a napodoba matka - stava 

fetisem, jehoz rysy vdeei za svuj zivot jen zmene m6dniho nasviceni. Co je na 

fotografovani tvurGi, je jeho odevzdanost m6de. "Svet je krasny" - presne to je 

jeho deviza . V ni si strhava masku onen fotograficky postoi, ktery montuje do 

veskerenstva kazdou plechovku konzervy, ale nedokaze zachytit ani jednu lid­

skou souvislost , v niz se nachazi, a tak je tato konzerva i ve svem nejzasne­

nejsim syzetu spise predchudcem sve prodejnosti nez sveho poznani. Jelikoz je 

vsak pravou tvari teto fotograficke tvorivosti reklama anebo asociace, je jejim 

legit imnim protejskem demaskovani anebo konstrukce. Nebol" situace se podle 

BrechtovYch slov "zkomplikovala natolik , ze prosta ,reprodukce reality' vypovida 

o skuteenosti mnohem mene nez kdy driv. Fotografie KruppovYch zavodu ei 

A. E. G. 0 techto institucich skoro nic nerekne. Vlas1ni realita sklouzla do funk­

enosti. Zvecneni lidskych vztahu, tedy napr. tovarna, jiz tuto funkcnost nevyje­

vuje. Jde tedy opravdu 0 to ,neco vystavet', neco ,umeleho', ,sestaveneho'." Je 

zasluhou surrealistu , ze vychovali pionyry takove fotograficke konstrukce. Dalsi 

etapu v teto rozmisce mezi tvurci a konst ruktivni fotografii predstavuje rusky 

film. Nebudeme prehanet, rekneme-li , ze nejvetsi vYkony jeho reziseru byly moz­

ne jen v zemi, kde fotografii nejde 0 puvab a sugesci , ale 0 experiment a pona­

uceni. V tomto smyslu , a jedine v tomto smyslu, dnes muzeme vykladat one im­

pozantni uvitani , s nimz roku 1855 pozdravil fotografii neohrabany ideovY malir 

Antoine Wiertz: " Pred nekolika lety se nam, ke slave nasi doby, narodil stroi, 

jenz jest dennodenne k udivu naseho mysleni a k udesu nasich oGi. Drive nez 
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uplyne stolet i, bude tento stroj stetcem, paletou, barvami, dovednosti , zkuse­

nosH, trpelivosti, agilnosti , neomylnosti, barvitosti , lazurou, vzorem , zavrsenim, 

extraktem malirstvi [ .. J Nemysleme si, ze daguerrotypie umeni zabij i [ . . J Jak­

mile daguerrotypie, toto olb rimi dite, vyroste , az se rozvin ou vsechny jeji doved­

nosti a sily, pak ji ruka genia naraz chytne za siji a nah las vykrikne: Ty tam, ted' 

me poslouchej! Budeme pracovat spoleene l " Jak chladne, ba pesimisticky zne­

ji oproti tomu slova, jimiz 0 ctyri roky pozdeji ve svem "Sa l6nu roku 1859" ozna­

mil ctenarum tuto novou techniku Baudelaire. Ani tyto vety dnes jiz nemuzeme 

cist bez lehkeho posunu durazu. Ponevadz ale predstavuji protejsek slov vYse 

zminenych, podrzely si svuj dobry smysl coby nejprisnejsi obrana vuci vsemu 

uzurpovani umelecke fotografie : "V dnesni smutne dobe se objevi l novY vynalez, 

ktery nemalo pomohl utvrdit sebevedomi hlouposti, [ .. J ze umeni muze by! jen 

vernou reprodukci pfirody. [ . . J Buh mstitel vyslysel prani davu . Daguerre se stal 

jeho Mesiasem." A dale : "Bude-li fotografii dovoleno, aby nahradila umeni v ne­

kte rych jeho funkcich, brzy je vystrnadi uplne nebo je zkazi za pomoci sveho 

prirozeneho spojence - hlouposti davu. Je proto treba, aby se vratila ke svemu 

skutecnemu ukolu, jimz je slouzit vede a umeni ."· 

Jednu vec vsak tehdy nepochopil ani jeden, ani Wiertz , ani Baudelaire : 

pokyny, ktere spocivaj i v autenticite fotografie. Nadale jiz nebude mozne obejit 

Ie reportazi , kde klise pusobi jen tim, ze se v pozorovateli jazykove asociuji . Ka­

mera je stale mensi, stale pripravenejsi zachytit prchave a tajemne obrazy a ji­

mi zpusobeny sok zastavuje asociacni mechanism us pozorovatele. Na tomto 

mists musi nasadit popisek , ktery zahrne i fotografii: do literarizovan i vsech 

oblast i zivota , bez nehoz by veskera fotograficka konstrukce nutne zustala vezet 

u prib li i nosti . Ne nahodou se Atgetovy fotografi e prirovnavaly k sn imkum z mis­

ta clnu . Neni vsak kazdy kout nasich mest mistem cinu? A kazdy kolemjdo uci 

pachatel? Nema fotograf - potomek auguru a haruspexu - odhalit na svYch 

obrazcich vinu a provinile? Rika se , ze analfabetem budoucnosti nebude ten , 

kdo neumi cist a psat , nybrz ten, kdo nerozumi fotog rafii Nemame vsak pova­

iova! za analfabeta take fotografa , ktery neumi eist sve vlastni obrazky? Ne­

slane se popisek podstatnou soucasti sn imku? To jsou otazky, v nichz se uvol­

nuji hlsloricka napeti odstupu devadesati let , jez oddeluji soucasniky od casu 

aguerrotypie. Prave zareni techto jisker vsak pusobi, ze prvni fotografie vystu­

puji z temnot doby praotcu tak krasne a nepristupne . 

(ian1l 
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