umeéni - priroda
umeéni - remeslo

umeéni - technika

intence
reprezentace

styl



Roger Scruton: Photography and Representation
(Critical Inquiry, 1981: 7/ s. 577-603)

Zajem o obraz je zajmem o:

1| formalni prvky obrazu;

2| aspekty obsahové spojené s referentem obrazu a zptusobem jeho zachyceni;

3| obraz jakozto obraz, nikoli s ohledem na jeho referent, ale pro kvalitu a

charakter jeho reprezentace.



Obraz je variantou komunikace: Rozumét obrazu znamena rozumét myslenkam,
které tento obraz - prostrednictvim pozorovatelnych aspektli — vyjadruje. Tyto
mySlenky ,[j]sou zdkladem autorova zdméru a zdroven utvdreji zptisob, jakym
obraz vnimame. Takové myslenky podminuji vnimdni toho, kdo vnimd
s porozumeénim {(...)."

Aktivita na strané autora obrazu, jeho kompetence a plivodni koncepce, je
vyvazena znalosti na strané divaka. Bez védomi moznosti techniky a jejich limit

nelze spravné ocenit miru usili provazejici jeho vznik, ani oddélit to, co je dano

médiem a co subjektivni volbou autora.



Podle Scrutona je obraz reprezentaci pouze v tom pripadé, zZe:
1| se viici referentu nachazi v intencionalnim vztahu;

2| zosobnuje myslenku o tomto referentu (doslova ztélesriuje myslenku o predmeétu

ve vnimatelné podobé);

3| a takto nabizi jeho interpretaci, nikoli pouze popis jeho vnéjsich rysf.

MysSlenka o predmétu by méla byt zobecnujici: charakter, nikoli prechodny stav.



Ideal malby

Vztah malby a jejiho referentu je vztahem intencionalnim - tento vztah je zaloZen
na umeéleckém aktu zobrazeni a ,charakterizujeme-li vztah mezi malbou a jejim

predmétem, popisujeme také umélciiv zamér.”

»[Jlestlize malba reprezentuje predmét, neplyne z toho ani to, Ze existuje, ani to, Ze
pokud existuje, malba jej reprezentuje takovy, jaky je. Navic, je-li x malbou clovéka,

neplyne z toho, Ze existuje néjaky urcity clovek, jehoZz je x malbou.”



Ideal fotografie: Co je na vztahu fotografie a referentu a naSem zajmu o néj
vyjimecné?

Vztah fotografie a referentu je vztahem kauzalnim:

1| predmét zachyceny na snimku existoval;

2| a existoval v podobé, v jaké jej snimek prezentuje.

,Neni ani potrebné, a dokonce ani mozné, aby fotografilv zdmér byl zdsadnim

faktorem toho, jakym zpiisobem je obraz vhimdn.”



Julia Margaret Cameron, Ofélie, 1874, uhlotisk, National Media Museum, Bradford



Argument o objektu:

1| Esteticky zajem o objekt vyplyva z jeho identifikace coby intencionalni

reprezentace;
2| idealni fotografie neni intencionalni reprezentaci;

3| esteticky zajem o idedlni fotografii, jenZ by vyplyval z jeji schopnosti

intencionalné reprezentovat, neni mozny.



Argument o stylu:

1| Esteticky zajem o reprezentacni schopnosti idealni fotografie predpoklada,
Ze jednotlivé pozorovatelné aspekty snimku (v dostatecné mire) podléhaji
autorské kontrole, jsou vyjadrenim autorovy intence a zosobnénim jeho stylu.
2| Idealni fotografie neumoznuje pozorovatelné aspekty snimku (v dostatecné

mire) kontrolovat.

3| Esteticky zdjem o intencionalné reprezentacni schopnosti fotografie neni

v

mozny.



Kendall L. Walton: Transparent Pictures: On the Nature of Photographic

Realism (Critical Inquiry, 1984 /11, s. 224-277)

Walton tvrdi, Ze fotografie je principidlné odliSna od malby, protozZe je na svém
referentu kontra-faktudalné zavisla. Jako takova neni nazorem, ale dikazem
(malir v existenci dinosaura véri, fotograf o ni podava dikaz) - vidét primo a vidét
prostrednictvim fotografie je proto podle néj principidlné totozné, pricemz diivod,
proc ,vidime skrze fotografie ale nikoli malby, souvisi s rozdilnosti zptisobu, jakym

ziskdvame informace z obou téchto druhii obrazi.”



Fotografie mého pradédecka x jeho malirsky portrét:

1| Intenzita (Susan Sontag)

2| Psychologicka presvédcivost

Snimek je referent sam (André Bazin)

3| Psychologické presvédcivost fotografie # pravdivostni/ kognitivni potencial



Ad1]

v/ Vv

,Kdyby Holbein mladsi Zil tak dlouho, aby mohl namalovat Shakespeara, a kdyby byl
prototyp fotoapardtu vynalezen tak brzy, aby ho mohl vyfotografovat, dala by
véetsina Shakespearovych obdivovatelti urcité prednost fotografii. Nejen proto, Ze by
ukazovala jeho skutecnou podobu. I kdyby byla ona hypotetickd fotografie vybledla,
sotva rozeznatelnd, i kdyby byla jen stinem, pravdépodobné bychom ji stejné dali
prednost pred Holbeinovym mistrovskym dilem. Mit fotografii Shakespeara by bylo

jako mit hrebik z Kristova krize”



Ad3]

Fotografie disponuje kontaktnim efektem, jeji presvédcivost faktické kvalité
navzdory vysvétluje, ,pro¢ néekdy vystavujeme a opatrujeme fotografie milovanych
(...), i ty rozmazané Ci technicky Spatné provedené, a to také dlouhou dobu poté, co
jsme z nich vytéZili veskeré zajimavé (i diileZité informace, které mohly obsahovat; a
také toho, proC dokonce tyto snimky miiZeme preferovat namisto informacné bohaté
realistické malby Ci kresby. Ocenujeme zkusenost vidéni milovaného (byt neprimou),
zkusenost percepcniho kontaktu s nim Ci ji, pro ni samu a nikoli pouze ve smyslu

zisku novych poznatkil.”



Fotografie jako varianta primého vidéni:

,[SJoucdsti toho vidét néco je mit vizudlni zkusenost jim zpusobenou Cisté
mechanickym zplsobem. Objekty zapficCiriuji své fotografie a zkusenost svych divdku
mechanicky. Vidime tedy objekty skrze fotografie. Malby, naopak, nezptsobuji objekty
mechanicky, ale ponékud ,lidstéjsim’ zptisobem, zahrnujicim umélce; malbami tedy

nevidime.”



1| Prirozena zavislost podnétu a usudku (natural dependence):

Fotografie je na svém referentu Kkontra-faktualné zavisla (counter-factually
dependent), je charakteristicka esencialni spravnosti (essential accuracy):

Interpretovat fotografii spravné, znamena dostat fakttm.

2| SkuteCna podobnost (real similarity) a percepcni zaménitelnost (perceptual

confusibility)

Transparence fotografie: Ackoli jsou tim, ,co vidime, fotografie, ve skutecnosti

jsou to fotografované objekty; fotografie a objekty tedy musi byt jaksi identické.”



,Srovnejme snimek bubliny s malbou chlapce vyfukujiciho mydlové bubliny Jeana
Simeona Chardina. Presvedcivé fotografické zachyceni pro nds miiZe mit urcitou
zajimavost. Nebudeme vsak pocitovat stejny uspokojivy obdiv k fotografové
dovednosti, jaky bychom pocitovali vii¢i Chardinovi, protoZe na fotografové strané je
relativné nizka mira schopnosti, potrebnd k presvédcivému zachyceni transparence
bubliny, stejné jako svételné reflexe, dokonale okrouhlé formy apod.” S dodatkem, Ze
sice ,[s]nad Ize byt ohromen médiem fotografie - lidé ji, pri jejim vyndlezu, ohromeni

byli - to je ale néco jiného.”



Jean-Baptiste-Siméon Chardin, Mydlové bubliny (Les Bulles de savon), po roce 1739, olej na platné, Los Angeles County
Museum of Art
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