OBRAZOVA REPREZENTACE A STANDARD
SPRAVNOSTI



MALBA| Nahodna konfigurace vizualnich prvk




MALBA| Asociace, selhdni reprezentace




Fotografie| Sporné pripady reprezentace

1| Pfi padu fotoaparatu dojde k osvitu cidla kamery. Vznikly snimek

je dokonalym zachycenim scény na ulici.

2| Opice turistovi zcizi kameru a neopatrnou manipulaci vytvofi snimek jeho

prekvapeného obliceje.



VIZUALNI ZKUSENOST (OBRAZU)

podminéna kauzalni relaci mezi pozorovatelem a pozorovanym

zavisla na 1| vlastnostech pozorované situace a 2| presvédceni ¢i kondici

pozorovatele

PRIME VIDENI (pFima souvislost mezi vidénym a zakouSenym)

NEPRIME VIDENI (vizudlni zkusenost zprostredkovana — zrcadleni, odraz ad.)

HALUCINATORNI VIDENI (tzv. pravdiva halucinace) — vizudlni zkuSenost nevyplyva z

vlastnosti pozorovaného, ackoli na nich zavisi



STANDARD SPRAVNOSTI DLE TYPU TEORIE DEPIKCE

Depikce podminéna:
1| zkusSenosti (Richard Wollheim, Robert Hopkins)

2| kognitivni aktivitou (Dominic Lopes)

3| podobnosti
4| konvenci (Nelson Goodman)
5| iluzi ¢i imaginativni aktivitou (Ernst Gombrich, Kendall Walton)

ad.



Ad 1| Richard Wollheim

(Wolheim, Richard. On Pictorial Representation. Journal of Aesthetics and Art Criticism, 1998/ 56,
s.217-226)

Vizualni zkuSenost obrazu je charakteristicka paralelnim védomim média a subjektu
obrazu: ,Jsem si vizualné védom povrchu, na néjZ se divam, a rozezndvdm cosi
vystupujici z i (v nékterych pripadech) zpoza cehosi jiného.”

Nutnou, nikoli postacujici podminkou depikce je tzv. vidéni-v (seeing-in): Obraz muze
byt totiz interpretovan asociativné a také nahodné konfigurace vizudlnich prvku

mohou dat podnét procesu vidéni-v.

Standard spravnosti: AUTORSKA INTENCE



Ad 2| Dominic Lopes

(Understanding Pictures. Oxford : Oxford University Press, 1996)

,Divdk porozumi obrazu (...) pouze tehdy, pokud je jeho pokus identifikovat jeho zdroj

dobre podlozen — jestlize je to, co identifikuje jako jeho zdroj skutecné jeho zdrojem.”
Podminéni depikce kognitivni aktivitou (nutna, nikoli postacujici podminka):

- vizualni zkuSenost obrazu zavisi na schopnosti jeho predmétu (jeho
pozorovatelnych vlastnosti) byt jako takovy rozpoznan — autor prokazuje svou

znalost a schopnost aplikace defini¢nich vlastnosti predmeétu;
- zpusob divakovy reakce je integralni soucasti depikce.
Standard spravnosti: ZDROJ INFORMACE ZTELESNENY OBRAZEM

(v pripadeé fiktivni postavy — Babicka — se obraz opira o dvoji, obrazotvornost — make-

believe, a realny zdroj informace, tj. text, tradice apod.)



MALBA | INTENCIONALNI PODMINENI

(Rembrand van Rijn, Betsabé s listem krdle Davida, 1654, olej na platné)




FOTOGRAFIE | KAUZALNi PODMINEN(

(Julia Margaret Cameron, Ofélie, 1874, uhlotisk)
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ROBERT HOPKINS

(Picture, Image and Experience: A Philosophical Inquiry. Cambridge : Cambridge

University Press, 1998, s. 84):

Fotografie ,reprezentuji pouze ty prvky, s nimiZ jsou v kauzdlnim vztahu vhodnym

zplsobem.”

RICHARD WOLLHEIM

(Seeing-as, Seeing-in, and Pictorial Representation. In.: Art and its Object. Cambridge
: Cambridge University Press, 1980, s. 208):

To ,,koho ¢i co na fotografii spravné vidime je ve vétsiné zdlezitosti toho, kdo Ci co
bylo spravnym zptlsobem ucastno kauzdlnich procesu realizovanych prostiednictvim

kamery.”



JONATHAN FRIDAY

(Digital Imaging, Photographic Representation and Aesthetics. Ends and Means 1,
1997):
LJotografie zaujimaji ke svému predmétu kauzalni pomér, coz znamend, Ze to, co

reprezentuji a jak se to jevi, je téemér zcela urceno kauzdlnim procesem.”

DoN CAVEDON-TAYLOR
(In Defence of Fictional Incompetence. Ratio, 2010/ 23, s. 142):

Mimo fiktivnich do domény technického zobrazeni nenalezi ani ty prvky, s nimiz
fotografie ,neni schopna spravného kauzdlniho spojeni. (...) kde ,sprdvnd‘ kauzadlni
relace typicky zahrnuje reflexi svételnych paprski odrdzZejicich se od povrchu predmétu

na ¢ocku kamery.”



Ad 1| Robert Hopkins

(Picture, Image and Experience: A Philosophical Inquiry. Cambridge : Cambridge University Press

1998, s. 84)

Piktorialni zkusenost je zkusenosti podobnosti (experienced resemblance).

Dle charakteristiky fotografického aparatu, ,,nové ... metody vytvareni spontdnnich
reprodukci vsech obrazi nachdzejicich se v ohnisku camery obscury;” je standardem

spravnosti INTENCE AUTORA APARATU.

- ke srovnani: Vilém Flusser, Za filosofii fotografie

Netvrdi Hopkins totéz, co Lopes: tj. standardem spravnosti fotografie je jeji referent?

Vi
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NAMITKY | OBRAZ JE KOMUNIKACNIM NASTROJEM

Ad 1| Autorska intence:
- identifikace zaméru podminéna vnimanim
- nebezpedi ,intencionalniho omylu®

- vlastnosti technického aparatu (,,Direrova moucha“)

Ad 1| Intence aparatu:

- priliSna obecnost

Ad 2| Zdroj informace:
- problém autorské intence (spolehlivost)

- problém ,modelu”



MALBA | INTENCIONALNI PODMINENI

(Rembrand van Rijn, Betsabé s listem krdle Davida, 1654, olej na platné)
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FOTOGRAFIE | KAUZALNi PODMINEN(

(Julia Margaret Cameron, Ofélie, 1874, uhlotisk)
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Fotografie| Rudolph Arnheim

(On the Nature of Photography. Critical Inquiry, 1974/ 1, s. 149-161)

Fotografie je vérnou kopii objektu (manifest autentické reality) - vlastni fotograficky
proces se ve snimku projevuje prifazenim specifickych vizualnich vlastnosti (visual
peculiarities): Obraz je nadan formou na sekundarni Urovni, tj. Urovni snimku.

- Formalni vlastnosti snimku jsou rétorickym prostfedkem.
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- Vizudlni percepce ,organizuje a strukturuje tvary nabizené optickou projekci oku,
pricemz ,ve fotogrdfii jsou tvary selektovdny, cdstecné pretvoreny a revidovdny

tviircem obrazu a jeho opticko-chemickym vybavenim.”



Ad 1| Gregory Currie

(Pictures of King Arthur. Photography and the Power of Narrative. In.: Walden, Scott. Photography
and Philosophy. Essays on the Pencil of Nature. Oxford, 2010, s. 265-283)

1| reprezentace dle plvodu (representation-by-origin)
- Emily Peacock jako Ofélie
2| reprezentaci dle uziti (representation-by-use)

- Ofélie podle modelu Emily Peacock

Standard spravnosti: Dvoustupriova strategie ZDROJ INFORMACE — AUTORSKA INTENCE



Ad 1| Joel Snyder a Neil Walsh

(Photography, Vision, and Representation. Critical Inquiry, 197/ 2: 1, s. 143-169)

Hodnoceni fotografie na zakladé jeji povahy a procesu vzniku je omyl:
1| vizudIni model — predpokladand zaménitelnost technického aparatu a lidského oka

2| mechanicky model - mechanicka povaha procesu vzniku fotografie, ktera je

chdpana jako primy index referentu

3| zavér: Jejich predpokladand souvislost vede ke smésovani principt techniky

(pfirodnich zakonu) a obrazového vyznamu (sdéleni fotografie)

objekt obrazu = referent

subjekt obrazu = obrazovy vyznam



