TEORIA LITERARIA MODERNA
3.5. SocIoLOGIA DE LA LITERATURA Y TEORIAS MARXISTAS

3.5.. Sociologfa de la literatura

El interés por un anslisis del fenémeno literario desde el punto de vista
sociolégico ya se encuentra en la obra que Mme. de Stiel publicé en 1800,
cuyo titulo es, precisamente, De Iz littérature considérée dans ses rapports

nstitutions sociales. La propia critica positivista de Taine también se

3
arte tomando como base el fendmeno social,

S. Wahnén (19or: 124-125) distingue dos tipos de Sociologia literaria, empi-
rica y dialéctica, que se diferencian tanto por el método empleado para el
estudio de los fenémenos como por la filosofia que subyace a cada uno de

do a Zima (198s: 30) «la diferencia fundamental entre

ialécti de ser explicada por el hecho de

lado weberiano de Ia objetividad

cientifica (Wertfreibeit), eliminando todo juicio de valor estético u otro, en

tanto que los segundos desarrollan ciertas teorias estéticas y filoséficas exis-
tentes con la ayuda de nociones sociolégicas» (S. Wahnén, 199r: 124).

, i io, orial, los
premios literarios... Porque lo que interesa saber es qué tipo de obras
prefieren los lectores; cusl es la edad a la que empieza a escribir un escritor;
cudntos libros de los que publica una editorial son enviados por |

Y cudntos son peticiones de la misma editorial;
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mente dotados, como las universidades de Bruselas, Burdeos y Birmingham.
De cualquier modo el anlisis estadistico del fenémeno literario es siempre
tangencial, y no consigue (tampoco lo pretende) explicar nada sobre la confi-
guracion del texto o el hallazgo de su sentido, que son los aspectos que
verdaderamente le interesan a la Teorfa de la literatura.

Una de las orientaciones que se incluyen dentro de la Sociologia dialéc-
tica es la de Lucien Goldman y su estructuralismo genético. Goldman basa
sus investigaciones en que «el cardcter colectivo de la creacién literaria
proviene del hecho de que las estructuras del universo de la obra son homé-
logas a las estructuras mentales de ciertos grupos sociales o estin en rela-
cién inteligible con ellas, mientras que en el plano de los contenidos, es
decir, de la creacién de universos imaginarios regidos por estas estructuras
el escritor tiene libertad total» (Goldman, 1964: 226, citado por Pozuelo
Yvancos, 1994: 92). Asi, entre la creacién literaria y el grupo social hay una
homologia (una similitud formal) de estructuras, no una identidad de conte-
nidos o de formas. En este sentido, las estructuras sociales estin contenidas
en la cultura, razén por la cual son significativas y pueden ser analizadas.

Dominguez Caparrds (1982: 14 / XXXII, 32-33) resume as{ los cinco
puntos mis relevantes de la Sociologia estructuralista genética de Goldman:

«1. La relacién entre vida social y creacién literaria no se da en los conte-
nidos, sino en las estructuras mentales. Estas estructuras mentales estin cons-

tituidas por categorias que organizan la conciencia empirica de cierto grupo
social y el universo imaginario creado por el escritor.

«2. Las estructuras mentales (o estructuras categoriales significativas) son
fenémenos sociales.

«3. La relacién entre estructura de la conciencia de un grupo social y la
del universo de la obra es una homologia mis o menos rigurosa.

«4. La unidad de la obra, su caricter literario, viene conferida por las
estructuras categoriales buscadas por el investigador sociélogo.

«5. Las estructuras categoriales, tanto en el grupo social como en su tras-
posicién al universo imaginario del escritor, no son conscientes ni incons-
cientes (en el sentido freudiano de reprimidas) y por eso no cabe apelar a
un estudio psicolégico del escritor o a una indagacién de sus intenciones.
Sélo cabe una investigacién de tipo estructuralista y genético».

3.5.2. Teorias marxistas

Aunque Karl Marx expuso sus teorfas sobre sociedad y cultura entre 1840
y 1850, lo cierto es que la critica de corte marxista estd plenamente instalada
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en el siglo xx. Para Marx cualquier sistema filoséfico, cultural, politico, etc.,
descansa sobre bases de caricter econémico y social, de modo que todo lo
que se engloba tras la denominacién de culrury depende de la realidad
econémica y social en la que los individuos desarrollan esa actividad. Asi, la
tragedia griega aparece en una época determinada y no podria hacerlo en
otra en la que no se dieran aquellas caracteristicas sociales tan concretas. Fl
problema, sin embargo, esti en determi

arte si | i i

senta una etapa infantil del hombre
tiempo que no puede regresar.

Uno de los aspectos derivados de la teoria marxista desde el punto de
vista estético fue el rechazo generalizado de la revolucién cultural que se
produjo en Europa en torno a la primera década del siglo xX. Autores como
Stravinsky, Schénberg o Picasso fueron proscritos por el realismo socialista,
y con ellos lo fueron también todas las innovaciones vanguardistas. El arte
debia reflejar la realidad social y comprometerse con ella. De ahi que se
rechazasen las teorfas del arte por el arte, tal como hizo Plejanov en su obra
El arte y la vida social (1912-1913).

Otra caracteristica estética importante del marxismo es la popularidad, es
decir, el arte en general, y la literatura en particular, no sélo tienen que
mostrar la realidad fielmente en su tipismo, segtin habia manifestado Engels,
sino que ademds tienen que ser asequibles a las masas y conseguir que éstas
se vean reflejadas en él y por lo tanto estimuladas por €L. En el Congreso de
Escritores Soviéticos que tuvo lugar en 1934 Karl Radek enfrenté a James
Joyce con el realismo socialista, y tras criticar agriamente la preocupacién
pequefio-burguesa del escritor irlandés por la vida insignificante de un indj-
viduo mediocre desinteresindose de las grandes fuerzas histéricas que hacen
avanzar a las sociedades, concluyé sin ambages que si su pretensién fuera
aprender a escribir novelas lo harfa a partir de Tolstoi y de Balzac, nunca de
Joyce (R. Selden, 1987: 38). Esta anécdota es lo suficientemente expresiva
como para poner de manifiesto el concepto que se tiene de lo literario en el
realismo socialista, uno de cuyos principales representantes fue Georg
Luk4cs.

La base teérica de G. Lukdcs se encuentra en autores como Marx y
Engels; Aristételes, de quien aprende los conceptos de mimesis y catarsis;
Lessing y su defensa de los géneros literarios; o Hegel, de donde surge la
idea de vincular arte y ciencia (Dominguez Caparrés, 1982: 12 / XXXII, 30).

En la obra de Lukécs es esencial el concepto de realismo, de modo que,
a su juicio, la tarea del investigador debe consistir en «medir las obras parti-
culares de acuerdo con el proceso histérico-social que reflejan, examinando
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hasta qué punto captan la esencia de este proceso y saben representarla no
abstractamente, por reflexiones y discusiones, sino a la manera propia del
arte, es decir, a través de las acciones de los personajes, a través de la capa-
cidad de hacer visibles concretamente en el comportamiento de los perso-
najes las fuerzas y las tendencias inmanentes a la sociedad» (Dominguez

Caparr6s, 1982: 12 / XXXII, 30).

El concepto de realismo que G. Lukics defiende queda matizado cuando
manifiesta su rechazo de una vertiente fotogrifica que sélo capta la realidad,
porque para él la representacién realista consiste, ademds, en reflejar de
forma dinimica y vivida las situaciones, es decir, en dar cuenta no sélo de
las cosas objetivables, sino también del ambiente que las trasciende, de las
relaciones que se establecen entre ellas, del orden que subyace a esas rela-
ciones, en definitiva, de captar la esencia de las mismas y la unidad de su
sentido porque «toda obra de arte ha de presentar una cohesién coherente,
redondeada, acabada, y tal, ademds, que sus movimientos y estructura
resulten directamente evidentes» (Lukécs, 1934: 20, citado por S. Wahnén,

199T: 134).

Entre las criticas que recibieron algunos de los conceptos esgrimidos por
el marxismo cldsico cabe citar las de Bertold Brecht y las de dos filésofos
cuyo mérito fue renovar el pensamiento marxista: Theodor Adorno y Walter
Benjamin.

Brecht rechazaba la pasividad a la que conducia la representacién del
realismo, que hacia ver las injusticias sociales como algo natural. Por ello, lo
que propone con su teatro es sacar al pablico de su ensimismamiento, espo-
lear su conciencia para conseguir de él una respuesta activa. Brecht también
desaprueba el concepto de unidad, de suerte que sus obras carecen de la
ligazén interna propugnada por Lukdcs, como tampoco estd de acuerdo con
el tedrico hiingaro en defender a ultranza la estética del realismo cldsico y
las formas utilizadas por su teatro, porque «los métodos se gastan, los esti-
mulos fallan, aparecen nuevos problemas que exigen nuevas técnicas. La
realidad cambia y, para representarla, también deben cambiar los medios de
representacién» (R. Selden, 1987: 45). En definitiva, hay que utilizar los
medios necesarios para conseguir que el pdblico se sienta sobrecogido por
lo que aparece en escena y estimular activamente su compromiso. El
realismo por el que aboga Brecht ha de estar empapado de critica, porque
s6lo mediante la critica se podra transformar la realidad:

El elemento critico en el realismo no debe ser escamoteado. Es decisivo.
Un simple reflejo de la realidad, si fuera posible, no irfa en nuestra direccién.
Hay que criticar la realidad ddndole forma, hay que criticarla de forma
realista. Es el elemento critico el decisivo para el dialéctico, es en él donde
reside el realista. Es el elemento critico el decisivo para el dialéctico, es en él
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donde reside el compromiso. Y aqui la ciencia, y mds concretamente la ciencia
marxista, puede venir en auxilio de la literatura. (1973: 74 recogido por
Dominguez Caparr6s, 1982: 10 / XXXII, 28)

Asi pues, la idea del realismo que tiene Brecht estd cargada de sentido y
no se reduce a un mero reflejo de la realidad. El realismo, en su opinién, ha
de dar cuenta del mundo pero de una manera critica, y ofrecer de él una
imagen que nos ayude a transformarlo.

Dentro de la llamada Escuela de Frankfurt, que ejercié una importante
labor critica sobre teorias marxistas y freudianas, T. Adorno rechazaba el
realismo defendido por Lukdcs. En su opinién, para mover Jos pilares de la
sociedad lo que tiene que hacer ol arte no es reflejarla miméticamente sino
distanciarse de ella, porque s6lo por medio de la distancia se puede boico-
tear la realidad. Al reflejar el mundo conocido el arte realista impide a las
masas tomar conciencia verdadera de la situacién en la que se encuentran,
lo que se conseguiria utilizando formas nuevas, extrafias y chocantes, que al
causar la extrafieza del receptor lograrfan que éste asumiera con plena cons-
ciencia la realidad en la que se halla inmerso. Este es, en definitiva, el funda-
mento de las vanguardias artisticas, tan denostadas por el realismo y por el
propio Lukdcs.

En su ensayo La obra de arte en la era de la reproduccion mecinica (1936)
W. Benjamin manifiesta que las innovaciones técnicas han cambiado el
concepto de obra artistica, asi como la relacién entre ésta y el receptor.
Cuando no existian formas de reproduccién del arte como la radio, el cine,
el graméfono o la fotografia, las obras tenfan un aura derivada de su
unicidad: un concierto o un cuadro eran realidades Gnicas e irrepetibles que
s6lo estaban al alcance de una clite burguesa. A partir de las nuevas técnicas
de reproduccién las obras que de ellas se derivan (fotografias de cuadros,
discos de conciertos, etc.) se apartan de la tradicion a la que pertenece la
obra original, obviando asi sus peculiaridades, en definitiva, su aura. Y es
2hi donde interviene el argumento politico, ya que, en palabras de W.
Benjamin «siempre que no s€ aplica el criterio de autenticidad a la produc-
ci6n del arte, se transforma la funcion total del arte. En lugar de su base
ritual aparece otra practica; de ahi que ésta se base en la politica» (cit. por
D. W. Fokkema y E. Ibsch, 1977::1981: 155). La teoria de Benjamin ha sido
censurada desde diversos smbitos, entre otras razones porque las nuevas
técnicas de reproduccién no han reemplazado a las obras originales, sino
que, por el contrario, las han complementado y han conseguido que un
mayor nimero de receptores pueda disfrutar de ellas.




