Neni lehké odlivodnit proc se ¢lovék rozhodne pro Zivotni drahu hudebniho
skladatele. Ve svych Ctrnacti letech jsem zacal studovat flétnu a v devatenacti
komponovat. To uz jsem byl vefejnosti znam jako flétnista z koncertli soudobé
hudby na kterych vystupovali hraci, kteri tehdy patrili mezi ty nejlepsi v Praze.
Dodnes délim sviij ¢as mezi komponovani a organizovani koncertt, na kterych
vystupuji prevazné jako dirigent a na jejichZ programech je hudba, ke které citim
blizky vztah, véetné vlastni tvorby. Nikdy jsem nebyl interpretem, at' flétnistou ci
dirigentem, ktery by byl pripraven hrat cokoliv.
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nazorech druhych a na tlaku prizplsobit a zalibit se. Divéra v sebe sama a ve vlastni
praci, stejné tak jako pozitivni reakce a pomoc tizkého okoli, jsou s tim Gzce spojené.
To plati zejména pro skladatele, ktery tvori hudbu, tedy zvuky, které nemaji Zadnou

hmotnost.

Od mladi jsem byl svymi kolegy a verejnosti respektovan jako hudebnik a vykonny
umélec. To byl ziejmé diivod, proc jsem se jako skladatel dopracoval pomérné brzy
k pocitu nezavislosti. Uspéch ve hte na flétnu (a pozdé&ji v dirigovani) mi usnadnil
vyrovnat se s ne vZdy pozitivnimi reakcemi na mé kompozice a brat je jako véc
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Kompozice a hudba sama (tedy jeji provozovani) jsou dvé odlisné véci. Hudba neni o
zvuku samotném, nybrz je to cesta od jednoho zvuku k druhému, stejné jako u
vytvarného projevu nejde o pozorovani v obecném smyslu slova, ale o schopnost
vidét. Zabyvat se otdzkou, zdali se dilo libi nebo je krasné, je naprosto nepodstatné.

V ¢em tedy spociva to, co délame? Na to neni jasna odpovéd’ a ta snad neni ani nutna.
Dilo umélce by mélo byt ve své podstaté pravdivé a uprimné - ackoliv rozpoznat, co
je pravdivé, neni lehké a jasné to neni nikdy. Nad v§im pozitivnim visi vZdy otaznik.
Jsou to negativa, kterymi jsme si jisti: poznat fale$ a pretvarku, stejné jako vyloucit
to, co ¢lovék délat nechce a nebude.

Co délam, neni projevem toho, co se mi libi nebo nelibi (zabyvat se sam sebou mné
nikdy nezajimalo). Moje prace je vysledkem presvédceni o tom, co bych délat mél
bez ohledu na to co se mi libi.

Na pocatku kazdé nové skladby je predstava, jakasi vize, ktera podnécuje napady a
ukazuje jak v kompozici pokracovat. Tato vize mtize byt vagni nebo zcela piesna.
Nékdy zahrnuje piredstavy konkrétnich interpreti. I kdyZ mam casto spontanni
napady, klicovym faktorem je metoda a systém kompozi¢niho procesu. Ten dava
hudbé objektivni charakter. Metoda, se kterou pracuji, by se dala srovnat se hrou, ve
které se stiidaji postupy rizené ndhody s védomimi kroky ovlivnénymi intuici.
Nékdy jsou napady, plany a prace s materialem kresleny, Casto na velké
¢tvereckované archy a mohou byt diileZitou soucasti kompozi¢niho procesu.
Partiturou vZdy detailné prochazim za ticelem zbavit se banalit. To, co je ale banalni,
je vnitini véc autora. Tyto kroky vedou k dokonceni skladby, coZ se stane ve chvili,
kdy uz nelze skladbu dale zdokonalit.
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