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Ve stiedovékém divadle v Cechéch hraje velmi dtilezitou roli zpév.
Liturgické drama (které ovSem neni pfedmétem této studie) je celé
zZpivané, a vedkeré texty uzivajici ¢estinu - s vyjimkou dvou zlomku —
‘obsahuji vedle mluvenych replik i zpévy. Mezi nimi najdeme nékolik
svétskych pisni, zpravidla bez zaznamu notace v rukopise; vétsinou
se viak jednd o zpévy nébozenské, ptevzaté bud z liturgického dra- -
matu nebo z liturgie samotné a tudiZz napsané v latiné a na mono-
dické melodie liturgického pivodu. Pomér mezi zpévem a mluve-
nym slovem i jejich vzdjemné sémiotické vztahy se vyrazné lisi podle
jednotlivych dramatickych zanrt.

Dochované texty se déli do dvou velkych skupin.! Do prvni
z nich patfi dramata ve vlastnim slova smyslu dvojjazy¢na, znama
pod nazvem Hry o tfech Mariich, ve kterych zpivana slozka vyrazné
pfevazuje nad mluvenou. Proti nim stoji hry, jejichz mluvené dialogy
jsou v zésadé v edtiné a v nichz maji zpévy, at latinské, nebo ceské,
jen druhotadou tilohu. Ani jedna z téchto dvou skupin oviem neni
homogenni. Ve Hrdch o tfech Mariich najdeme scény celé zpivané
i celé mluvené, zatimco dramata z druhé skupiny obsahuji i ¢asti
dialogu naptl zpivané, jak je to typické pro hry dvojjazy¢né. Stejné
jako pomér mezi zpévem a mluvenym slovem se méni i smysl kon-
frontace obou slozek, a to nejen mezi témito dvéma skupinami her,
ale do jisté miry také uvniti kazdé z nich a nékdy dokonce i v ramci
jedné hry.

Hry o tfech Mariich piedstavuji navstévu zZen u hrobu, setkani
Mati Magdaleny s JeziSem v podobé zahradnika a jeji vypravéni
apostolim Petrovi a Janovi o tom, co vidéla; nékteré hry pfipojuji
jesté dalsi epizody, napf. s mastickarem, ktery Mariim prodava vonné
masti, nebo s nevéticim Tomasem. Hry jsou vystavény kolem néko-
lika latinskych zpévl vypijcenych z velikonoéniho liturgického dra-
matu, které obsahuje tytéz epizody. Tyto tradi¢ni zpévy tak tvori
jakousi kostru, ktera je ve vSech hrach v zasadé stejnd, az na drobné
odchylky zpiisobené pfidanim, vypusténim ¢i pfesunem jednotlivych }
motivii. Latinsky zaklad Her o tfech Mariich neni totozny s zadnou ,
znamou Visitatio sepulchri, nicméné jejich p¥ibuznost s liturgickym
dramatem je stdle dobfe patrnd — coz je jednim ze zakladnich ryst

1 Viechny latinsko-ceské i ceské hry v této studii citovany podle: MAcHAL, J.: Staro-
ceské skladby dramatické piivodu liturgického.
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zvlastniho Zanru, k némuz nélezeji. Pro dvojjazy¢éné hry, rozsirené
nejen v Cechach, ale i v zemich némeckého jazyka, je oviem na rozdil
od liturgického dramatu charakteristické jakasi zasadni podvojnost,
ktera se projevuje v protikladu mezi zpévem a mluvenym slovem,
stejné jako mezi latinou a nirodnim jazykem. Do kostry sestavajici
! z latinskych zpévii tak vstupuji pasaze v Cedtiné, nékdy zpivané, ale
* vét$inou mluvené, které spojuji hry s tradici méné ritudlni a mnohem
zfetelnéji dramatickou.?

Zatimco zpévy jsou nékdy v préze a nékdy v péti- ¢i desetisla-
nou formu rymovaného oktosylabu; jsou oznacovany terminem ric-
mus, ktery najdeme v textech éeskych i némeckych. Ukolem ricmu je
zejména parafrazovat zpév, ale postupné se v ném projevuje tendence
k osamostatniovani, takze v nejmladsich hrach najdeme nejenom jed-
notlivé repliky, ale i vymény replik a dokonce celé scény, které jsou
pouze mluvené.

Nejpiizna¢néjsi — alespon pro nejstarsi hry - je situace, kdy
postava, kterd zazpiva latinsky zpév, hned nato fekne jeho vice ¢i
méné vérnou parafrazi v ¢estiné. V mladsich hrach se ¢eské preklady
zadinaji zdvojovat, takze se ¢im dél &astéji mizeme setkat se tfemi
paralelnimi replikami, prvni zpivanou latinsky, druhou zpivanou
¢esky, vétsinou na tutéz melodii, a tfeti mluvenou také cesky. K tomu
se postupné pridavaji i dalsi prvky v ¢estiné, které nevychézeji z latin-
skych pfedloh; mohou to byt jednotlivé repliky nebo celé tseky dia-
logu, jak zpivané, tak mluvené.

UZiti ndrodniho jazyka ¢ini samoziejmé déj srozumitelnéj$im
pro divéky, ktefi nerozuméji latiné. Tim se ovSem jeho funkce nevy-
Cerpava - tim spis, Ze nevzdélany lid urcité nebyl hlavnim publikem
téchto slozitych dtvarh, v nichz ¢asto i pasaze v narodnim jazyce
obsahuji intelektualni nebo rafinované narazky. Ricmi nejsou pouhd
zdvojeni latinskych zpévil, nybrz varianty, jejichz cilem neni pred-
lohu nahradit, ale doplnit ji o novy pohled. Zatimco latinské zpévy
odrazeji stylizovany a posvéatny charakter liturgického dramatu,
z n¢hoz vzesly, mluvené repliky v ¢estiné jsou nositeli didaktictéjsiho
a afektivnéjsiho zptisobu vyjadfovani, ktery je zaroven konkrétnéjsi

2 VELTRUSKY, J. F. : , Jeux de Paques bilingues d’Europe Centrale: leur dualité et leur

unité.“ V této knize nass. g.
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a také blizsi viednimu Zivotu, a proto se tedy 1épe hodi k tomu, aby
podnitil osobni zboZnost divikovu.

Tak naptiklad tam, kde se Marie ptajilatinsky ,,Quis revolvet nobis
ab hostio lapidem, quem tegere sanctum cernimus sepulchrum?”,
éesky feknou ,,Kto nam ten kamen otlozi / jenz ptikryva hrob bozi?“;
tradi¢ni formulace ,sanctum sepulchrum“ je tu nahrazena vyrazem
»hrob bozi“, ktery v sobé nese mnohem bohatsi teologicky vyznam,
nebot ptipomina hluboky paradox velikono¢niho mysteria: Kristus,
a¢ mrtvy a pohibeny, je zaroven nesmrtelnym Bohem. Dalsi ptiklad,
vyraz bolesti na konci prvni sloky latinského naiku ,Heu quantus
est noster dolor!“, je v ¢es$tiné mnohem explicitnéjsi: ,Ach kaka jest
na$¢ nuze, / nebude-li tebe na dluze!“* Kone¢né, kdyz Marie pficha-
zeji ke hrobu, druhd z nich zazpiva ,Amisimus enim solacium, Jesum
Christum Mariae filium / ipse erat nostra redempcio® a pak pokra-
¢uje Cesky a rozviji motivy ,solacium® a ,,redempcio®:

Stratily sme mistra svého,
Jesu Krista nebeského,
preétele ovsem vérného,
jenZ je trpél za vse za ny
na svém téle téskej rany.’

Oproti latinskym zpévam ricmi obecné maji tendenci zdtrazno-
vat utrapy, které Kristus trpélivé snasel, aby tak apelovaly na soucit
divakd; v tom dobfe odrazeji ducha své doby, ktery se podobné pro-
jevuje i v uméni a v kazatelstvi 14. a 15. stoleti.

I kdyby obsah mluvenych ricmi byl zpéviim co mozna nej-
blizsi, jejich skute¢né sdélovany smysl by byl rozdilny uz jen proto,
ze se vyjadfuje v kontrastnich rejstiicich. Stfidani téchto rejstiiki je
zakladnim stavebnim prvkem vsech dvojjazy¢nych her, pro néz je
charakteristické, ze li¢i velikono¢ni udalosti ze dvou riznych thla
pohledu: prvni odkazuje na obfadnou oslavu, druhy na jejich mno-
hem ptiméjsi a bézZnému zivotu blizsi vnimani.

Vztahy mezi obéma rejstiiky, které zprostiedkovavaji tyto dva
uhly pohledu, jsou podminény tim, zZe se hry hraly v ramci obfadu

3 MACHAL, J., op. cit., s. 100.
4 Ibid., s. 106.
5 Ibid.,s. 99.
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rannich hodinek (matutina). Protoze ten se odehrava ve zpivané
lating, je takovy zptisob vyjadfovani pocitovén v tomto kontextu jako
norma, jako zpisob neptiznakovy, zatimco mluveny narodni jazyk,
ktery je normou v kazdodennim Zivoté, se stava zptisobem ptiznako-
vym, nesoucim zvla$tni vyznam. Pfizna¢né je, Ze v prvni, nejjedno-
dussi hie® najdeme mluveny jazyk jen v prvnich dvou epizodach, jez
1i¢i zjeveni Kristova Vzkiiseni nejprve tfem Mariim a pak Mati Mag-
dalené, které zde zastupuji celou kiestanskou obec. Otazky, které
Mifti kladou apostolové Petr a Jan, piedstavujici klérus nebo cirkev,
jsou pouze zpivané a v latiné. Podobné je tomu i v epizodé s Kris-
tem-zahradnikem: prvni i druhd’ hra pouzivaji vyhradné zpivanou
latinu ve stfedni ¢asti, kde zmrtvychvstaly Jezi§ odhaluje Mafi svou
totoznost. Toto slavnostni jadro je obklopeno pasdzemi obsahujicimi
i mluveny nérodni jazyk. Prvni vyména replik mezi Méti a domné-
lym zahradnikem v sobé spojuje latinské zpévy i ¢eské ricmi, které
je pomérné vérné reprodukuji. Po zpivané stiedni Casti se Kristus
obraci na Maf{ mluvenou replikou, ktera neni piekladem zadného
latinského zpévu. V druhé hfe, stejné jako ve hrach pozdéjsich, se
jednd o delsi tiradu, na niz Maii Magdalena odpovida rovnéz mlu-
venou replikou. Tato vyména replik, v niz Kristus Mafi utéSuje a ona
jemu vzdava diky za to, ze utisil jeji bolest, posouva setkani téchto
dvou postav do mnohem osobnéjsi a emotivnéjsi roviny nez predcha-
zejici dialog, ktery sestava pouze z latinskych zpéva.

Narky tfi Marii v prvni epizodé¢ zaznivaji v podobé ¢eskych mlu-
venych ricmi. Pouze naiky samotné Maii Magdaleny, které otviraji
vystup s Kristem-zahradnikem, jsou zpivané. Kontrast, ktery takto
vznikd, dava této druhé sérii narka lyrictéjsi a slavnostnéjsi charakter,
ale zaroven je vzdaluje od vSedniho Zivota. Tento efekt vzdaleni je
oslaben uz ve druhé hte, kde Mafi pfednese navic dlouhou a emo¢né
zatiZzenou tirddu, v niz vyjadfuje svou bolest a obraci se dokonce i na
divaky, aby ji pomohli najit jejiho milovaného Mistra. V pozdéjsich
hrach® po kazdém zpivaném narku v latiné i v ¢estiné nasleduje pro-
mluva, v niz Mafi velmi cituplné vyjadfuje kajicnost a vd¢k za Kris-
tovo odpusténi. Tyto promluvy pusobi diky kontrastu s okolnimi

6 Ibid., s. 98-105.
7 Ibid., s. 106-115.
8 Ibid., s. 116-125, 147-175.
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zpévy jako spontanni vylevy citu, ktery Magdalenu zaplavuje. A¢koli
se stfidaji se zpivanymi strofami podobné jako mluvené parafraze,
smysl téchto zpévii neodrazeji, ale spiSe se s nimi spojuji do jakési
nesouvislé tirddy, kterd ma zduraznit tradi¢ni roli Maf{ Magdaleny
coby vzoru kajicnice.

Na konec zahradnického vystupu, po Kristové odchodu, pfi-
pojuje pozdni hra nazvana Ordo trium personarum in die resurrectionis
domini sepulchrum visitancium?® k tradi¢ni kostie i jeden latinsky zpév,
ktery usti do vyrazu necekaného vlastenectvi: ,,qui surrexisti de mor-
tuis, / da salutem Bohemis tuis, aecua“.' Tento prvek se objevi i ve
zpivaném piekladu, kde Mati Magdalena prosi: ,Jenz stal z mrtvych,
odpust ndm hfichy, / utvrd v pravdé tvé viecky vérné Cechy, alleluia,
aeua“. Odrazeji-li oba tyto zpévy spoleénou snahu celé nérodni obce,
nasledujici ricmus ji nahrazuje osobnéj$im pifanim, vyjadfujicim
nadéji vérnych kfestant jako individualnich dusi: ,jenz vstal dnes
z hrobu, / pfimiz nas k sobé v tuto dobu®.

Obecné lze tici, Ze zpévy v narodnim jazyce, které zdvojuji ¢im
dal vice latinskych zpévti, maji sklon nejen pfevzit metrickou formu
i melodii svych latinskych piedloh, ale také pfetlumocit jejich text
mnohem vérnéji nez mluvené ricmi. Proto mohou zprostiedkovat
divaktim bez vzdélani podvojnou interpretaci déje, ktera je klerikiim
zfejma uz z pouhého srovnani latinskych zpévii a promluv v narod-
nim jazyce.

Stejné jako stdle cetnéjsi vernakuldrni zpévy posiluji slavnostni
a stylizovanou stranku her, setkdvame se v nich také ¢im dal cas-
téji s mluvenymi replikami, které nevychazeji z latinskych zpéva,
a v nichz se vyskytuji prvky mimetictéjsiho nebo pfizemnéjsiho zob-
razovani. Naptiklad aby Mati Magdalena zdivodnila, pro¢ se odpo-
juje od svych druzek po spole¢né navstévé u hrobu (coz v latinskych
hrach ziistava bez vysvétleni), zada je, aby se vratily domt a nechaly
ji bdit na misté az do svitani; v prvni hte, kterd pochézi ze 14. stoleti,
k tomu ik4 jediné dvojversi, v té posledni, ze 16. stoleti, recituje deset
ver$t. Ve zlomkovité dochované hie z Narodniho muzea (15. stoleti)
po uvodnim rozhovoru mezi Mati Magdalenou a JeZi$em-zahrad-
nikem, sloZeném z tradi¢nich zpévi a z jejich mluvenych parafrazi,

9 Ibid., s. 147-175.
10 Ibid., s. 167 ( Iy, ktery jsi vstal z mrtvych, dej spasu svym Cechtim, aleluja®.)
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nasleduje kratky pouze mluveny dialog, v némz Kristus varuje Méri
pred nebezpecim, které ji hrozi, kdyz je v zahradé sama tak brzy rano,
ona mu vysvétluje, Ze oplakava svého ,drahého Spasitele“, a on se ji
snazi utésit."* Ordo trium personarum, pochazejici ze stoleti nasleduji-
ciho'?, m4 na tomto misté pfekvapivou pasaz, v niz se Kristus vyja-
diuje jako vulgarni a grobidnsky zahradnik. Replika, ktera zadina
zboznou vyzvou a pak piejde do zcela svétského tonu, nevyplyva, jak
se nékdy tvrdilo, ze snahy o realistické zobrazeni, ale spiSe z burlesk-
niho ducha souvisejiciho s tradici tzv. risus paschalis, ktery misi smich
(¢i vysméch) do té nejslavnostnéjsi oslavy. Tento fakt zdtraziiuje hlu-
bokou polaritu, ktera je charakteristickym znakem Zinru dvojjazy¢-
nych her a kterd se projevuje v celé fadé dalsich dichotomii, zejména
mezi obfadnou oslavou a dramatickym znazornénim, mezi latinou
a narodnim jazykem a mezi zpévem a mluvenym slovem.

Dochovala se ndm jedind uplnéd hra, ktera obsahuje podobné
nazorny piiklad dichotomie mezi posvatnym a profannim. Skute¢-
nost, ze se jednd o text pozdni, je patrné jen souhrou historickych
nahod. Tfi Marie oplakévajici smrt svého ukfiZovaného Mistra se
totiz ve hrach setkavaly s burlesknimi postavami, jako masti¢ka-
fem, jeho zlou Zenou a darebnymi sluhy, uz od pocdatku 14. stoleti.
Dokladem toho jsou dvé zlomkovité dochované verze masti¢karské
epizody®, ktera ziejmé nalezela ke dvojim bilingvnim Hrdm o trech
Mariich, star§im nez véechny ndm znamé texty. Starsi z obou zlomku
obsahuje dokonce obscénni parodii vzktiSeni, které hra jako celek
méla oslavovat. Mastickarska epizoda se odehrava v zasadé v mlu-
vené ¢estiné, ale — v souladu s dichotomii typickou pro celou hru -
uziva jako zakladu pro dialog mezi mastickafem a Mariemi latinskych
zpévi, které ji spojuji s biblickym pfibéhem. Tim, Ze toto vazné jadro
komické epizody proklada latinské zpévy mluvenymi ricmi v Cestiné,
piejima podvojnost typickou pro ostatni epizody Her o tfech Mariich
a prokazuje tak soundlezitost frasky se hrou, ktera jako celek je sak-
ralni. Tato epizoda ovSem uziva zpév jesté k dal$im aceltm. Jeji text je

11 Ibid., s. 119.

12 Ibid., s. 147-175.

13 Ibid., s. 63—80 a 86-93. Pro analyzu téchto dileZitych textd, které byly pfedmétem

mnoha diskusf, cf. Jakosson, R.: ,Medieval Mock Mystery. The Old Czech Unguen-

tarius“; SCcHAMSCHULA, W.: ,, The Place of the Old Czech Masti¢kar Fragments within

the Central European Easter Plays“; VELTRUSKY, J. F.: A Sacred Farce from Medieval
Bohemia: Mastickar.
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na osmi mistech pferusen slovem jSilete®, které pravdépodobné zna-
mena zpévni vstup, stejné jako ,Silet, silete“, které najdeme ve druhé
zlomkovité verzi téZe epizody. Uprostfed komického mluveného dia-
logu navic sluhové zacnou zpivat chvaly na svého pana; komicky
tlachavy text makarénsky misi latinu s ¢estinou, napév pochazi ze
slavnostni scény z jedné liturgické Visitatio sepulchri z Prahy.!* Posu-

" zujeme-li tuto epizodu oddélené, tak jak je zachovéina v netplném

rukopise, zdaji se zpévy v textu, ktery je takfka cely mluveny, spise
vyjime¢né; pokud si ji vSak piestavime v kontextu hry, jez je zalle-
néna do matutina a jez kombinuje zpév s mluvenym slovem, obraz se
zcela zméni: ty ¢asti dialogu, které jsou celé mluvené, se stavaji vyjim-
kami, a to pravé v tom, jak jsou blizké svétskému Zivotu.

Podobny efekt, i kdyZ na mnohem mensi plose, vzniké v posledni
epizod¢ hry nazvané Ordo trium personarum. Dialog tykajici se Toma-
$ovy nevéficnosti a jeho nevrazivosti vi¢i u¢ednikiim, ktefi uvé-
rili, se tu odehrava pouze v mluvené ¢estiné, coz muze divaka pfi-
vést k tomu, aby v ném vidél obraz své vlastni nedostate¢né viry. Od
chvile, kdy se Kristus objevi na scéné, se vSak jak on, tak i Tom4s
vyjadiuji sttidavé latinskymi zpévy a mluvenou ¢estinou, tedy dvoji
formou, pfizna¢nou pro vSechny slavnostni pasdze her tohoto typu.

Vztahy mezi zpévy a mluvenymi replikami se jesté vice kompli-
kuji ve hfe nazvané Ludus pasce', ktera je ve skute¢nosti rozsifenou
verzi Ordo trium personarum. Ludus pasce za¢ina mluvenym prologem
v cedtiné; v interpolacich, které pak pfidava do samotného textu
Ordo, mluveny jazyk tak zietelné prevazuje nad zpévem, Ze neni
jasné, ktery z téchto dvou rejstiikli je normou a ktery je vyjimeény.
Jakkoli z tradice téchto her vyplyvd, Ze normou je zpév, zda se zde,
ze dilezita role mluveného jazyka — zejména na zacatku hry, kde se
norma ustaluje — klade oba rejstfiky na stejnou troven a dokonce
jejich stfidani povys$uje na normu.

Prvni epizoda, ktera predvadi tzkost u¢ednikl po JeziSové smrti
a pied tim, nez se oznami jeho vzkfiseni, za¢ina liturgickym zpé-
vem - responsoriem ,Querunt sine querella“ — a pokracuje v podobé
mluveného dialogu. Tradi¢ni natky tfi Marii, v nichz pfevladé zpév,
pferuduje scéna s mastickarem, kterd je cela mluvend. Po tradi¢ni epi-
zodé navitévy u hrobu, s pfevahou zpévu, nasleduje mluveny dia-

14 NEJEDLY, Z.: Déjiny husitského zpévu, 1, s. 235—236 a 282-283.
15 MACHAL, J., op. cit., s.175-186.

33 ZPEV A MLUVENE SLOVO V CESKEM STREDOVEKEM DIVADLE



log, v némz dvé z Marii (kromé Méii Magdaleny) vypravéji, co vidély
a sly3ely, a tfi uéednici na to reaguji. Kdyz pak Mati Magdalena op¢-
vuje zmrtvychvstalého Krista, dva jini apostolové, Petr a Jan, v mlu-
veném dialogu navrhuji, Ze se ji ptijdou vyptat na to, co vidéla, a tak
vytvéfeji takfikajic pfirozené spojeni mezi dvéma tradi¢né vystave-
nymi scénami, setkdnim Magdaleny s Kristem-zahradnikem a je-
jim rozhovorem s u¢edniky. Kdyz tito dva apoStolové dobéhnou ke
hrobu, nésleduje v Ludus pasce Kristovo zjeveni u¢ednikiim v Emau-
zich. Na rozdil od kratkych interpolaci, o nichz jsme mluvili vyse, ale
shodné s daldimi velkymi epizodami sestava tato scéna jak ze zpévi,
tak i z mluvenych replik, a to zejména od okamziku, kdy vystoupi
Kristus. Tim se podob4 zminéné scéné s nevéficim TomasSem, kterd
bezprostfedné néasleduje a kterou Ludus pasce ptejal z Ordo trium per-
sonarum. V obou téchto scénich pfedstavuje mluveny dialog cosi jako
pfirozeny svét, do néjz prostfednictvim zpévu vstupuje transcen-
dentalni rozmér spolu s Kristem vzkiienym. Na druhé strané jsou
tyto dvé epizody propojeny samotnym pfevidénym déjem - vypra-
véni emauzskych udednikl o zjeveni, kterého se jim dostalo, ptivadi
Tomase k tomu, aby projevil svou nevéiicnost. V Ludus pasce nasleduje
po zjeveni Tomégovi velmi stylizované znazornéni Kristova nanebe-
vstoupeni. Za¢ina vystupem dvou andéli, ktefi latinsky zpivaji ,,Quis
est iste qui venit de Edon...“, coZ je zpév tradi¢né spojeny s Kristo-
vym vystupem na nebesa. Scénu uzavira ¢esky zpév ,Svitézil®, pfi
némz andélé odchdzeji spolu s postavou Krista smérem ke kapli,
kter4 ptredstavuje nebe. Mezi témito dvéma zpévy pronaseji and€lé
fe¢, v niz oslavuji Krista a 1i¢i jeho uvitani v kralovstvi nebeském.
Dialog hry kon¢{ navratem do lidského svéta apostold, tedy tam, kde
zadal. Jakub Mensi pronas$i mluvenou repliku, v niz vybizi své druhy,
aby uvéfili ve Vzkiiseni, a nakonec je vyzve, aby zazpivali hymnus ,Te
Deum®, ktery tak tvoii protéjsek k liturgickému responsoriu, které
zpivaji udednici pfed prvni mluvenou replikou na zacatku hry.

Hry néleZejici ke druhé skupiné, v nichz jsou dialogy vedeny
z4sadné v &estiné, se na prvni pohled lisi od téchto rliznych Her o tfech
Mariich, ve vlastnim slova smyslu dvojjazy¢nych, vzdjemnym pomé-
rem zpévu a mluveného slova. Zpévy, které jsou vice ¢i méné pevnou
kostrou bilingvnich her, se ve hrach ze druhé skupiny stavaji spise
pomocnou slozkou. Proto se rozriiziiuje i jejich charakter a funkce,
které maji ve vystavbé jednotlivych her a v utvareni jejich smyslu.
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V téchto textech slouzi zpévy v prvni fadé k rozélenéni déje.
Najdeme je proto na zac¢atku i na konci hry, ale také na rozhrani scén,
které se odehravaji na riiznych mistech. Nékdy jsou to lidové pisné,
jako naptiklad pochod, ktery v Ludus de resurrectione domini'® zpivaji
vojaci pfi odchodu od Pilatova dvora ke hrobu, ktery maji stfezit,
anebo jakasi hatmatilka, jako je zpév v pseudo-hebrejstiné, jimz se
pted Pilitem pfedstavuje Synagoga. Vétsinou jsou to vsak latinské
zpévy vypljcené z liturgie, které zde maji dvé riizné funkce: jed-
nak dé¢j cleni, jednak tvofi pouto s tradici, posvécenou a stvrzenou
cirkevnim ritem. Pfikladem je narativni zpév Ingressus Pilatus z téze
hry, ktery doprovazi vystup Pilatv a jeho privodu a upozornuje
na n¢j. Tento zpév v druhém planu pfipomina ritudlni podobu pii-
béhu, ktery se pravé ma odehrat, a tim odkazuje na bohosluzbu
jako kanonicky pramen, ktery ma zarucit pravdivost predvadéného.
Podobné responsorium Recessit pastor, jez na konci jednéch zlomko-
vit¢ dochovanych Pasijovych her' zpivaji odchazejici postavy, které
odnaseji JeziSovo télo, slouzi nejen k uzavfeni hry, ale také k tomu,
aby uvedlo — miizeme-li to tak fict — svét dramatického ztvarnéni do
svéta posvatné tradice.

Dochované zlomky jiného textu, Ludus in die palmarum'®, zaha-
juje liturgicky zpév, upraveny jako osnova kratké dvojjazy¢né scény.
Jedna se o antifonu ,,Collegerunt pontifices“ ptevzatou z oficia, pfes-
néji z procesi na Kvétnou nedéli; vypravi se v ni o tom, jak se veleknézi
dohodli s farizeji, Zze pro blaho lidu musi Jezi§ zemfit. Zacatek anti-
fony zpivaji postavy piedstavujici Jezi$e, dvanact apostolti a knézi, |
kteti pfichdzeji spolu s nimi, a ¢astecné také publikum; text totiz fika
»illi cantent litterati cum eis, qui sciunt cantare®, coz znamena ,,vzdé-
lani znali zpévu at zpivaji s nimi“. Takova Gcast zdlrazfiuje ritudlni
charakter tvodni ¢asti zpévu. Dalsi vétu zpivaji postavy piestavujici
zidovskou obec a dvé klicové véty, z nichz po kazdé nasleduje mlu-
veny ricmus v ¢estiné, jsou rozdélené mezi veleknéze Annase a Kai-
fase; pfinejmensim druhy z nich ma podle rubriky zaroven zbésile
gestikulovat. Apostolové antifonu dozpivaji do konce a projdou pfi-
tom prostorem, v némz se hra odehrava, nacez zacne scéna JeziSova

16 Ibid., s. 186-215.
17 Ibid., s. 126-132.
18 Ibid., s. 145-146.
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pokuseni na hofe. Tato antifona coby liturgicky zpév spojuje Ludus
s bohosluzbou a svym textem, ktery vypravi o spiknuti proti JeziSovi,
nastoluje zvla$tni perspektivu, v niz se ma déle odehravat posvatny
ptibéh, ktery Ludus znazornuje. Protoze se vSak pokracovani hry
nedochovalo, neni mozné ur¢it jeji ptipadné dalsi funkce.

Ludus de resurrectione domini uzivd mluveného narodniho jazyka
ve vét$iné svych dialogt, které jen obcas pterusuji zpévy, bud' v latiné
nebo v pseudo-hebrej$tiné ¢i ¢estiné. Dvé scény (které ovSem nena-
sleduji bezprostfedné za sebou) se nicméné odlisuji od ostatnich tak
¢astym uzivanim latinskych zpévi, Ze dialog dostdvad onu podvoj-
nou podobu, zpola zpivanou v latiné a zpola mluvenou v narod-
nim jazyce, kterd je charakteristickd pro skute¢né bilingvni Hry
o tfech Mariich. Tato zvlastni forma dialogu vyznacuje pravé dvé nej-
slavnostnéjsi scény, Kristovo zmrtvychvstani na pokyn archandéla
Michaela a jeho sestup do pekel, kde ma osvobodit duse spravedli-
vych. Kristus, andél, nacelnici dabli i osvobozené duse, pokud pro-
mlouvaji spole¢né, stfidaji latinské zpévy pievzaté z liturgie, tvotici
jakousi oficidlni osnovu piedvadéného déje, a mluvené eské repliky,
jez z&asti prekladaji zpévy a zcasti je dopliiuji o prvky vlastni drama-
tické verzi piibéhu. Ve scéné zmrtvychvstani se zpévy tykaji samot-
ného aktu probuzeni z mrtvych a pfijeti bozské slavy, zatimco mlu-
vené repliky se opakované zminuji o vysvobozeni dusi z pekelného
zajeti, které méa nésledovat; pfedznamenavaji tak druhou zpola zpi-
vanou scénu a zdtraziuji vazby, které je navzdjem poji, ackoli je od
sebe oddéluje scéna s hlidkami u hrobu a s veleknézem Kaifasem,
kteréd je celd mluvena. V sestupu do pekel maji zpévy i jejich para-
frize v podobé ricmi ukazat zejména setkani Krista s dably a se sbo-
rem dusi spravedlivych, zatimco dialog pouze mluveny znazornuje
osobnéjsi setkani Krista a andéla s jednotlivymi dusemi, zejména
Adamem, Evou a lotrem, ktery byl ukfiZovan po Kristové pravici.
Kdyz na konci hry andél odvadi duse do nebe, zpiva liturgicky hym-
nus ,Salve festa dies“, ktery tvoii pfechod mezi dramatickym pied-
stavenim a kdzanim, které po ném nasleduje.

Jednim z nejstar$ich ¢eskych dramatickych texth je zvlastni hra
o Mai{ Magdalené, kterou literarni historici pojmenovali Hra veselé
Magdaleny®, analogicky k némecké hte Ludus Mariae Magdalenae in

19 Ibid., s. 81-86.
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gaudio®™ z Erlau (IV. jagerska hra). Tento Ludus je podstatné delsi
a také mnohem pozdéjsi nez Ceskd hra, pfesto je to jediny zndmy
text v celém stfedovékém divadle, ktery se ji podoba svou stavbou
sestavajici ze dvou ¢asti, z nichz prvni tvori vystup s Certy a druha
znazornuje Magdalenin svétsky Zivot a jeji obraceni. V obou hrach
hraji dilezitou roli zpévy, a to jak latinské ndbozenské, tak i svétské
v narodnim jazyce.

Ceska hra zaéina scénou, v niz jsou padli andélé vyhnani z nebes
a proméni se v dably. Tato scéna se sklada z mluveného dialogu,
ktery po druhé, treti a ctvrté replice ¢leni verse z liturgického hymnu
~Te Deum®, které zpivaji vérni andélé. To ov§em neni jedina funkce
tohoto zpévu. Ten totiz zaroven piedstavuje zpév, jimz se andélé
obraceji k Bohu a v némz mu vzdavaji poctu. Kdyz se dablové oct-
nou v pekle, vysila Lucifer své pochopy na zem na lov hii$nych dusi;
pfivedou mu nejméné jednu, pravdépodobné nemravného knéze.
V tomto okamziku vystupuje Mati Magdalena, ktera vede na zemi
zivot v radovankach. Zazpiva cCesky milostnou pisen a pronese
repliku, v niz zve knézi i studenty, galantni milence a napadniky,
aby se bavili spolu s ni. Pfichazeji k ni ddblové v podobé tfi kras-
nych mladikd a vybizeji ji, aby jen zpivala ddl, ze se k ni pfipoji. Tyto
milostné pisné vyvolaji vycitky jeji sestry Marty, ktera Marii v nasle-
dujici scéné vybizi k pokani latinskym zpévem a ¢eskou promluvou.
Z tohoto zpévu zname ovSem jen prvni slovo, ,Revertere®, jehoz
interpretace je pfedmétem dohadi.”

Nejzajimavéjsim prvkem této scény jsou milostné pisné, které
byly mozna doprovazené tancem.”? Notovy zaznam ale bohuzel
v rukopise neni. I zde tyto pisné pfedstavuji zpév postavy, tedy Mari
Magdaleny, a synekdochicky znazornuji jeji svétsky zivot. Mezi moz-
nymi prostfedky, jak tento jeji Zivot evokovat, maji milostné pisné tu
zvlastnost, zZe vyvolavaji velmi konkrétni atmosféru, ktera je v kon-
trastu s tou, jiz navodil zpév andéli v pifedchozi scéné a pravdépo-
dobné také zpév Martin.

20 KuMMER, K. F. (ed.): Erlauer Spiele, s. g1-119.

21 Nabizi se predpoklad, Ze se jedna o tentyz zpév, ktery zpiva Marta v jagerské hie:
»Revertere, revertere, Sunamitis etc.“ — cf. KUMMER, K. F, op. cit., s. 110.

22 V jagerské hie M4 Magdalena v jednom z némeckych zpévii fika explicitné, Ze pfi |
ném tanéi (KUMMER, op. cit., s. 105). V pasijové hie z Alsfeldu, ktera také obsahuje scénu
svétského zivota Maf{ Magdaleny, nékolik rubrik hovoti o tom, Ze tandi, at uz s dably, '
sama nebo s rytitem atd. (FRONING, R.: Das Drama des Mittelalters, 11, s. 630-633).
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Mafti Magdalena zpocatku odmita Martiny vyzvy s opovrzenim
a zazpiva jesté jednu sloku, nakonec se ale béhem kratkého dialogu
s Martou obrati. Na zavér hry obé¢ sestry spolu zpivaji latinsky slova
odpusténi, jez v evangeliu pronesl Kristus k hii$né zené: ,Dimissa
sunt ei peccata multa, quoniam dilexit multum® (,,Jeji mnohé hii-
chy jsou ji odpustény, protoze projevila velkou lasku®, L 7,47). Tento
zpév hru formalné uzavira, ale zaroven predstavuje vrchol déje, pro-
toze je jedinou informaci o tom, Ze odpusténi od Boha, které ji sli-
bovala jeji sestra, Mari nakonec opravdu dostava. Tim se uzavird
ptibéh o hfichu, ktery prochazi celou hrou a sjednocuje ji: hfich,
nastoleny pddem andélii a ovladajici lidstvo je$té neobrozené, nako-
nec pfemohlo pokani, diky némuz se nebe, provzdy uzaviené pro
padlé andély, opét otvira ¢lovéku. Piinosem her z této druhé skupiny
je jedna z funkci zpévu, ktera se 1isi od jeho funkci v liturgickém dra-
matu: je to onen typ, ktery jsme v piipadé Hry veselé Magdaleny nazvali
zpévem predstavujicim zpév. Jednalo se jednak o tfi verSe z ,le
Deum®, které podtrhovaly vyhnan{ vzpurnych andélti a zdroveti pied-
stavovaly Bozi chvalu and¢lt vérnych, jednak o milostné pisné Mari
Magdaleny. Dal§im ptikladem je pisen, kterou si v Ludus de resurrecti-
one domini zpivaji do pochodu vojaci, kdyz odchazeji ke hrobu. Pti
bliz§im zkoumani najdeme nékolik prvku takového zpévu predstavu-
jiciho zpév i ve hrach z prvni skupiny. Napfiklad kdyz v Ludus pasce
Mati Magdalena zazpiva zacatek sekvence ,Victimae paschali®, posila
apostol Petr Jana podivat se, ,,pro¢ ta zena tak vesele zpiva“. Touto
poznamkou je tradi¢ni zpév, ktery je v téchto hrach obvyklym zpiso-
bem, jak reprodukovat promluvu postavy, nahle interpretovan jako
predstavujici zpév, a to takovy, ktery vyjadfuje radostné rozpolozeni.
Dodejme jesté, ze hry z prvni skupiny skytaji zpévu predstavujicimu
zpév mnohem méné piiznivé podminky nez ty hry, ve kterych se dia-
log mezi postavami odehrava normalné v mluvené podobé.

Zavérem je tfeba konstatovat, ze pokud jsou zpévy ve hrach ze
druhé skupiny predev$im prvkem pomocnym, neznamena to v zad-
ném piipadé, Ze jsou esteticky méné bohaté nez ty, jez tvofi kostru
her ve vlastnim slova smyslu dvojjazy¢nych. Naopak, vynikaji rtiz-
norodosti i pestrosti funkci, které jim pfipadaji, i namnoze rafinova-
nymi zpisoby, kterymi tyto funkce napliuji.

23 MACHAL, J., op. cit,, s. 180.
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