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svéta magie. ,Jak se to déld” je jesté zdhadou,
znalost je jesté znalost trikd, je v ruko’u nemno-
hych, ktefi ji peclivé streZi a maji ze svych t?’jem-
stvi zisk; presto se tady ui zasahuje do pnrod-'
niho dé&ni, schopnost udélat néco takového plodi
otazku, a v budoucnosti vyhledd badatel — ve
snaze, aby pfirodni déni udélal srozumitelnym,
ovladatelnym a pozemskym — vidy znovu nejprve
stanovisko, z n&hoz se jevi jako tajuplné, nesrozu-
mitelné a neovladatelné. Zaujme postoj clovéka,
ktery zasne, pouzije ,efektu Z*. Neni motemcti'kem.
jemuz se formule ,dvakrat dvé jsou Styri” zc:lu sa-
mozfejmou, ani nékym, kdo ji nechape. Muz: J:enz
po prvé s Udivem pozoroval lampu houpale:l se
na lané a povazoval za nikoli samoziejmé, nybrf
za velice ndpadné, Ze se kyva a Ze se kyva pravé
tak a nejinak, velmi se timto zji$t&nim priblizil po-
chopeni jevu a tim jeho zvladnuti. Nesmime to&e
prosté zvolat, Ze postoj, ktery zde navrhujeme, pii-
slugi védé, ale nikoli uméni. Pro¢ by se umeni
nemélo pokusit, samoziejmé svymi prostredky,
slouzit velkému spoleéenskému ukolu zvladnuti Zi-
vota? !
Techniku, jako je .efekt Z“ Cinského hereckého
uméni, mohou opravdu s uzitkem studovat jen ti',
ktefi takovou techniku potfebuji pro zcela urdite
spoledenské cile. ;
Experimenty nového némeckého divadla rozvinuly
,efekt Z* naprosto samostatné, nebyly dosud asij-
skym hereckym uménim nijak ovlivnény. !

L Efekt Z* byl v némeckém epickém divadle vyvolan
nejenom hercem, nybrz i hudbou (chéry, songy)
a dekoracemi (ndzorné tabule, film atd.). Jeho
smyslem byla hlavné historisace udélostvi,
které se mély zpodobit. Historisaci nutno rozumet
toto:

Buroasni divadlo vypichuje na svych hrach nad-
Zasovost. Zobrazovéni &lovéka Fidi se v ném tak
zvanymi vé&né lidskymi principy. Uspofadanim fa-
bule vytvafeji se takové ,vieobecné” situclce,vuby
se pak mohl projevit ¢lovék vabec, &lovék viech
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dob a jakékoli barvy pleti. VSechny uddlosti jsou
pouze velkym heslem, a na toto heslo nésleduje
véénd“ odpovéd, nevyhnutelnd, obvykld, pfiro-
zend, prosté lidska odpovéd. Priklad: Clovék éerné
pleti miluje stejné jako béloch, a teprve kdyz na
ném fabule vynuti tyZ vyraz, jaky poddva béloch
(tato formulka pry se maze teoreticky obratit), pak
je vytvofena sféra uméni. Na zvlastnosti, rozdil-
nosti mGze brat heslo ohled: odpovéd je spoleé-
nd; v odpovédi neni nic rozdilného. Toto pojeti
pripousti sice existenci historie, ale presto je to
pojeti nehistorické. Zméni se nékolik okolnosti,
zméni se prostiedi, ale ¢élovék se nezméni. Histo-
rie plati pro prostfredi, neplati pro élovéka. Pro-
stfedi je tak podivné nedilezité, chape se disté
jako podnét, je to variabilni veli¢ina a zdaroven
cosi podivné nelidského; existuje vlastné bez élo-
véka, vystupuje viGéi nému jako uzaviend jednotka,
viéi nému, jenz se nikdy neméni, proti pevné veli-
¢iné. Pojeti ¢lovéka jako variabilni veliéiny pro-
stfedi, pojeti prostfedi jako variabilni velid¢iny
¢lovéka, to jest rozplyvani prostfredi ve vztazich
mezi lidmi, pry$ti z nového mysleni, z historického
mysleni. Abychom historickefilosofickou exkursi
zkratili, priklad. Na jevisti se md zndzornit toto:
Divka opousti svou rodinu, aby vstoupila do za-
méstndni ve velkomésté (Piscatorova Americka tra-
gédie). Pro méstacké divadlo je to zdlezitost nepa-
trného dosahu, zfejmé zaddtek pfibéhu, to, o éem
musime zvédét, abychom porozuméli tomu, co bude
ndasledovat, nebo abychom to céekdvali s napétim.
Fantasie hercd se pfitom sotva néjak mimofadné
rozbéhne. V jistém ohledu je tato uddlost vSeobec-
né: divky vstupuji do zaméstndni (v nasem pripadé
muzeme byt napjati, co zvlastniho se ji nyni pfi-
hodi). Zvlastni je tato uddlost jen potud, Ze divka
odchdzi z domova (kdyby tam zastala, nedoslo by
k daldim uddlostem). To, Ze ji rodina pusti, neni
predmétem zkoumdni, je to vérohodné (motivy
byvaji vérohodné). Historisujici divadlo vidi vie-
chno jinak. Vrhne se se viim viudy na podivné,
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