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nebo obou takovym zplsobem, aby si kolemstojici
mohli o nehod& udélat usudek.

Tento piiklad nejprimitivnéjsiho epického divadla
se zdd byt snadno srozumitelny. Zku$enosti viak
ukazuji, ze pusobi posluchadi nebo &tendfi neuve-
fitelné obtize, jakmile se na ném zadd, aby pocho-
pil dosah rozhodnuti pfijmout takovy demonstro-
vany vyjev na ndrozi jako zékladni formu velkého
divadla, divadla védeckého stoleti. Jde totiz o to,
je toto epické divadlo muie ve viech svych jed-
notlivostech byt bohatsi, slozitéjsi, vyvinutéjsi, ze
viak v zasadé nemusi obsahovat zadné jiné prvky
neili demonstrovany vyjev na ndrozi, aby mohlo byt
velkym divadlem, a Ze by se na druhé strané ne-
mohlo uz nazyvat epickym divadlem, kdyby néktera
2z hlavnich slofek vyjevu na narozi chybéla. Kdo to
nepochopi, nemuze fadné pochopit to, co ted na-
sleduje. Kdo nepochopi, jak nové a nezvyklé je
tvrzeni, Ze s takovym vyjevem na ndrozi lze vystadit
jako se zdkladnim modelem velkého divadla, a jak
bezvyhradné toto tvrzeni vybizi ke kritice, nemuze
tadné pochopit to, co ted nasleduje.

Uvaime: nejde ziejmé vibec o tak zvany umélecky
proces. Demonstrator vibec nemusi byt umélec.
Co musi umét, aby dosdhl svého cile, to umi prak-
ticky kazdy. Neni-li dejme tomu s to provést tak
rychly pohyb jako postizeny, kterého napodobuje,
stadi, kdyz jen vysvétli: postizeny se pchybuje tfi-
krat rychleji, a jeho predvadéni tim v podstaté
neutrpi ani se neznehodnoti. Spise md své meze
jeho dokonalost. Jeho vykon by byl narusen, kdyby
kolemstojicim byla jeho imitaéni schopnost népad-
nd. Musi se vystiihat toho, aby se choval tak, ze
by nékdo zvolal: Jak pravdivé, jak vérné zpodobuje
toféra! Nesmi nikomu ,uéarovat”. Nesmi nikoho la-
kat ze viedniho dne do ,vyssi sféry”. Nemusi mit
mimofadné sugestivni schopnosti.
Je bezpodmineéné nutné, aby z nasi pouliéni scé-
ny vypadl jeden hlavni znak obvyklého divadla:
vytvéteni iluse. Produkce pouliéniho demonstra-
tora mé charakter opakovani. Udalost se prihodila,
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