jejiz pomoci jsou emoce podrobovény divdkové
kritice. Tim se samoziejmé nefikd, Ze divakovi se
musi zdsadné branit, aby se podilel na jistych
emocich, které se predvadséji; ale prejiméani emoci
je jen uréité forma (faze, dusledek) kritiky. Diva-
delni demonstrator, tj. herec, musi pouzit techniky,
s niz maze reprodukovat tén feéi toho, koho de-
monstruje, s jistou reservou, s odstupem (tak, aby
divék mohl fici: .Rozéiluje se — nadarmo, pfilis
pozdé, konecné” atd.). Zkratka: herec musi zdstat
demonstratorem; musi toho, koho demonstruje,
reprodukovat jako cizi osobu, nesmi pfi svém vy-
konu zcela setfit to, Ze ,on udélal to, on fekl to®.
Nesmi dopustit, aby se beze zbytku pfeménil v oso-
bu, kterou demonstruje.

Podstatnym prvkem pouliéni scény je pfirozeny po-
stoj, jeji pouliéni demonstrator zaujima v dvojim
sméru; piihlizi trvale k dvéma situacim. Chova se
prirozené jako demonstrétor a predvadi chovéani
demonstrovaného pfirozené. Nikdy nezapomind
a nikdy nedovoli, aby se zapomnélo, Ze neni de-
monstrovanou osobou, nybri demonstratorem. To
znamend: to, co publikum vidi, neni slou¢enim de-
monstratora a demonstrovaného, neni samostat-

nou, bezrozpornou tfeti postavou, v niz se roz-.

plynuly rysy postavy prvni (demonstrator) a po-
stavy druhé (demonstrovany), jak ndm to ve svych
produkcich ukazuje béiné divadlo.? Nazory a city
demonstratora a demonstrovaného se nekryji.
Dostavame se k jednomu z podivuhodnych prvki
epického divadla, k tak zvanému Jefektu Z“ (zcizu-
jicimu efektu). Je to, struéné fedeno, technika,
s niz je mo#no dat zndzorfiovanym vztahGm mezi
lidmi rdz néceho, co je ndpadné, co potiebuje
vysvétleni, co neni samoziejmé, co neni prosté pfi-
rozené. Cilem efektu je umoznit divakovi plodnou
kritiku ze spoleZenského hlediska. D& se dokazat,
Je tento ,efekt Z* md vyznam pro pouli¢niho de-
monstratora?

3 Nejjasn&ji to rozvinul Stanislavskij.
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MdazZeme si predstavit, co se stane, opominul-li jej
vytvofit. Mohla by vzniknout situace, Ze by jeden
z divaka fekl: Jestli postizeny, tak jak to ukazujete,
vkroéil napfed pravou nohou do vozovky, pak...
Nd&s demonstrator by ho mohl prerusit a Fici: Uka-
zal jsem, Ze vkroéil do vozovky napred levou no-
hou. Ve sporu, zdali pfi demonstrovdni vyjevu
vkrocil do vozovky skuteéné napred levou nebo
pravou nohou, a pfedevsim ve sporu, jak si pfejety
pocéinal, mize se demonstrovany vyjev tak obménit,
7e vznikne ,efekt Z“. Tim, Ze ted demonstrdtor
presné dbd o svij pohyb, Ze jej predvadi opatrné,
pravdépodobné i zpomalené, dosahuje ,efektu Z°;
to znamend, Ze zcizuje malou, diléi uddlost, vy-
zdvihuje ji v jeji dalezitosti, zneviednuje ji. Oprav-
du se ukdze, jak je ,efekt Z" epického divadla da-
lezity i pro naseho pouliéniho demonstrétora, nebo
vyjadfime-li to jinak: objevi se i v této vSedni
scénce prirozeného divadla na ndrozi, kterd ma
s uménim mdlo spoleéného. Snaze lIze jako prvek
libovolného vyjevu demonstrovaného na ulici po-
znat bezprostfedni prechod od zobrazovani ke ko-
mentdfi, ktery je pro epické divadlo charakteris-
ticky. Pouliéni demonstrator prerusuje svou imitaci
pri kazdé prilezitosti vysvétlivkami. Chéry a promi-
tané dokumenty epického divadla, to, ze se jeho
herci pfimo obraceji na divdky, to vSe neni v pod-
staté nic jiného.

Jak Ize konstatovat, a doufdm nikoli bez Gdivu,
nejmenoval jsem mezi prvky, které uruji nasi
pouli€éni scénu a tim i epickou divadelni scénu,
vlastné Zddny prvek ryze umélecky. Nas pouliéni
demonstrator dokdzal svij demonstrovany vyjev
uspésné predvést se schopnostmi, které ,ma prak-
ticky kazdy Elovék". Jak je tomu s uméleckou hod-
notou epického divadla?

Epickému divadlu zdlezi na tom, aby svaj zdkladni
model umistilo na ndrozi, to jest aby se vrdtilo
zpatky kinejjednodussimu ,pfirozenému” divadlu, ke
spoledenskému podniku, jehoz pohnutky, prostied-

ky a cile jsou praktické, pozemské. Model se obejde.
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