bez takovych vykladl herecké prace jako Jvyjadio-
vaci pud®, ,osvojeni cizich osudt”, ,duchovni pro-
zitek”, ,herecky instinkt", .fabulaéni rozko$" atd.
Nemd tedy epické divadlo o uméni zajem?

Dobre udélame, kdyz si otdzku zprvu postavime
jinak; totiZ tak: mafeme pro cile nasi pouliéni
scény potiebovat umélecké schopnosti? Je snadné
pritakat této otdzce. | v demonstrovaném vyjevu
na ndarozi vézi umélecké prvky. Urcity stupen umé-
leckych schopnosti nalezneme v kaidém &lovéku.
Neni na tkodu pfipomenout si to u velikého umé-
ni. Schopnosti, které nazyvame uméleckymi, lze
bezpochyby kdykoli uplatnit v mezich, stanover))"ch
modelem nasi pouliéni scény. Budou pusobit jako
uméalecké schopnosti, i kdyZ tyto meze neprekroci
(tieba kdyz nemé dojit k Gplné pfeméné demon-
stratora v demonstrovanou osobu). Ve skutecnosti
je epické divadlo velice uméleckd zdlefitost, od
niz si lze sotva odmyslit umélce a artismus, fan-
tasii, humor, soucit — bez nich a jeté bez mnoha
daltich véci by nemohlo existovat. Mé& byt zabav-
né, ma byt pouéné. Jak se maze vyvinout uméni
z prvkd pouliéni scény, bez vypusténi nebo pridani
jediného prvku? Jak z toho vznikne divadelni
scéna s vymyslenou fabuli, s herci, ktefi maji na-
studované role, se vzletnym zptisobem mluvy, s li-
&idly, se spoluhrou nékolika hercti? Potfebujeme
doplnit své prvky, prechazime-li od ,prirozeného”
demonstrovaného vyjevu k ,umélému”?

Nejsou ta rozsifeni, kterd jsme provedli na nasem
modelu, abychom dospéli k epickému divadlu, ve
skutednosti podstatn&jsiz Uz jen kratka dvaha
ukdze, 7e podstatnéjsi nejsou. Vezméme si fa-
buli. Nage pouliéni nehoda nebyla vymyslenym
pribéhem. Nuze, ani oby&ejné divadlo nepracuje
jen s vymyslenymi d&ji, pomysleme na historické
drama. Ale fabule se mize predvést i na naroii.
N&& demonstrator mize se kdykoli dostat do roz-
polozeni, kdy fekne: Sofér byl vinen, nebot udalost
se sbéhla tak, jak jsem ukdzal. Nebyl by vinen,
kdyby byl jednal tak, jak ukaZu nyni. A muiZe si
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n&jakou uddlost vymyslit a demonstrovat ji. Pokud
jde o nastudovany text, mize na$ pouliéni demon-
strator pred soudnim preli¢enim, pfi némi bude
svédkem, mit napsané presné doslovné znéni vy-
rokti demonstrovanych osob, mize se mu naudit
nazpamét a miZe si véc nastudovat. Pfichazi pak
také s nastudovanou roli. Pokud jde o nastudova-
nou spoluhru nékolika osob: takovy kombinovany
vyjev sém o sobé se predvadi vidycky za umélec-
kymi cili; pomysleme na praxi francouzské policie,
kterd nafizuje hlavnim G&astnikdm krimindlniho
ptipadu, aby uréité, rozhodujici situace pred po-
licii opakovali. Vezméte si maskovani. Malé zmény
ve vzhledu, rozcuchané vlasy na pfiklad, to se da
v 1ameci demonstrovaného vyjevu neuméleckého
charakteru vidycky provést. | li¢idla se pouZiva ne-
jenom k divadelnim ageltm. V pouliéni scéné
mohly mit uréity vyznam tieba Soférovy kniry. Mohly
ovlivnit svédeckou vypovéd predpoklddané pru-
vodkyn&. Na§ demonstrator to mize zndzornit tak,
je déla, jako by si Sofér hladil imagindrni knir,
vyzyvaje svou pravodkyni k vypovédi. Tim muze
demonstrator svédecké vypovédi Soférovy pravod-
kyné znaéné ubrat na cené. Pfechod k poufziti
skute&ného kniru v divadelni scéné vede viak jesté
k jedné nesndzi, ktera se objevuje i pti prestrojeni.
NGE demonstrator miZe si za jistych okolnosti na-
sadit foférovu &epici, na priklad kdyz chce uka-
zat, ze fofér byl moind opily (md ji nasazenou
tikmo, maze to oviem udélat jen za uritych okol-
nosti, ne jen tak beze vseho, viz svrchu nase
wklady o krajnim piipadél). Mazeme viak pfi
demonstrovaném vyjevu s nékolika demonstratory
takového druhu, jak jsme jiz uvedli, pfistoupit
k prestrojovani, abychom mohli demonstrované
osoby rozlidit. | pfi tom dochdzime jen k &astec-
nému prestrojeni. Nesmi vzniknout iluse, ze de-
monstratofi jsou opravdu demonstrovanymi lidmi.
(Epické divadlo méze této ilusi zabranit mimotradné
prehnanym pfestrojenim nebo Satstvem charakte-
risovanym jaksi jako vystavni objekty.) Nadto mu-
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