feme vypracovat zdkladni model, ktery v té véci
méze naé model nahradit: demonstrovany vyjev
s tak zvanymi létajicimi pouli¢nimi prodavadi. Aby
tito lidé sndze prodali své kravaty, ukazuji, jak
vypadd 3patné obledeny muZ i muz obledeny Svi-
hécky; s nékolika rekvisitami @ s nemnoha hmaty
predvadéji ndznakové scénky, &imi si v podstaté
uklddaji tatéi omezeni, jakd nase scéna s ne-
hodou ukléda demonstratorovi (berouce si kravatu,
klobouk, hal, rukavice a provadéjice jisté nézna-
kové iniitace svétdka, mluvi o ném naddle v treti
osob&l). U pouliénich prodavaéi se setkdvame
i s pouzitim verSe v ramci naseho zakladniho mo-
delu. Pouzivaji pevného nepravidelného rytmu, at
ui proddvaji noviny nebo Sle.

Takové dvahy ukazuji, Ze s nadim zdkladnim mo-
delem muzeme vystaéit. Neni Zadny elementarni
rozdil mezi piirozenym epickym divadlem a umeé-
lym epickym divadlem. Nase divadlo na ndrozi je
primitivni; na pohnutkach, cili a prostredcich pro-
dukece neni ,nic zvlditniho®. Ale je to nesporné jev,
ktery ma smysl; jeho spolecenska funkce je jasnda
a ovldda viechny jeho prvky. Podnétem produkce
je pfipad, ktery mizZe byt posuzovan rizné, ktery
se maZe v té & oné formé opakovat a ktery dosud
neni uzavien, nybri bude mit nasledky, takie jeho
posouzeni neni bez vyznamu. Ué&elem produkce
je usnadnit ovéfeni pfipadu. Prostredky produkce
tomu odpovidaji. Epické divadlo je divadlo vysoce
artistni se sloZitymi obsahy a se stanovenim veli-
kého socidlniho cile. Tim, Ze jsme si pouliéni scénu
uréili jako zdkladni model epického divadla, pri-
suzujeme mu zietelnou spolecenskou funkci a vy-
slovujeme pro epické divadlo kriitéria, podle nichz
se maze soudit, zdali tu jde o jev, ktery ma né&jaky
smysl, nebo ne. Zékladni model ma prakticky vy-
znam. Pfi vystavbé predstaveni s diléimi otdzkami,
zadasté obtiznymi, s artistnimi problémy, se so-
ciGlnimi problémy ddvé zdkladni model reziséram
a herctim moznost kontrolovat, zdali spoleCenska
funkce celého apardtu je jesté jasné neporusend.
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pozndmky k lidové hie

Lidové hra je obvykle hrubé a nendroéné divadlo
a uend estetika o ni mlé&i, jako by neexistovala,
nebo o ni pojednavé blahosklonn&. V druhém pfi-
pad& nechce mit estetika lidovou hru jinou, nei
jakd je, tak jak si jisté rezimy preji mit svlij nérod:
hruby a nendroény. Jsou tam drsné vtipy smisené
s dojemnostmi, je tam neomalend mordlka a la-
ciné sexualita. Zli jsou potrestani a dobfi sezdani,
pilni néco zdé&di a linym se poshovi. Technika
autord lidovych her je takika mezindrodni a té-
mé&F nikdy se neméni. Kdo chce v téch kusech hrat,
musi umé&t jen nepfirozen& mluvit a chovat se na
jevisti s hladkou jesitnosti. Sta&i fadnd porce oba-
vaného diletantského rutinérstvi.

Velkomasta la s dobou, kdyz presla od lidové hry
k revui. Revue se ma k lidové hie jako 3lagr k li-
dové pisni, mame-li na zfeteli, Ze lidova hra nebyla
nikdy tak d3lechtild jako lidova piseii. V novéjsi
dobé forma revue zliterarnéla. Némec Wangen-
heim, Dén Abell, Ameriéan Blitzstein a Anglican
Auden napsali zajimavé hry ve formé revue, hry,
jez nejsou ani hrubé, ani nendro¢né. Tyto hry
maji n&co z poesie, oviem zhola nic z naivity staré
lidové hry. Vystiihaji se jejich konvenénich situaci
a schematickych postav, podivame-li se viak pfes-
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