FILOSOFIE UMEN]

pomoci dikazi, ndzornych ukéazek nebo vyrokd. Prikladi toho, ja-
kym zpilisobem to &ini, je celd fada. Treba rytmus v poezii mize byt
n€¢im vic nez lingvistickym prot&jskem hudby. Tim, Ze urduje, jak
ver$ uslySime a co bude zdiiraznéno, urtuje jeho smysl. Skladatelé
zase urcuj, jak usly$ime hudbu — ktery tén pfevladne nad ostatnimi
Jak akusticky, tak harmonicky. (Je pravda, Ze interpret zde m4 urdi-
tou volnost, diky niz ho mizeme rovnéz povazovat za tvirsiho
umelce.) Architekt mize uréovat pofadi, v némz ti, ktefi prochézeji
néjakou budovou, spatii urité tvary a materialy, a tak dile.

Jakym zpiisobem a do jaké miry Gsp&sné se tyto metody usmér-
novani mysli daji vyuzit k tomu, aby nas pfimély chépat n&jakou
pravdu, je samoziejmé otazka, kterou teprve budeme muset pro-
zkoumat. Navic je potfeba dodat, ze odpovédi nebudou patrné pro
riizné umélecka odvétvi a riiznd umélecks dila stejné. Nicméné z toho,
co bylo prozatim feGeno, je ziejmé, e pfinejmensim né&ktera uméni
maji zdroje, kterych miiZe imaginace pfi usmértiovani psychiky pu-
blika vyuzit, a dosud Jsme nenarazili na 2a4dnou zasadni namitku
proti my3lence, Ze se tim miiZe prohloubit poznani.

Je zde jesté ona treti obtiz, kterou Je tfeba se zabyvat: Uméni
pracuje s jednotlivostmi, poznani vyzaduje obecniny. Pro tuto chvili
Ji ale pomineme, protoZe k fe3eni bude lépe se vratit v pozdgjsi fazi
argumentace, ke konci podkapitoly ,,Uméni a svét.

OBJEKTY IMAGINACE

Esteticky kognitivismus musi zodpovédét dve otazky: ,,Jak umeéni
obohacuje nase poznani?“ a ,,0 co Je obohacuje?*. TFi problémy,
kterymi jsme se doposud zabyvali, se vztahuji k prvni z t&chto ota-
zek. Ale druha je neméné zavazna. Ceho se miize umélecké poznani
tykat? Co je jeho objektem? Abychom se s touto otézkou vyrovnali,
vratime se ke srovnani fotografie a mapy. Argument spocival v tom,
Ze fotografie nim stejné jako mapa miize poskytovat informace o kraji-
né a Ze dobré fotografie toho dosahuje tak, Ze ndm nabizi imagina-
tivni zplisoby pohledu na ni. Potvrzenim této mySlenky se zda byt to,
Ze je mozné mluvit o trikové fotografii, takové, ktera v nas vyvolava
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o fotografovaném objektu zavadgjici predstavy. Ale ve skuteénosti
hovofi tato moznost proti domnénce, Ze fotografie Jjako umeéni je
zdrojem poznéni, protoZe posuzujeme-li ji jako objekt estetického
zajmu, pak na jejim trikovém charakteru nezalezi. Aby bylo mozné
rozhodnout, zda fotografie stoji za vystaveni, neni potieba provéfo-
vat jeji pfedlohu. Nemusime patrat vné fotografie — jeji estetické
pfednosti a nedostatky jsou zcela obsazeny v dile samém.

Tvrzeni, Ze dilo nezavisi rozhodujici mérou na predloze, je jed-
nim z disledkt nazoru, Ze v uméni je idealem jednota formy a obsa-
hu. U zmitiované fotografie nezalei na pfesnosti minéni, které si
diky ni o dané pfedloze vytvotime, ale na vnitini harmonii mezi
pfedlohou a zplsobem, jakym ji fotografie, at’ uz klamavé nebo
vémé, prezentuje; jinymi slovy, zaleZi na harmonii formy a obsahu.

Podobné v basni zalezi nikoliv na pravdivosti nebo nepravdivosti
vyjadteného citu, ale na vhodném nebo nevhodném zpusobu jeho
vyjadieni. Makbeth tika, ze

Te&kavy stin je Zivot, $patny herec,
JenZ chvili svou div prkna nezboti,
a pak uz kde nic, tu nic. /.../
(Makbeth, V, 5, 485)

Bylo by nesmysIné hodnotit Shakespearovy prednosti dotazovanim,
je-li Zivot skuteéné t&kavym stinem. Ten, kdo by prohlasil, Ze Zivot
neni tak zly, jak zde Shakespeare tvrdi, by byl pravem povazovan za
Cloveka, ktery déla posetile irelevantni poznamky. Zalei jediné na
tom, zda takové zoufalstvi, jaké imaginace pfisoudila Makbethovi
prozivat, je timto verSem vhodné vyjadieno, nebo neni. Idealni
basefi je ta, v niZz dochazi k dokonalé shodé mezi myslenkou a vyrazem,
obsahem a formou. Tedy je3té jednou, podstata ,,sd&leni* v Makbetho-
vé& fei nema z estetického hlediska 2adny vyznam. '

Smyslem obou téchto ptikladd je ukazat, Ze atkoliv fotografové,
basnici a malifi usmérfiuji mysleni, nesméfuji nékam mimo dilo, ale
vyhradné do dila samého. A zda se, Ze tomu ani nemiZe byt jinak.
Collingwood na to upozoriiuje v souvislosti s portréty:
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