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Time of the Cherries

1. Tento film opét pojednava o absurdité valky, ale mGZeme zde pozorovat odlisnosti v zobrazeni.
Neprimarnéjsim aspektem, kterym je absurdita naznadena, je nejspise to, Ze vojaci svého nepfitele
vlbec nevidi a nemohou s nim tedy bojovat klasickym zplsobem. Nepfitel je zde zobrazovan pouze
prostfednictvim nastrah ¢i bombovych Gtok(. Neexistuji tu ani pevné hranice mezi teroristy a
civilisty, proto je tézké nepfritele najit. Nikdy neni jisté, co a kde mize vybouchnout.

4. Uri Zohan vyuzil minové pole k zavéru filmu, jakozto nejabsurdnéjsi pri¢inu smrti v rdmci vSech
pouzitych vale¢nych scén, kdy postava ani netusi nebezpecnost mista. Ve druhém filmu je vSak
minové pole pojato spiSe jako akt naprosté rezignace. Velkym rozdilem mezi témito scénami je
znalost jazyka, nebot ve filmu Every Bastard a King postava amerického novinare vstoupi do oblasti
minového pole pod zdminkou zachrany kozy, ktera se tam zabéhla, v naprosté nevédomosti. Novinar
nemél nejmensi tuseni, Ze se tam nesmi a hrozi mu nebezpedi. Naopak ve filmu Time of the Cherries
je postava velmi dobfe obeznamena s rizikem, které vstup na prostranstvi ohrani¢ené plotem pfinasi.
Presto se rozhodl hrat tuto nebezpecnou hru. Dalsi rozdil je také mezi koncem téchto Usekl. Buzaglo
postavu reklamniho agenta drzi nazivu, i kdyz divak jiz vi, Ze je tento ¢lovék v nitru naprosto znicen.
Oproti tomu Zohan svou postavu necha zemfit.

6. Objevuje se tu nékolik narazek, které si miZzeme vyloZit obecné, ale také je mizeme pftiradit pfimo
k hrdinovi. Prikladem mUze byt scéna, kdy ho reportérka nataci u nové vykopanych hrobt a on do
jednoho z nich umysiné pada a lezi v ném. Nabizeji se nam rlizné moZnosti, jak si tuto scénu vylofZit,
jak si vyloZit tento motiv. MGZeme si z toho odnést to, Ze kazdy kdo do této valky vstoupi, je prakticky
mrtev, ale také to mGzeme brat jako motiv, ktery ndm naznacuje, Ze hrdina se nakonec také ocitne

v hrobé.



