Montaz atrakcii

Na margo inscendcie Af mudry schybt'* podla A. N. Ostrovského v
Moskovskom Proletkuite.

1. DIVADELNE SMERO_VANIE PROLETKULTU

Struéne. Divadeiny program Proletkultu nespoéiva vo ,vyuZivani hodnét minu-
losti”, &i vo ,vynachéadzani nowych foriem divadla”, ale v odstraneni divadla ako
Jindtitiicie a v jeho vymene za ukézkov( stanicu vydobytkov z oblasti pozdvih-

nie vedeckého systému pozdvihnutia tejto kvalifikovanosti - to je prvoradé ulo-

ha vedeckého odboru Proletkultu v sfére divadla.

Ostatné sa robi.iba ,do¢asne”, pre potreby subeZnych, nie v8ak zakladnych
Uloh Proletkultu. Tato ,dogasnost” sa tyka dvoch smerov poznacenych spoloC-
nym revoluénym obsahom.

1. Popisne - rozpravaCské divadlo (statické, vdedné - pravé kridlo: Svitanie
Proletkultu, Lena a séria nedopracovanych inscendcil toho istého typu, sme-
rovanie byvalého Robotnickeho divadia pri UV Proletkuitu).

2. Agitaéne- atrakcionové (dynamické a excentricke - favé kridlo) - smerovanie,

“principidine ustanovené mnou spolu s B. Arvatovom -pre précu Pojazdného

stiboru moskovského Proletkultu. :

nutia kvalifikovanosti beznej vybavenosti mas. Qrganizacia dielni a rozpracova-

*  Dalej uvadza ako Mudrc - poznamka N.L.
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Sice v zérodku, no dostatotne zretelne bola tato cesta naznadena uz
v MexiGanovi, v spoloénej réZii autora danej state s V. S, SmySlajevom (Prvé
$tadio MCHT). Nasledoval totdlny principidlny nesulad pri dal$ej spolodnej pra-
ci (Nad strminou od V. Pletfiova), viedol k rozchodu a neskor$ej separétne) pra-
ci, pretavenej do Mudrca... a Skrotenia Certice, vynimajlc uZ ,tedriu vystavby ja-
viskového predstavenia” od Smyslajeva, ktory nepochopil hodnotu objavov
v MexiCanovi,

Povazujem tuto odbodku za nevyhnutnu, pretoze v8etky recenzie Mudrea, kto-
ré sa ho pokdsali uviest do kontextu s inymi inscendciami absoltne zabldali
pripomendt Mexi¢ana (janudr - marec roku 1921), pritom aj Mudrc, aj cela te6-
ria atrakcii su vysledkom neskorgieho rozpracovama a Ioglckeho rozvinutia to-
ho, ¢o som vioZzil do Mexicana.

3. Mudrrc bol zapocaty v Peretre - Pojazdnom stbore Proletkultu (a dokon¢eny
po splynuti oboch suborov) ako prvé praca v agitadnej rovine vyuZivajlca
novll metddu vystavby inscenacie.

2. MONTAZ ATRAKCII

Po prvykrat pouZity pojem. Ziada si vysvetlenie.
Ako zakladny material divadla sa definuje divak: Glohou kazdého utllltérneho

dlvadla (agltaéného reklamneho. zdravovedngého atd) je spracoval_divaka

na sulade s poZadovanym nasmerovanim ([Lalademm) Prostriedkom spracova-

nia siiZia vSetky zlozky divadelného aparatu (re¢ova maniera herca OstuZeva
znamend tolko, &o farba trikotu primadony; Gder bicich zavéazi tolko, ¢o Romeov
monoldg; evrdek na peci neznamend menej neZ salva, odpalené pod sedadla-
mi divakov), ktoré s pri vietkej svojej nesirodosti ziednotené na droveri spo-
loéného menovatela, a ten uzdkofuje ich pritomnost: stévaju sa atrak0|am|

Atrakcia_{v divadle) - kaZdy agresivny moment divadia, t. J. . ktorykolvek jeho
efement, podrobu,'uc: drvaka  zmyslovému a psychologickému pdsobeniy, ktoré
i t4ine overené a matematicky vyrdtané, aby spdsobilo vnrmatel'ow
alny otras; jedine ten v svojom sthrne podmieriufe moZnost vni-
mania ideovey stranky predvéddzaného - teda vysledného ideologického zdveru.
(ba v divadle plati Specifickd cesta poznania - ,prostrednictvom Zivej hry vd$-

ni".)

O zmyslové a psychologické ide, samozrejme, v tom chépani bezprostred-
nej reality, ako ho pouZiva, napriklad, divadlo Gignoll: vypichovanie od&i alebo
odrezavanie ruk a ndh na javisku, alebo telefonicka spoluticast javiskove] po-
stavy na hororovom pribehu kdesi daleko, alebo stav opitého Cloveka, ktory
tusf blizkost smrti, ale jeho prosby o pomoc su povazované za vyplod chorého
mozgu; ¢iZe nie v rovine otvarania psychologickych problémov, kde sa atrak-
ciou stdva uZ samotna téma, schopnd existovat a pdsobif aj mim o daného

deja za podmienky, Zze je dostatogne aktudina. (To je chyba, kiorej sa dopus-
ta vadsina agitacnych divadiel, obmedzujicich sa v svojich inscenéciach na
atrakcie tohto typu.)

Vo formaélnej rovine stanovujern atrakciu ako samostatny a prvotny element in-
scenadniej kondtrukcie, molekuldrnu (t. j. obsahotvornt) jednotku akénosti di-
vadig a tiez divadia vobec. V analogickej zhode s Grossovou ,vytvarnou pred-
pripravou” alebo Rodéenkovymi fotoilustradnymi elementmi.

,Obsahotvornll” - kedze je tazké urit, kde konéf podmaniva $lachetnost hlav-

ného hrdinu {psychologicky moment) a nastupuje iny moment - jeho osobny
garm (t. j. jeho erotické pdsobenie). Lyricky efekt série Chaplinovych vystupov je
neoddelitelne spaty so $pecifickou strojenostou jeho pohybov, ktoré predstavu-
je atrakciu. Rovnako fazké byva vymedzit, kedy nabozensky patos v martyr-
skych wystupoch mysteridlineho divadia uvolfiuje priestor sadistickeému seba-
ukdjaniu atd.

Atrakcia nema ni¢ spolotne s tnkom Trik predstavuje dokon&eny vydobytok
v rovine urditého majstrovstva (najcastejsie akrobacie), ide iba o jeden z dru-
hov svojsky podanych atrakcii (alebo ako sa hovoriv cirkuse - ,predanych”), no
v terminologickom zmysle slova, ked¥e oznaduje hodnotu absolitnu av sebe
uzavrety, tvorf bezprostredny protiklad atrakcie, ktoré sa opiera vyhradne o hod-
noty relativne - o divacke reakcie.

Dany pristup zdsadnym spdsobom meni moZnosti konétrukénych principov
Lovplyviiujticich kombindcii” (inscendcia ako celok): namiesto statického ,odra-
zu” tematicky zadanej Ziadtcej udalosti a mozZnosti jej inscenovania vyhradne
prostredm‘ctvom logicky zdbvodnensého pbsobenia, navrhuje sa novy postup -

kompoz:c.fe a dejove] scénky) ucrnkov (atrakc;'o aviak s presnym zac;eienrm na
Wk'ré?“n??c’&necny ternaticky efekt - montdZ atrakcif,

Tato cesta dokonale oslobodzuje divadio spod (tlaku doteraz rozhodujlcej, ||
newhnuinej a jedine pripustnej ,iluzéme] popisnosti” ‘a ,evokovatelnosti”. |
Oslobodzuje prostrednictvom osvojenia montéZe ,redlnych hodndt” a siCasne
dovoluje v&lenit do montéZe celé ilustrativne kisky” a suvisit dejovd intrigu;
lenZe uz nie v podobe vieuréujlceho diktatu, ale ako nesmierne Gdinnu atrak-
ciu vedome zvolend pre dany Ucelovy zémer, kedze ani ,pochopenie zameru
dramatika”, ani ,sprédvna interpretacia autora”, ani ,vemeé zobrazenie doby”
atd., ale jba atrakcie a ich sUstava tvoria jediny mozny zéklad Gcinnosti insce-
nécie. Kazdy skiiseny reZisér podvedome, intuitine, tak & inak vyuzival atrak- -
“cie, avsaK, samozrejme, nie na Urovni montéZe alebo konstrukcie, ale v ramci

harmonickej kompozicie” (zachytavajd to svolské wrazy ako ,zavereCny efekt”,
,0slfujuci nastup” atd.), kazdopadne je doleZité, Ze sa tak dialo len v hrani-
ciach logiky dejovej pravdepodobnosti (pravdivo zddvodnenej v texte hry)
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a hlavne mimovoine, sledujic nieo celkom iné (vysvetlené na zadiatku). V pro-
cese rozpracovania systému vystavby inscendcie ostéva len sUstredit SVOju po-
zormost na podstatné, prediym chapané ako druhoradé, pomocné, v skutod-
nosti v8ak predstavujiice zékladného nositefa inscenadénych nenormalnych zé-
merov a odvrhndt Getu k veednej logike a literdmej tradicii, ustanovit dany pri-
stup ako inscenadnl metddu (préca od jesene roku 1922 v dielfiach
Proletkultu).

Pre majstra montéze sa.8kolou.stava film,. ptedouéetkym viak music-hall a cir-
kus, pretoZe urobif (po formdinej strédnke).dobrd inscendciu v_podstate zname-
‘né& pripravit stmeleny, dobre vyvaZeny muzikalovo-cirkusovy program, in$piro-
vany tézami a situéciami inscenovanej hry.

Priklad - zoznam niektorych &isiel z epildgu inscenécie Ai mudry schybf.

1. Expoziény monoldg hrdinu. 2. Uryvok detektivneho filmu (objasfiuje bod
¢. 1 - kradeZ dennika). Hudobne-excentrické entrée: nevesta a traja odmietnuti
Zenisi (v texte hry len jeden) v Ulohe druzbov, scéna smiitku v podobe ziomku
piesne Vase prsty vorigju kadidiom a Nech mohyla. (Podia pdvodného zameru
nevesta mala mat xylofén a malo sa hraf na spiezoveoch z déstojnickych gom-
bikov, zavesenych na Siestich stuhéch). 4., 5.,6. Tri paraleiné klaunské entrée,
obsahujice dve repliky (motiv platenia za usporiadanie svadby). 7. Entrée te-
tusky a troch dostojnikov (motiv odmietnutych fenichov), kalambdrnost, cez
zmienku o konovi sa dostdvame k vystupu s trojitym saltom na- nesedlanom
klusakovi {nebolo mozné priviest ho do sély, preto inscenovana tradiéna kvézi
trojka). 8. Zborové agitkuplety Ako mal pop psa; pop v podobe psa (motiv za-
Ciatku sobasa). 9. Prerudenie deja (hlas kamelota , hrdina odchadza). 10. Zjavi
sa lotor v maske, dryvok filmovej komédie (cez premeny Glumova resumé pia-
tich dejstiev hry, motiv zverejnenia dennika). 11. Pokradovanie deja (prerugené-
ho) v inej zostave (sobas stdasne s troma odmietnutymi). 12. ProtindboZen-
ské kuplety Alla-verdy (kalamburmy motfv - v désledku velkého po&tu Zenichov
sobasiacich sa s jednou nevestou nevyhnutnost privolat muiiu), chér a nova
0soba, vystupuijlca len.v tomto disle - sdiista v kostyme mullu. 13. V8eobecna
tanecna veselica. Pohrdvanie sa s plagétom .ndboZenstvo jé Gpium fidu”.
14. Fragkovitd scénka: ukladanie do truhiice Zeny s troma mumi, rozbijanie hi-
nenych nadob o priklop. 15. Parodické domécke trio - svadobné spevy ,kioze

je tumiady”. 16. Nedakané zastavenie (deja), ndvrat hrdinu. 17. Cirkusowy let hr-
dinu ku kupole (motiv samovraZdy zo zidfalstva). 18. Pretrhnutie {deja) - lotrov
névrat, zastavenie samovrazdy. 19. SUboj na éable (motiv nepriatelstva).
20. Agitaéné entrée hrdinu a lotra na tému NEPu™*. 21. Akt na Sikmom lane:
prechod (lotra) z manéze na baikén ponad hiavy divakov (motiv ,odchodu do
Ruska”). 22. Hrdina - klaunské parodovanie (tohto) &isla, kaskdda na lane.
** NEP - tzv. novd ekonomickd politika Sovietskej viddly, zamerand na oZivenie krizovej ekonomi-

Ry prostrednichvom obmedzengho zavedenia niektorych prvkov kaprtalfzmu napr. umoZnenie
drobného podnikania - N.L.

23. Z balkona sa tym istym lanom v zuboch zoSmykne rySavy klaun, 24,
Findlové entrée dvoch rySavych kiaunov, polievajlcich sa vodou (tradi¢ne), kon-
gia zahldsenim ,koniec”. 25, Salva spod sedadiel- divakov-ako.zaveredny.akord. .
Momenty prepajajlce ]edﬂOﬂIVé ¢isla, pokial chyba bezprostrednd nadvéz-
ost, sa vyuZivajl ako spdjajlce Clénky - vyuziva sa priprava néradia, prestav-
ka hudobnd, tane&nd, pantomimickd, scénky pred kobercom atd.

1923

Rusky origindl - Sergej M. Ejzen$tejn: MontaZ atrakcionov. In: Ejzenstejn, S. M.:
Izbrannyje proizvedenija v Sesti torach. Tom 2. Iskusstvo, Moskva 1964, s. 269-

273.

Citatelia maju k dispozicii doplnent verziu pdvodnej state, uverejnenti v zo-
branych spisoch Sergeja Ejzen3tejna. Ruski editori ju rozsfili o nezverejneng
Gtréky rukopisu z r. 1923 a o upresnenia Gcastnikov inscenacie Af mudry schy-
bi,
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