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FILMOVY STYL A FILMOVA TECHNIKA
V LETECH 1895 - 1900

Barry Salt

PYed rokem 1900 byl objem filmové produkce maly, srovndme-li jej s obdobim o pér let
pozdéji, a forma filmu se rozvijela jen omezen® a nesoustavn&. Nékolik tvirefi hrancho
filmu, aktivnich v 6 dobé, se vé&tSinou zabyvalo dosti vérnym kopirovdnim film t&ch
ostatnich, tak, Ze je nové nafilmovali, i kdy? se u# objevovaly néznaky jistého zdoko-
nalenf i variact, které se pro déjiny filmu pozdéji staly tak v¥znamné. Na druhé strang
se nepochybné prdvé v této dobé uplatiiovaly nanejvy¥ vyrazné vlivy ostalnich umélec-
kych druhil.

Fotogralie a film

Na poddtku film &4l z pruiného filmu vyrobeného v roce 1889 pro kamery Kodak
a ostatnf ruénf kamery konstruované pro jeho pouziti. Zd4 se, Ze tatd% negativnf emulze
byla uZita jak v pfipadé filmu Eastman pro kamery, tak i filmu Kodak pro fotografické
plistroje; rozhodné je jisté, Ze byly vyrobeny stejnym zpiisobem, pokud jde o expozici.
U tohoto ortochromatického filmu omezeni barevné citlivosti na modrou a zelenou
nehrélo takovou roli, jak se obvykle pfedpoklddd, nebof v té dob&, mnohem vice ne? ted,
byly jasn& Zervensd nebo oranZové zbarvené predmséty spfée vzdcnd, & malé, takze jejich
reprodukce sytymi odstiny &erné nebyla opodstatnén4. Citlivost tohoto filmu podle
nasich soudasnych mé&iftek nehrdla pievding takovou roli, jeliko? byl vyvoldvan na
sprdvnou hustotu za stalého prohlfZeni pod &ervenym ochrannym svétlem tak, jak se dgje
nyn{ ve fotografii pfi pozitivnim procesu. Vyvoldvani kamerového negativu bylo v té dobé
vlastn€ vihodn&jsi ne¥ vyvoldvéni b&#ného filmu do fotografického apardtu &i desek,
protoZe bylo vidy moZno na zaddtku ka?dého zdb&ru odstiihnout nékolik paleil na test
a ten nejprve oddéleng vyvolat. Tento postup se udrel jako standardnf a# do konce éry
néméhe filmu.

Pokud jde o viditelné efekty, jichZ bylo mo#no ve filmu ut, je diilezits predeviim clona.
Byla prakticky stejnd jako clona ve folografickém piistroji té doby: od f 11 do f 16 pro
bé&iné scény za b&ného denntho svétla, Véi¥ina hranych filmé byla zprvu natdBena
v exteriérech, s vfjimkou filmfi natd€enych v Edisonové spoleénosti v jejich zndmém stu-
diu Black Maria. Toto studio nebylo postaveno podle tehdejsiho typického fotografického
aleliéru, ale projevovala se v ném ziejmé jistd obsedantn{ Edisonova idea o pevné danych
podminkdch védeckého experimentu. Studio se otdéelo za sluncem a bylo opatfeno
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Pohled do atelidru Georgese Méliése kolem roky 1 900, ktery ukazuje sektor kamery.
(Kamer'a Jje umisténa v pFisténku za Sernym zdvésem ve stfedy. ) Pohyblivé Etvercové rdmy
s difuzory z priisvitné baviny jsou zavéeny tésné pod sklenénou stfechou vpFedu.

sklenénym priihlednym stropem, tak#e filmovan{ vidy probihalo pod p¥fmymi sluneéni-
mi paprsky, dopadajfeimi svechu na herce i vypravu. Tento model napodobovala nékters
mensi studia, postavend v nejblizich letech pro jiné spoleénosti, ale od pFelomu stolet!
byl jiZ tento model povaZovdn za neprakticky. Novy standard piineslo studio Georgese
Méliese, postavené v roce 1897. V kvétnu toho roku zkonstruoval Mélies studio se
sklen&nou stfechou i sklen&nymi zdmi po vzoru tehdejsich velkych fotografickych atelié-
ri. Bylo vybaveno rolemi bavlngnych lstek, kieré bylo moZno roztdhnout a rozptylit tak
pifmé slune¢n{ paprsky ve dnech, kdy svitilo slunce. M&kké celkové svétlo bez vyznade-
nych stindi, které toto uspotddani umoztiovalo a které se blizilo pfirozendmu, mékkému
svétlu zataZenych dni, se stalo standardem v osv&tlovan{ pro celou dekddu. Ale v letech
bezprostfedns po roce 1897 mél technické prostiedky pro jeho produkei jen Mélies.

Je zajimavé, e n&které dobfe zavedené techniky statické fotografie té doby nebyly pfe-
vzaly filmovou kamerou; mezi jingmi napitklad obloukové svétlomety s predsazenymi
difuzory, které byly standardnim zdkladnim svételnym zdrojem ve statické fotografii do
roku 1894, nebo z4mdrné mekké zaostfov4n{ (soft focus), dosa¥ené manipulacf s objek-
tivem, které se udrZelo jako standard ve statické fotografii aZ do roku 1898. Do konce
stoleti se t6% v portrétni fotografii udrZovaly reflexni plochy, které mély odra¥et svitlo na
stinové partie postavy. (fe nanejvys politovdnihodné, Ze %idnd z existujicfch historic-
kych praci o statické fotografii se nezabyvd standardnimi technikami a styly statické

fotografie v tomito stoletf, ale na misto toho soustreds pozornost jen na specifickou tvorbu
Steichentl, Westondl a jim podobnych.) '
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Mém-li shrnout otdzku vlivu osvétleni ve statické fotografii na film, pak se domnivdm, ze
mezi nimi neexistoval Z4dny tzky vatah, nebof filmové osvétleni se omezovalo na fron-
télni denn{ svétlo, af uZ difiizni &i ne, zatimeo studiovd statick fotografie v&tEinou uiva-
la boénich nebo frontdlng boénich lamp. NeZ opustime téma filmové suroviny ve f{ilmy,
je tieba se zminit o tom, Ze plvodng, od roku 1893, se negativn{ a pozitivni film dodéval
v civkdch o primérné délce 65 stop v Eastmana a 75 stop u anglické Blairovy spoles-
nosti. Pozitivnf film byl, jak je tomu dosud, mnohem niZ¥i cilivosti, jemné&jtho zrna
a vy88i tvrdosti, neZ negativni film. Neexponované svitky negativu bylo mo¥no slepit do-
hromady v temné komoke a prodlouZit tak jejich délku, pokud to byle absolutng nevy-
hnutelné, i kdyZ hrany film se této dosti komplikované procedute zfejmé spise vyhybal.
V reportdZnim filmu se s vytvéienim svitkfi o délce ¥4dové tisic stop ze svitkil standard-
ni délky zapodalo nejpozdé&ji pfi filmovéni souboje Jefferies — Sharkey v listopadu roku
1899 spoleénost! American Mutoscope and Biograph.

. Kamera

V poéiteénich letech filmu byl jeden ze dvou zdkladnich druhfi kamery odvozen z Edi-
sonova kinetografu. Ve své pivodn{ formé& obsahoval kinetograf mohutné a t87ké pouzd-
ro a byl pohdnén elekiromotorem s proménlivou rychlosti. Pro Gely produkce filmd
pro Edisoniv kukdtkovy kinematograf (kinetoskop) bé&zel rychlostf 46 obrizkii za sekun-
du, ale od roku 1898 se jej také uZivalo k natd&eni filmi urdenych k projekei obvyklou
rychlosti piiblizné 16 obrdzki za sekundu, Jeho mechanismus uZivajiei maltézského kii-
e k pohonu ozubeného bubinku, ktery transportoval film napfi¢ expoziéni komorou,
nebyl schopen zpé&tného chodu. Tato posledn{ nevyhoda neplatila pro kameru, kierou
vroce 1896 vyvinul na zékladé Edisonovy konstrukce R. W. Paul, protoze Paulova kame-
ra synchronizovala ozubeny nghon filmu na hornim i dolnfm okraji expoziéni komory.
Georges Méliés postavil pro sebe svou prvni kameru podie Paula a nakonec, i kdyZ ne
pFed rokem 1898, vyuZil takto kontrolovaného zpé&tného previjent ke dvojexpozicim v ka-
mefe. Adkoli Paulfiv mechanismus dvojitého maltézského kif%e mé&l vihodu zpétného
chodu, mél také nevyhodu Zpatného zaskakovdni perforace, alespoti srovndme-li jej
s mechanismem Lumiérovym. Je to zcela zfejmé p¥i pohledu na trikové filmy Roberta
W. Paula, obsahujicf tyto dvojexpozice.

Druhy¥ hlavni typ kamerového mechanismu pfedstavovala Lumiérova kamera z roku
1895, Zde bylo dosa¥eno prerufovaného posuvu filmu drapdkem pohdnénym dvéma
vadkami, z nich? jedna zaji$fovala vertikdlni pohyb drapdku a druh4 jeho vsunuti
do perforace filmu je$té pfed posuvem a jeho ndslednym vysunutfm. Také tento me-
chanismus mohl dosdhnout zpétnéhe chodu, ale viechny ostatni typy kamerovych
prerudovaél — Demenyho pferudovad &i ,,psi“ pohyb, Dicksonova kamera, Mutoskop
(pozd&ji Biograf), Prestwichiiv epicykloiddlni ozubeny bubinek a ostatni — zp&tny chod
nezvlddaly.

Vseobecné Fedeno, kamery prvnich n&kolika let nemé&ly oddéleny hleddgkovy systém,
kterfm by bylo mo#no sledovat, co je v zdbéru v okamZika natd&ent. Zdbér bylo nutno
presné vymezit a zaostiit pfedem tak, Ze se oteviela zadni &4st kamery a prohlédnul se
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obraz dopadajict do komory otvorem stejn¥ch rozmérd jako rdme&ek, ktery byl vy¥fznut
na zadn{ ptladné desce. P¥i vlastnfm sniméni zdb&ru, pokud jde o to, co pfesné se ocit-

lo uvnit¥ a co vng, to byla spi¥e véc intuice a odhadu, jestlife nebyly hranice zdb&ru
vyznadeny pffmo na scéng.

Stativ a pohyb kamery

Prvn{ filmové kamery byly pfipeviiovany piimo na hlavu trojnozky nebo jiné konstrukce,
vybavené jen nejprimitivné{$im za¥fzenfm pro zménu polohy, na zpfisob dobovych troj-
nohych stativit, Filmové kamery tak byly d&inne fixovény v pribzhu zsbéru a prvoi
pohyby kamery byly proto visledkem a¥ jejtho pripevnéni na jedouet vozidlo. Udrzuje se
tvrzent, Ze toto udinil poprvé Euggne Promio, jeden 7 Lumigrovych cestujicich kamera-
manit-promitaéfl, kdy? umfstil kamery do gondoly p#i natdent filmu Canal Grande v Be-
ndtkdch (Le Grand Canal & Venise) v roce 1897, ale jist& vaniklo do roku 1898 nékolik
filmovych z4bé&rdi z jedoucich vlakfi, natogenych jak anglickymi, tak francouzskymi fil-
mafi. I kdy? jsou uvddény v katalozich pod vieobecnym oznadenfm »panordmy®, delnf
zébéry piimo z predku jedoucf lokomotivy se obvykle oznadovaly specificky jako ,,fanto-
mové jizdy*,

V roce 1897 také R. W. Paul vyrobil prvnf skutednou panoramatickou hlavici pro troj-
nohy stativ, tak¥e byl schopen snimat procest Pii oslavdch Sedes4ti let vlddy kralovny
Viktorie v jediném nepferuSeném zabéru. Timto zaffzenim byla kamera pfipevnéna na
vertikdlnf osu, kterou bylo mo#no otgdet prostiednictvim $nekového prevedu pohdnéné-
ho klikou. Paul ji uved] na trh nésledujici rok. Nékteyt evropstf filma¥i si toto zaffzeni
pofidili v piftich letech, ale, vieobecn& fedeno, pfed rokem 1900 bylo velmi vzgené.
Z4béry snfimané pomocy panoramatické hlavice jsou také &asto oznacovdny ve filmovych

katalozich prvn{ dekddy filmové produkce Jako ,,panorémy*, agkoli popis doty&ného fil-
mu témér vidy objasfiuje, o co tu pfesné lo.

Objektivy

Objektivy s ohniskovymi délkami od 50 mm do 75 mm byly ziejmé& pova¥ovany za stan-
dard ji% pfed koncem stoletf a nezd4 se, %e by se byly pouZivaly jakékoli dostupné
objektivy i jen nepatrng kratiiho ohniska. Naproti tomu dlouhé objektivy, oznadované
JiZ tehdy jako steleobjektivy®, byly piileZitostng u¥ivany ve filmové reportdZi, adkoli
Jsem se u dochovanych filmd nesetkal s niéfm, co by piekradovalo délku 100 -150 mm.
Mnoho filma¥ti melo ziejmé Fadu objektivi pro své kamery, i kdy neexistovaly #3dné
standardn{ zdvity, a kaZdy majitel musel svillj objektiv individuglng upevnit a piizpi-
sobit své kamefe. V disledku toho objektivy nebyly vybaveny zaostfovaet stupnief
na svych krou¥cich, a tak bylo nutné zaostiovat pfimo na film v komote. Maximéing
svételnost se pohybovala vétSinou v rozsahu od f 4.5 — £ 5.6, nékteré, jako Lumigrova

kamera, mély svételnost dokonce jest& nisf. Natsgent bylo u t&chto typfi omezeno
na jasné dny.
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Projektory

Mnoho ranych kamer mohlo byt rychle pfeménéno na projel‘c_tory tivn;l, Ze se Otf?vfe%a
jejich zadni &4st a plipevnilo se svitidlo a umistila se tam projekén{ zarovkevt'a ob}ekm
JZeJ spojovacich Eoéek. Svételnym zdrojem bylo bud obloukové svétlo, rln’abo kfdﬁve svit-
lo produkované vysokotemperovanym vodikokyslikovym plan;{enem honcfj t)icu;l ly s ‘lrip-
i¢emy EméF v i spoj film umfsfovdna komora s vodni ndplnd, kte-

em, pfi¢emi byla téméf vidy mezi spojku a " : ra nd -
:é polllalcovala vyzafovéni tepla. Jednoddelové stavéné prOJektoryhuz1va}II?r stgp}a)ych’ d}:l;(hu
i 1 é j jiZ probrali, kdyZ jsme hovoiili o dobovych ka-

reruSovacich mechanismd, které jsme jiz pro , : }
ir:réch Problém posunu filmu z civky o vice ne¥ 100 stopdch, plynule preruéovaﬁnj};:),
aniZ by dochézelo k ndhlym $kubnutim, které by film trhaly, byl'vyrefen Vr.olfu 189  diky
vyndlezu ,,Lathamovy smy&ky“. Byla to volng smy&ka filmu mezi ne;:1:5215e [;ollénen}:x:n
jm bubs { umistény d civkou, z niZ byl film priib&Zn& odvijen, pti-
zubenym bubinkem, nyn{ umisténym po s 1 prd : fi-
zemi diobné zmény velikosti volné smy&ky pohlcovaly efekt prerlesiova‘n.?ho vtahlogggl
do komory. Tento dodatek k mechanismu projektoré byl §1rocel I'((;Z%lll'f:’,‘n’_]lﬁ ; Irmie 3 S;
Fedti 7 i zad f5let na vyrobu deliich jednotlivych filmi, coz
dlouho piedtim neZ kdokoli zaal pomy$ bu delsi h mi, coZ s
nesltlalo I;:)Eed rokem 1899, Potfebu takového zlep¥eni projektorfl vyvi)lalc? [?rinl 5[1)?]1;
nékolik kritkych jednotlivich film do jedné civky pro pohodinou projekei, jak vyplyv
2z Hepworthovy knihy Animated Photography (1897).

Fotografické rdmovani

Byla 8asto zdlrazfiovdna pifbuznost rdmovén{ v prvm'ch. filmecfl,'kt:a‘ré ngtgcﬂ LOI.(I;:
Lumiére — Pfjjezd vlaku (I’ Arrivée d’un train, 1895), Rodinnd smdane’(Le [ e}ell;meﬁ ‘
Bébé, 1895), Pokropeny kropié (L Arroseur arrosé, 1893) - s jmh??’l ramo‘.;ain, .et?‘:l :n
’ ’ - r rd = ~ " a 0 O J
Srské fesiondlni fotografii pfed zrodem filmu, !
vyskytovalo v amatérské a pro 4 tog fed srodem i, & 1010 Je Jeden
Fipadii j im, pfijaté zdvéry spravné. Pro dplnos
z méla pfipadf, kdy jsou, myslim, pfija F spr e . e
%itf témé¥ axislni hybii vzhledem k objektivu v prvnfm 2 téc ;
pouZiti témé¥ axidlnich po ; " ot b
jeho# Zité rozpozndna, ale do konce stole yla v il
postup, jeho¥ sfla byla okamizi . oleté neby & v hwanyh -
¢ vyuZi icméné feymé dosud konstatovdno, Ze pokud j
mech plné vyuZita. Nicméné& nebylo ziejmé ' > -
sovu Dprejgﬁf,sow aféru (LU Affaire Dreylus, 1899), jsou tyto posLupg reprodctlxkov;:ly :; svjye
1 i en
Sm pf éndch dtoku na prdvnika Laboriho a bitky u soudu v . .
pravném p¥ib&hu. Ve scéndc tho 1du v Remmes je
i i odf 1€ akee vypliiujf prostor mezi
kamera umfisténa v (irovni o&{ a pozorovate g e e
i fedi 6 7 dsobem, ktery se b#Zné vyskytoval v
daleko v pozadf a popfedim scény takovym zPus: ter ne yslaloval v 1
aZni & hovych pouliénich vyjevi. Ve scéné u soudu &
portdznich zdbérech do fovi, Ve o 1 u v Romnes se aié
& & timtéZ zpl tery se stal standar "
odchody ze zdbéru kamery d&jf timié zpfisobem, " om Y o
fch® #né, ¥e tyto ndznaky hloubkového aranZm .
vych® filmech po roce 1903. J? moZné, Ze ndz RV —
8 i 1 ly v Méligse vynuceny plivodné maly
teéného ,kinematografického® dhlu byly v ! . i o
jeﬁo stud,;a, i kdyZ méné presvéddivé formy tohoto zpfisobu aranzn:té se :]ednzu c;jve;ic;;
vyskytujf v Méligsovych velkych filmech ndsledujfeich dvou l}i:t, Jatko je Jo arr:;ce 31902
; poté fistavél doplitky po strandch své scény v - )
Jeanne d’Arc, 1900); poté, co piistavé : éc i 002,
ie jiz nevysky;uji. 0Od t¢ doby se piichody 1 odchedy ze zabe_ru v M%hes:mi)fch filmec
vidy odehrdvajf ze strany, co# je vlastn& ekvivalent kulis na divadeln{ scén.
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scéné soudu v Rennes v Mélissons filmu Dreyfusove aféra (1899) vychdzejf bojujict reporeeri

Erem ke kamere o mijel ji. V zdbéru je usito dennitho svétlg rozptyleného pomoct présvitného
bavinéného stinidlo, které bylo natateno nod dekoract,

Ve
sm

Divadlo a film

Diive existujfef divadelnf formy silng ovliviiovaly pouze rozvoj filmové formy ve filmech
Georgese Méligse a Jeko napodobiteld, Jak Je dobie zndmo, nejstarsi Mélizgsovy jedno-
zdb&rové trikové filmy jsou natoéeny na zplisob p¥fmého zéznamu jeho difvjgich je- _
vistnich vystoupenf v Théatre Robert Houdin, ale déle¥ity meznik predstavuje prechod f.ﬁ
k vicezgb&rovym filmfim v roce 1898. Dalst aspekty toho budou probrény pozd&ji, ale B
roku 1898 Mélids natogil film nazvany Méstc z jednoho metry (La lune 2 un métre),

ktery vychszel z miniaturnich fantasknfch show, které pledtim ve svém divadle re¥iro-

val. Mésie z jednoho metry byl vytvoren ze tif scén. Prvng pledstavovala »Observator”, ve

které stary astronom pozoruje mésic teleskopem 2 potom usne; ndsledoval , Mésic z jed-

noho metru®, ve kterém mésic sestupuje z oblohy a spolkne ho; a kone&ng »Phoebus®,

i ve kterém se setkd s bohyni mésice. Druhd scéna a zaddtek teti byly zamy$leny jako sen
astronoma, ktery se probuds uprostied findlnf scény, kdy# bohyné, kterou pronésleduje, B
zmizi pomocf stop-triky. :

Toto byl prvni z dlouhé Fady filmg, natodenych v piftich dekdddch, které vyuZivaly
snového pFib&hy vracejictho se do reality v klfgovem okamziku d&je, ale u filmu Mésie
z jednoho metry je nejvyznamnéjsi to, e cely tento koncept nebyl z filmu samého ihned
patmy. Bylo to zp@sobeno tim, Ze mezi prvn{ a ndsledujicl scénou byly provedeny jen
malé zmény v dekoracich, takze divak nemohl okam#it& postichnout prechod mezi tfm,

b . . e PFpoj i fm. stfihem. Povsimnéte si

Druhd scéna iéhof filmu. Tento zdbér je pFipojen k pj‘um’mu ostr:ymvs: e
misténi nabytku pred stfthem a po ném a toho, fe vyprava je pfe.

i vystavéng znovis.
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co se odehrdvalo, kdyZ byl astronom hdé&ly a tim, co se odehravalo, kdy# usnul. Jeliko#
filmy v téchto letech byly skoro vidy promitény s doprovodnym koments¥em showmana,
handicap, ale Méligs jist& cftil, Ze tento zplisob neni idedlnf, nebof ve svém dal$im fan-
tastickém filmu Popelka (Cendrillon, 1899) spojil viechny scény prolinadkami tak, jak
tomu bylo zvykem u vétSiny slide shows. V tomto a vEech ndsledujieich dlouhyeh fil-
mech, které nato¢il Mélies bhem daldich sedmi let, byly prolinagky uZiviny bez roz-
myslu u kazdého zdbéru, dokonce i kdy# akce kontinudlng pfechdzela z jednoho zdb&ru
do dalstho — ., kdy# mezi zdb&ry neuplynul Zddny &as. Prolinadky se ufivalo stejné
nesmysinym zpisobem ve slide shows, které pifedchdzely filmu, a proto ani v jednom
z pifpadf prolinagka rozhodng neznamenala dasovy inlerval mezi zbéry. Divadelni styl
scén natodenych v tomto a ndsledujicich dlouhych Méligsovych filmech byl roziifen aZ
na plny filmovy arzendl, protoZe vEechny kon&ily apotéozou, pFipojenou k vlasinimu pii-
béhu, a tento dzus byl pak prevzat v Pathého filmech, které vznikly uZ v tomto stoletf jako
jejich ndpodoba.

Trikové efekty

I kdy? je nepochybné, Ze Méligsovy trikové filmy byly zdrojem velkého rozif¥enf triko-
vych efektli béhem prvniho desetileti filmu, jeho autorsty{ je u viech téchto trikd rozhod-
né nejisté. Zjevnd transformace objektl uprostfed zdbéru, dosaZend zastavenim kamery
a pfiddnim & odstranénim danych objektl ze scény, diive neZ se kamera opét rozjede,
byla poprvé provedena ve filmu Poprava skotské kralovny Marie (Execution of Mary,
Queen of Scots), natodeném Edisonovou spoleénosti v roce 1895. Tento film pravdépo-
dobné& dorazil do Evropy spolu s kinematografem podstatng diive, nez Méliés zahdjil
natdéent filmfi v roce 1896. Jeho prvn film, kde se uZivd kamerové techniky stop-trikd
bylo Zmizeni ddmy (Escamotage d’une dame chez Robert-Houdin, 1896).

Pokud jde o trikové efekty zaloZené na dvojexpozici; néjaky &as pred dervencem roku
1898 natoéil G. A. Smith v Anglii film Korsi&ti brat#i (The Corsican Brothers). Tento film
je popsdn v katalogu Warwick Trading Company, ktery se zabyvd distribuc{ Smithovych
filmi v roce 1900, takto: ,,Jeden z dvojéat se vraci domi ze stiflen{ v korsickych hordch
a je navitiven duchem druhého dvojéete. Zdsluhou nanejvy$ peélivé kamery se duch zje-
vuje zcela transparenini. Poté, co naznalf, Ze byl zabit (derem mege a dovoldv4 se.po-
msty, duch zmizi. Potom se objev{ ,vize®, ukazujici fatdlni souboj ve snshu. Ke Korsi¢a-
novu piekvapeni je zde souboj a smrt jeho bratra Zivé vyli@ena; a koneénd, pfemoien
svymi city pad4 k zemi, prave ve chvili, kdy jeho matka vstupuje do mistnosti.”
Pritvodn{ zvétSeniny rémedku v katalogu ukazuji dva hlavni efekty. Diichovy éfekt byl
dosaZen prostym zahalenim scény do derného sametu poté, co se natodila hlavn{ akce
a pak reexpozicf negativu hercem hrajicim ducha, ktery prochdzi zdb&rem a# do urde-
ného bodu, coZ byla zndmd technika jiz ve statické fotografii, oznadovand jako ,,spirit
photography®. Podobné vize, kter4 se objev{ uvnit¥ cirkulujici prednf masky, byla podru-
hé exponovdna pfes ¢ernou oblast v pozadf scény, spi¥e ne pies &4st scény s néjakymi
detaily, nebof se neobjevilo nic na obrazu, ktery plisobil zcela jednolitg. Také tento nd-
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pad byl ji# vyusivdn v lantern-slide shows a v grafickych ilustracich, aby vyvolal vizi
a také n&kdy paraleln{ akci. Nicméné Smith podal Zddost o dodasny patent na tyto tech-
niky, pokud byly ufity ve filmu, ale to nezabrdnilo ostatnim filmaflim k ndslednému
pouZiti t&chto nspadd, kdy? se k tomu citili puzeni, A¢koliv v té dob& Georges Mélies
vytvitel trikové filmy jiz vice ne¥ rok, zdd se, Ze v jeho filmech se pouZivd technika
kamera stop a ndhrada objekt* vyluéné a jeho prvni filmy zaloZené na dvojexpozici na
temném pozadyi, co? byly Proklatd jeskyné (La caverne maudite) a Muz s gumovou hlavou
(Un homme de téte), byly natoSeny krétce po Korsickych bratrech.

Jediny dochovany film toho druhu, natofeny Smithem, je Jef¥ek (Santa Claus), natote-
ny pozd&ji-v'rocé 1898, Zde se ,;snové vize® Santa Clause na stfede, spouétéjicﬂlo se
dol&i kominem, jak to popisuje katalog, zjevuje dvéma malym détem ve spénku o Stéd-
rém vederu. V tomto pifpadé mo#no cirkuldrmi vsazenou masku také povaZovat za vyli-
genf paralelnf akce, i kdy# jako takové nenf popsédna, jelikoZ Santa Claus se nejprve zira-
1 v kom{n&, potom maska zmizi a on se pak objevi na scéné u krbu a naplni détem pun-
tochy spoustou dérkf.

Mélies vlastn& totdlni pifmou dvojexpozici vyuiival jen velmi mélo, ale skvélym zpli-
sobem zdokonalil uZit{ dvojexpozice na viditelném Serném pozadi, a to od filmu Muz
s gumovou. hlavou. Hlavnd tehdy, chtél-li dosdhnout odd&lent a rozmfsténi Edsti lidské-
ho t&la. Tyto viechny triky jsou zaloZeny na zp&tném pievijeni filmu a druhé expozici
v kame¥e a kromé& toho na filmovou techniku nekladou 24dné dal¥f ndroky.

G. A. Smith také natogil prvni filmy pomoci trikovych efektii v akeich se zp&tnym &aso-
vym pribéhem. Jeden motiv pro vytvdfeni pozitivnich kopif poskytla veiejnd obliba
zvyku Lumiérovych kameramand-promitadf, ktery spotival v tom, Ze poté, co promitli
dokumentérnf{ film normélnim zpGsobem, nédsledovalo zpétné pfevijenf v projektoru,
&im?# byl vrdcen chod akee lid{ a objektl ve filmu. Oblibenym Lumiérovym tématem
pro tento postup byl od roku 1896 dokument Dianiny ldzné v Mildné {(Le bains de Dia-
ne & Milan), ktery ukazoval plavee potdp&jici se do vody. Ale jak uZ bylo poznamens-
no diive, n&které typy projektorfi neumély zp&tny chod, a proto ono pféni mit reverznf
sekvence na pozitivni kopii. V prvnich pitkladech u G. A. Smithe bylo tohoto triku
dosazeno opakovanim akee, zatimeo byla filmovéna opaénym chodem kamery, a poté
piipojenim konce druhého negativu ke konci prvého. Prvni filmy, kieré uZivaly tohoto
postupu, byly Tipsy, Topsy, Turvy a NeSikovny pismomali¥ (The Awkward Sign Painter).
Druhy film ukazoval pismo mali¥e, ktery pravé maloval pismeno a v reverzni pozitivn{
kopii tého¥ z&b&ru pFipojené ke standardni kopii malba mizela ped malifovim $tétcem.
Nejstarsf dochovany doklad této techniky je ve Smithové filmu Ditm pestaveny Jackem
(The House That Jack Built), ktery byl natofen p¥ed z4ffm 1900. Zde se ukazuje maly
chlapec, ktery zbofi hrad prdvé vystaveny holé&igkou z d&tské stavebnice. Pak se objevf
titulek ,,zp&iny chod® a akee je zopakovdna obrdceng, takZe hrad se po své demolici
Znovu. vztydi. .
Robert W, Paul prispél k trikovym efektiim trochu podobnou technikou ve snimku

Vahiiru nohama aneb Hovek létd (Upside Down; or The Human Flies), natofeném nékdy

pred zdfim 1899. Zde se ukazujf lidé v interiéru, kte¥{ skdcou od podlahy ke strop
po kterém chodi vzhiru nohama. Toho bylo dosaZeno trikovym stithovim spojenim zélgé
ru akce, kdy vSichni vyskakujf vzhiiru s druhym, reverzné natofenym, zdb&rem poza;
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Scéna se vsazenou maskou, je¥ byla umisténa pomoct dvofexporice na Eerné pozady plvodniho
zibéru Jetiska (G. A. Smith, 1899). Ob¢ scény byly natodeny za p¥imého denntho svétla
v exteriéru.

ukazujiciho zed za nimi a ndbytek vzhiiru nohama. Tento ndpad byl okopfrovdn s varia-
cemi spole&nosti Pathé a Georgesem Méligsem v roce 1902 ve filmech Genidini subreta
(La Soubrette Géniale) a Clovék-moucha (CHomme 3 la mouche).

Kopirovini

Na samém za¢dtku vznikala pozitivn{ kopie 2 negativu tak, Ze se provddél priichod vyve-
laného negativu skrz komoru projektoru nebo kamery. Jeho emulze byla pfitom v kontak-
tu s emulzf neexponovandho pozitivu a negativnf obraz byl prosvicen na pozitiv. Toto byl
standardni zpfisob kontaktniho kopirovani a expozice byla upravovdna jednak podle
vzddlenosti svélelného zdroje od clony kopfrovaci komory, jednak podle ryehlosti, kterou
byly oba filmy pfevijeny klikou skrz komoru. Jednoiéelové kopirovaci pifstroje se vyra-
bély od roku 1896 na zdkladé& riznych projektorii, expoziénich komor a druhfl posunu,
ale takika vzdp®t{ si vyrobei uv&domili, Ze jediny mechanismus, ktery poskytuje spoleh-
livé zachyceni perforace u negativu i pozitivu, je intermitentni ozubeny bubinek s vag-
kou, jako je tomu v Lumiérové kame¥e &i projektoru.
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0d dokumentu k hranému filmu

Vliv dokumentsrniho filmu a jeho piisobent na hrany film m4 sv&j vichozf bad, podle
soudtasnyeh znalostf, v tvrzenf Francise Doubliera, jednoho z Lumigrovych cestujicich

kameramanti-promita&li, ¥e v roce 1896 promital ¥adu dokumentdrnich zdbé&rti vojaki,
bitevn{ lodi, Justiéntho paldce a jakéhosi vysokého Sedovlasého muZe, jakoito film
o Dreylusov® aféte. Takovdto vicezdbérovd spojeni, kterych pravdépodobné bylo v prv-
nich letech vice, ziskdvala ve¥ejny ohlas bezpochyby diky prib&¥nému mluvenému
komentd§i, ktery obvykle doprovézel projekei filmu. Dal¥im krokem byla reprodukce
udélosti ve filimu & ;;drama documentaries* (dokumentsrn{ ernd kronika), jak bychom
to dnes nazvali. Také zde byl Méligs prvnfm muZem, kdo sem pronikl, a to svou sérif
jednotlivich zsbé&rl z fecko-turecké vdlky, natodenych v roce 1898 a také podob-
nou sérif z potdpénf americké bitevn{ lodi Maine v havanském piistavu béhem 3pangl-
sko-americké valky. Tyto dals{ filmy byly, jak je uvedeno v Star Films Catalogue z roku
1898: &. 143 Srdfka a ztroskotdnt lodi (Collision and Shipwreck at Sea); &. 144 — 145
Exploze lodi ,Maine“ v havanském p¥istavu (The Blowing-up of the ,,Maine® in Havana
Harbour); &. 146 Ztroskotdni lodi ,,Maine* (A View of the Wreck of the ,Maine®)
a &. 147 Potapd&i pii zdchrané vraku lodi ,,Maine® (Divers at Work on the Wreck of the
»Maine®),

Tyto Styfi filmy byly nepochybn& 8asto spojovany dohromady témi, kdoi je zakoupili
a promitali jako jeden film, ale v kaZzdém pifpadé b&hem nésledujiciho roku Mélies
natoéil Dreyfusovu aféru s pouZitim téze formy jednoduchych zdbérd scén, aniZ by mezi
nimi bylo prib&#né spojeni pith&hem, a toto bylo proddvéno jako jeden celek. S takto
rekonstruovanym dokumentem Méligs podnikal ji# mélo, adkoli zabéry se u n&kterych
ostatnich filmaidi t&%ily po nékolik let jen krdtké a omezené oblibg.

Vicezdb&rovy film a filmova kontinuita

Nejstardi film, u kterého si miiZeme byt jisti, Ze byl vytvofen z vice neZ jedné scény,
byl Pohni, délej! (Come Along, Do!) R. W. Paula, natodeny asi v dubnu 1898. Tento film
byl nepochybné vytvofen ze dvou scén, z nichZ kazd4 sestdvala z jednoho zdbéru a byl
nafilmovén s uZitim staveb. Zdd se a¥ dosud, %e zachovén je pouze prvni zdbér, uka-
zujicf stary par ob&dvajic{ pied malifi'skou galerif a poté vchazejicf s ostatnimi lidmi
hlavn{ branou dovnitf. Nicméné existuji také fotografie, ukazujici ob& scény a z nich
je jasné, ¥e druh4 scéna byla natodena ve stavbdch piedstavujicich interiér galerie,
kde stary mu# zblfzka zkoum4 nahou sochu, dokud ho neodvede jeho Zena. Je pravdé-
podobné; e tyto dva zdbéry byly spojeny jednoduchym stfihem, jelikoZ nejsou zndmky
toho, %e by po odchodu hercé ze zdbsru prvnf scény zatinala prolfnatka, ale pravou
povahu prechodu je teprve nutno piesng€ uréit. Tomuto filmu piedchédzela Mé-
liesova Zdchrana na riviéte (Sauvetage en riviére) ze zaddtku roku 1896, kterd byla
dvakrét tak dlouh4 ne# standardni délka a prodévédna ve dvou oddélenych &dstech.
Nemtieme vak v #4dném pi¥ipad& fici, zda to byly opravdu dvé riizné scény &i zda zde
byla mezi nimi souvislost jakéhokoli druhu. V kaZdém pifpadé dostupné fotografie
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dokazujf, %e Pauliiv Pohni, délej! byl prvnim filmem sestavenym z vice scén a také tak
proddvany. ° _

Priblizng v dervenci 1898 Paul vytvoril t6% sérii &tyf filmi, z nich¥ kaZdy byl vytvo-
Yen z jedné scény a zdbéru o 80 stopdch pod vieobeenym titulkem Sluhiw problém
(The Servant Difficulty). Tyto filmy byly proddvény samostatné, ale pojedndvaly o fadé
incidentdl tykajicich se téchZe postav. Ale takové v&ci byly vyjimeéné u R. W, Paula,
ktery todil, jak p¥ed, tak i po roce 1900, prevdZng reportdZn{ filmy nebo jednozdbérové
,knockabout comedies®.

Ve Francii a Anglii byl tedy vyvoj vicezdb8rového hraného filmu v roce 1899 definitivné
rozb&hnut, ale nebylo tomu tak ve Spojenych stdtech, kde Edisonova spolednost stéle
jen natddela jednozdbérové ,knockabouts* a podfadné imitace Méligsovych jednozé-
b&rovych trikovych filmf. Méligsovy filmy Dreyfusova aféra a Popelka byly zde jiZ zmi-
n&ny — ve druhém filmu, agkoli je to spfée souvisly pithéh ne¥ prvni film, kauzdln{ d&jo-
v4 spojeni jednoho zdb&ru s nédsledujicim jsou stdle pozoruhodnou mérou znejasnény
zdlouhavymi pifchody a odchody, zcela irelevantnimi k hlavni d&ové linii pffb&hu.
Kromé toho neexistuje v Popelce ¥4dnd akénf kontinuita napii¢ prolinackami, jimiZ jsou
zdbéry spojeny.

Dalii film, ndsledujici po Pohni, délej!, v némi se rozviji akén{ kontinuita mezi zdbéry,
byl G. A. Smithfiv Polibek v tunelu (The Kiss in the Tunnel), natodeny pied listopadem
1899. Smithily film ukazuje stavby predstavujic interiér kupé ve vlaku, v ném# vidime
erdl za okny a muZe libajictho enu. Katalog obchodnf spolednosti Warwick uvadi, Ze
film mé&] obsahovat i ,,fantomovou jizdu®, za¥azenou mezi asové body, ve kterych vlak
vyjizdi a opoudti tunel, co¥ je d&j obsaZeny v mnoha ,,fantomovych jizddch™ a tak tomu
je skutedn& i v piipadé jediné zachované kopie tohoto filmu. (G. A. Smith natodil film
s fantomovou jizdou®, ktery vznikl tak, ¥e upevnil filmovou kameru zepfedu na vlak
o rok d¥fve ne# ostatnf filmafi, ale je obti#né rozhodnout, které ,,fantomové jizdy“ jsou
mezi t&mi n&kolika, které se dosud zachovaly z prvni filmové dekddy.) V kaZdém piipa-
d& popis v katalogu, vztahujici se k okamZiku, kdy mél byt proveden stiih, naznaduje,
¥e Smith pochopil, o co jde pii akéni kontinuité. O n&kolik mésicl pozdéji natodila
Bamforthova spoleénost imitaci Smithova filmu pod stejnym ndzvem a zde byl tento
ndpad je§t& déle rozvinut. Bamforthova spoleénost byla dobfe zavedend firma, kterd
pfedtim ne¥ jeji vlastnik, James Bamforth, s ni zadal natddet filmy, natédela a proddvala
diapozitivy a pohlednice v Holmfirthu v hrabstv{ Yorkshire. Tato verze G. A. Smithova
Polibku v tunelu byla natofena na samém konci roku 1899. V jejich verzi je scéna v Ze-
lezniénim kupé umisténa mezi dva specidlné natodené zdbéry vlaku vjiZd&jiciho do tu-
nelu, a poté z n&j druhym koncem vyjFdgjiciho. JelikoZ tyto zdbéry v Bamforthové filmu
byly spi¥e objektivnfmi z4b&ry s kamerou po strané koleji ne# ,,fantomové jizdy®, je
v nich kontinuita celé akce dobie patrnd a nenutf divéka, aby si ji sdm odvozoval logic-
kou dedukei.

A koneéné je tfeba zminit dal¥{ film v katalogu Warwickovy obchodn{ spolednosti z roku
1899, Hasiéskd akce (Fire Call and Rescue by Fire Escapes), nebof ndzev a délka
175 stop naznadujf, ¢ musel vzniknout z vice neZ jednoho zdb&ru — pii této délee je
témat jisté, Ze to byly zdb&ry nejméng dva. Za danych okolnosti se lze domnivat, Ze byl
natoden Jamesem Williamsonem.
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Scéna zobrazujict kupé ve viaku ve Smithové filmu Polibek v tunelu (1899), kterd byla
znovu natodena za denntho svétla v exteridru.

Tretf a z2dvéreény’ zdbér dochované kopie Smithova Polibku v tunelu. Tento z2dbér tvoFi
&dst ,fantomové jizdy ™ snimané z dela viaku vyjiZdéiciho z tunelu.
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Pron{ zdbér z filmu Polibek v tunelu (The Bamforth company, 1899).

Druhy zdbér z filmu Polibek v tunelu (The Bamyforth company, 1899).
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Zavér

Sporadickd a omezend povaha filmové produkee véiSiny filmaifi a¥ na Méligse v posled-
nich &tyfech letech pYed rokem 1900 potvrzuje nase odekdvani, ¥ v tomto obdob{ nedo-

~chdzi k vyrazn&jgimu filmovému rozvoji — nebof vyrazné rysy jednotlivych filmd jsou

odvozovény vice z ostatnich filmi ne¥ z vn&jSich zdrojfi. JiZ zmin&né kopirovéni n4-

. m&t& — Méliés kopirujic{ Lumiéra a Paula, Edisonova spolednost kopirujicf Mélidse —

nebylo niéim jinym ne# primitivnim plagidtorstvim a nedalo vzniknout Z4dnym variaé-
nim obméndm, zdokonalenim &i kombinacim, které se teprve po roce 1900 staly moc-
nym motorem rozvoje filmové formy. Vé&Sinu ryst film@ pfed rokem 1900 mozZno t¥sné
spojit s postupy piedfilmovych uméns, ale ve filmu Polibek v sunelu se v kontinuslnich
stfizich z redlného exteriéru do studiového interiéru nepochybné objevil prvni &istd
filmovy¥ vyrazovy prostfedek.

P¥eloZil Ivan Z4%ek

PreloZeno z anglického origindlu: Barry S alt, Film Style and Technology: History and Analysts.
Starword, London 1992 (2. vyd.), s. 31 — 39.
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