MODERNI ARCHITEKTURA
MEZI UTOPIi, IDEALEM A SKUTECNOSTI

Seminaf déjin uméni
FFMU  2009-2018 Jifi KROUPA

A







UVEDENI

Dé&jiny moderni architektury jsou d&jinami ,,soucasnosti: proto jsou doménou nejen
discipliny dé&jin uméni, ale téz oblasti, do niz zasahuje soucasnd architektonicka kritika,
architektonicka teorie 1 discipliny inzenyrské a matematické. Podle brnénského historika
umeéni a jednoho ze zakladatelii oboru déjiny architektury v Brné Véclava Richtera doslo ke
vzniku moderni architektury ,,skokem® — diskontinuitou ve vztahu k minulosti, pficemz
historie uméni musi pfedevsim vyloZzit pfesnou chronologii udalosti kolem tohoto skoku.
Zacneme tedy zakladnimi charakteristikami nové architektury prostfednictvim historicke

teorie, pitvodu (ve foucaultovském slova smyslu) a zdrojii moderni architektury.

1. Teorie a historie (od Emila Kaufmanna k Werneru Qechslinovi)

Teoretické a kritické objasniovani staveb, které se odliSovaly od tradi¢niho pojeti
architektury, probihalo hned od pocatku spolu se stavebnimi realizacemi takika ruku v ruce.
Pti vzniku ,,nového stavitelstvi® si jeho prvni obhdjci velmi brzy polozili otdzku po ptivodu
modernich architektonickych tendenci (a ¢asto vyhledéavali odlisné dlikazy a ptipravovali si
tak odlisné odpovédi). Zdiiraziiovali proto zprvu myslenku kontinuity a ndvaznosti na starsi
architektonickou tradici. V pozd¢jsi, povalecné etapé ovSsem mnohem vice kladli diiraz na
diskontinuitu tohoto vyvoje, pficemz si v§imali zejména uZziti novych a dosud nezndmych

technologii a materidll pii vystavbé.

1.1 30. léta 20. stoleti — obhajoba moderni architektury a ,,duch ¢asu*: jednoticim
momentem téchto praci bylo Gsili vyvojovée zafadit novou architekturu do historické
kontinuity jako vyjadfeni nového, dobového ,,ducha ¢asu* (termin ,,zeitgeist*).

Henry-Russell Hitchcock, Philip Johnson, International Style. Architecture Since 1922, 1932:

jeden z kliCovych textli, poukazujici na to, Ze ve 20. letech 20. stoleti vznikla zcela nova

architektura, jez se vyuzitim modernich konstrukénich technologii spolu s puristickymi
tendencemi vyjadrfit jasny objem a s adekvatnim vyznacenim svych funkci stava po predchozi
dob¢ stylového pluralismu opét nadregionalnim ,,internacionalnim stylem* sméfujicim

k nové, jednotici estetice.

Emil Kaufmann, Von Ledoux bis Le Corbusier. Ursprung und Entwicklung der autonomen

Architektur, 1933; The Revolutionary Architects, Boullée, Ledoux and Lequeu, 1952: moderni



architektura je architekturou ,,autonomni®, jez reprezentuje sebe samu. Rozviji tak vlastné
star$i, utopicky model autonomni architektury z doby pozdniho Ludvika XV. ve Francii. Ta
tehdy odmitave reagovala na dosavadni stavitelskou teorii sloupovych fadl a nove pracovala

s geometrii tvarl - pfedevSim s ¢istymi stereometrickymi utvary.

Nikolaus Pevsner, Pioneers of the Modern Movement from William Morris to Walter Gropius,
1936 (do roku 1960 jesté dve vydani): Pevsner vidél v tehdejsi tvorbé Gropiova Bauhausu
uspésnou syntézu tii proudt — (a) Morrisovo dilo spjaté s myslenkou socialni odpovédnosti
umeélce, (b) modernistické a secesni hnuti potlacujici neplivodni ornamentalni tvorbu a (c)
vysledky prace inzenyrt 19. stoleti, ktefi ukazali moznosti novych materialt — Zeleza, ocele a
betonu. Také on zdlraznoval jednotu nového, dobového, raciondlné funkcionalistického stylu
a v pozd¢jsich doplnénych vydanich své knihy se kriticky vymezoval proti t€ém tvlircim, ktefi

tvofili vice individualisticky za hranicemi racionalniho funkcionalismu.

Sigfried Giedion, Space, Time and Architecture. The Growth of a new Tradition, 1941 (+
dalsi postupna vydani az do 1967); nejvyznamnéjsi obhdjce moderni architektury, generalni
sekretat sdruzeni funkcionalistickych architektii CIAM po celou dobu jeho trvani, podava
syntézu novych hnuti po roce 1910 a vytvari tak néco na zplisob manifestu nove architektury:
(a) analyzuje minulost, oceniuje pfitomnost a anticipuje budoucnost (analogie
architektonickych feSeni v renesanci a dnes, rozvoj novych materialii a technologii v 19.
stoleti, hnuti Art Nouveuax v Belgii a Holandsku, Chicagska Skola, pocatky moderni
architektury a urbanismu, rozvijejici novy koncept ,,prostoru-asu®; a (b) vytvati urcitou
obecnou teorii moderni architektury (konstitutivni fakta, duch doby/“zeitgeist*, mysleni a
citéni jako prfedpoklad nového vnimani architektury, moralka a stavitelstvi, nova interpretace
prostoru a casu).

Svym ptistupem, v némz spojil historicky a formalisticky aspekt (byl Zakem
Wolfflinovym) s propagaci nového architektonického hnuti, Sigfried Giedion pfipravil cestu
teoretiklim nasledujici generace. Soucasné svym dilem vypracoval utopicky program nové

architektury: ta podle jeho nazoru vytvofila novou tradici, kterd bude v budoucnu vyuzivana.

1.2 50.- 60. l1éta 20. stoleti — déjiny a teorie novych architektonickych hnuti jako
disledek novych technologii: povale¢ni teoretikové a historikové si uvédomili, Ze pouze
odkaz na ,,novou tradici nesta¢i — jsou to nové technologie a materidly, které nutné

vedou nutné k nové architektonické teorii (proto je diraz kladen pravé na ni).



Reyner Banham, Theory and Design in the First Machine Age, 1960: revize déjin moderni
architektury, kterd se zabyva mnohem vice teoriemi predvale¢né architektury a konsekventné
poté povazuje povalecny anglicky ,,novy brutalismus* za logické dovrSeni nové vzniklych
technologii a architektonickych problémi ,,druhého strojového véku* (The New Brutalism,

1955).

Bruno Zevi, Verso unarchitettura organica, 1945; Saper vedere [ architettura, 1948; Storia
dell architettura moderna, 1950; The Modern Language of Architecture, 1978: teorie
povalecné ,,organické architektury* (vzorem mu byl Frank L. Wright) , zalozené na
systému moderni architektury, ktera se musi zbavit poztstatkl klasicizujici tradice uzitim
sedmi novych pravidel (volna interpretace funkce, diiraz na odliSnost a disonanci, dynamika
objemtl, nezdvisla hra elementd, organické sepéti inZzenyrstvi a designu, obytny prostor a

integrace stavby do okoli).

Robert Venturi, Complexity and Contradiction in Architecture, 1966: sloZitost a protiklad byl
zékladem architektonické tvorby v minulosti, ale tento zdklad byl v moderni i v soucasné,
povale¢né architektufe zanedbavan — Venturiho text byva chapéan jako manifest nastupujiciho

postmodernismu.

Manfredo Tafuri, Teorie e storia dell architettura, 1968; Architecture and Utopia, 1973; The
Sphere and the Labyrinth, 1980: Tafuri byl architektem a soucasné historikem architektury,
kriticky zaméfeny z pozic neomarxistickych a strukturalistickych) proti myslence kontinuity
architektonickych styld v historii. Architektura je v kazdé dobé€ zapasem v roviné kritické,
teoretické a ideologické. V ramci moderni architektury sleduje Tafuri stylovy pluralismus

v pojmech utopie, krize, ideologie a ditvody pro vznik rtiznych druhii interpretaci moderni
architektury. Pozdéji se ovSem stal pfedevs§im inspirativni pro svij historicky vyzkum

architektury italské renesance.

1.3 70.- 80. 1éta 20. stoleti — novy, teoreticky zaloZeny vyklad soucasné architektury

z hlediska novych architektonickych trendii: zejména postmoderni architektury.
Charles Jencks, The Language of post-modern architecture, 1977: jazyk postmoderni
architektury; prvni kniha o tomto tématu jako apologie postmodernismu, odmitajici moderni

architekturu.



Paolo Portoghesi, Ausklang der modernen Architektur, (pteklad z italského Dopo
1"architettura moderna) 1980/1983: italsky architekt a historik barokni architektury analyzuje
ptiklady amerického a evropského postmodernismu.

Leon Krier, Architektura. Volba nebo osud, 2001 (ptivodné 1998): lucembursky architekt,
jenz vzesel z postmodernistického ovzdusi se stal autorem fady protimodernistickych

manifestl, akcentujicich pfedevs§im tradicni ¢i vernakularni architektonické formy.

Heinrich Klotz, ,, Revision der Moderne, Postmoderne Architektur 1960- 1980”, 1984: na
rozdil od ptedchozich praci Klotz nechape postmodernu jako odmitnuti moderni architektury,

ale spise jako jeji revizi.

1.4 Kolem prelomu tisicileti — pfesun pozornosti od ,,stylu® k jinym architektonickym
kategoriim soucasnosti: napt. prostor, misto, ¢as, individualni podminky
architektonického projektu.

Christian Norberg-Schulz, Genius Loci — towards the Phenomenology of Architecture, 1981

(Cesky 1994).

Werner Oechslin, Stilhiilse und Kern. Otto Wagner, Adolf Loos und der evolutiondre Weg zur

modernen Architektur, 1994: antologie teoretickych textl pfedstavuje zrod nového

konceptualniho mysleni, z néhoz vyristd moderni architektura.

Jirgen Pahl, Architekturtheorie des 20. Jahrhunderts: Zeit — Raume, 1999: ptedstavitel
organickych smérti v architektute se pokousi nové vyloZit pojmy moderni architektury

v souvislosti s ménicim se pojmem Casu a prozivani prostoru.

Rem Koolhaas, Trestici New York /Retroaktivni manifest pro Manhatten, Cesky 2006, Texty
1993-2001 (Cesky): jeden z nejvyznamnéjSich soucasnych architektii-teoretiki, vystupujici
proti univerzalnim teoretickym pracim a modeltim.

Juhani Pallasmaa, The Eyes of the Skin — Architecture and the Senses (1996), 2005,
Understanding Architecture, 2012: nedostatek architektonickych projektl spo¢iva v tom, ze
zdiraziuji pouze vizudlni kvality. Existuji vSak 1 dalsi smysly (hmat, sluch, ¢ich a chut’).
Nadcasova tloha architektury je proto vytvofit ztélesnéné a Zivé existencialni metafory, které
konkretizuji a strukturuji naSe byti ve svété. To znamena, Ze architektura vzdy reflektuje,
zhmotiiuje a zvé¢iuje ideje a obrazy idealniho Zivota. Clovék ji nasledné proziva viemi svymi

smysly.



1.4 Cesky psana a pi‘eloZena literatura:

a) zékladni pteklady:
Udo Kultermann, Soucasna svétova architektura, 1966: jedna z klasickych praci o moderni
architekture, pozd¢ji v némciné dale prepracovand v fad¢ vydanich.
Kenneth Frampton, Moderni architektura. Kritické déjiny, (doplnéné vydani) 2004, ptivodné:
Modern Architecture: a Critical History, 1980: jeden z nejlepSich a stru¢nych piehledi déjin
moderni architektury, zaloZzeny pfedevsim na analyze vné&jsi architektonické struktury.
Peter Gossel — Gabriele Leuthduser, Architektura 20. stoleti (vyd. 1990), 2003: vyborny a

doporuceny piehled d¢jin moderni architektury.

b) nekteré zakladni domaci prace:
Felix Haas, Architektura 20. stoleti, 1978 (ptivodn¢ piehled vyvoje architektury pro
vysokoskolské architekty, zabyvajici se pfedevsim stylovymi hledisky v architektonické
tvorbg).
Rostislav Svacha, Od moderny k funkcionalismu. Promény prazské architektury prvni
poloviny 20. stoleti, (2. vyd.) 1995: pékné analyza riiznych forem moderni architektury v
Ptaze.
Zden¢k Kudélka, Bruenska architektura 1919-1928, 1970: vzorovy ptiklad analyzy a
interpretace kratkého obdobi pocatku moderni architektury v Brné.
Petr Kratochvil (ed.), O smyslu a interpretaci architektury, 2005: vybrané texty ptednich
soucasnych kritikli a teoretikl architektury.
Dalibor Vesely, Architektura ve véku rozdélené reprezentace: problém tvorivost ve stinu
produkce, 2009: soubor filozoficko-historickych esejii ukazuje ménici se vztah mezi védou,

technologii a architektonickou tvotivosti.

2. Protiklad moderni a ,historické* architektury

Moderni architektura je zcela novym a odlisSnym architektonickym systémem oproti
systémim piedchozich dob. V tom spociva onen skokovy rozdil mezi tradi¢ni a novou
architekturou. Pfi porovnani architektury vystavéné v historickych stylech s modernimi

tendencemi si mliizeme povSimnout nejprve nejvSeobecnéjSich rozdila.

a) Funkce a styl v architektuie:
zruSeni tradicni funkcni reprezentace (vzneSenosti stavovskeé ¢i funkéni povahy);

noveé akcentovany protiklad ,, typologie funkce “ versus ,, multifunkcionalita *;



vetsi vyznam individualnich a socialnich potieb pro architektonickou tvorbu — odtud
zdiraznéni pojmu funkcionalismus pro oznaceni nové architektury;

souvislost mezi materidlem (materidalovou pravdivosti) a provadeénou formou stavby.

b) Forma:

klasické rozdé€leni tviir¢ich principii v architektuie - tektonika a stereotomnost prestava platit,
nebot tradicni princip podpéry a bremene je prekonan uzitim novych technologii;

forma je ruznorodéjsi uzitim novych materialii (zelezobetonovy ram, skotepinova klenba);
tvirci a vizualni zdiiraznéni konstrukce, vedouci k ,, light construction * (proto se nékdy oproti
funkcionalismu obecné mluvi o konstruktivismu moderni architektury);

historické pojeti stylu jako normy se nyni stava stylovym zamérenim, tendenci, zpuisobem:
(konstruktivismus, funkcionalismus, bioformni (organicky), racionalismus/purismus,

skulpturalni.

c¢) Prostor a misto: na architekturu nenahlizime pouze zvenku (hmota), ale mnohem vice
zevnitt (prostor) z tohoto hlediska v moderni architektute zjiStujeme:

zruSeni striktniho rozliseni vnéjsku a vnitrku,

pojeti prostoru v moderni architekture je nesouméritelné s klasickou architekturou —k
momentu prostorovému se mnohdy pfipojuje moment ¢asu;

nove je v soucasné architektuie feSeny problém prostoru a mista.

3. Puvod moderni architektury I: historické dédictvi

Ptesto, Ze samotni tvlirci moderni architektury se ostfe vymezovali proti
historizujicimu dédictvi predevsim 19. stoleti, jiz prvni obhdjci nové architektury
zdiraziovali, Ze tato architektura neni zase tak né¢im ne¢ekanym, ale Ze miiZzeme nalézt jeji

puvod prave v nékterych starSich obdobich.

3.1 Idea ,,autonomni architektury*: revolué¢ni architektura

Na konci vlady francouzského krale Ludvika XV. (a pozd¢ji v dob¢ Ludvika XVI.) se

v tvorbé nékterych francouzskych architektt objevily experimenty s ,,autonomni*
architekturou, zaloZenou nikoli na tradi¢nich, klasicky teoretickych norméch, ale na utvareni
architektonickych objektt ze zakladnich stereometrickych téles: krychle, koule, jehlan, kuzel,
apod.

Charles de Wailly (1730-1798) — divadlo Odeon v Paftizi



Louis-Etienne Boullée (1728-1799) — Newtontv kenotaf (ve tvaru monumentélni koule)
Claude-Nicolas Ledoux (1736-1806) — Patizské celnice; utopicky projekt nového
pramyslového mésta Chaux (rozvinuti kralovské manufaktury na vyrobu soli Arc-Sénant)
Jean Nicolas Louis Durand (1760-1834) — Boulléiv zak, profesor na patizské Polytechnice
napsal n¢kolik ucebnic, v nichz ukazoval projektovani na zakladé geometrickych ,,elementt‘:
»prava krasa se rodi ze zdatilé dispozice* (velky vyznam pro architektonické skolstvi 19.
stoleti).

Obdobné¢ v Italii po poloving 18. stoleti zdiiraziioval italsky frantiskén a teoretik Carlo
Lodoli (1690-1761) pti rozvijeni ivah o piiméfenosti a spravnosti klasické architektury
(commoditas): (a) podstatnou dtilezitost teoretického pojmu ,, retta funzione “ (spravna
funk¢nost) a (b) pochopeni vnitini povahy uZitého materialu — jeho myslenky byly ovSem

zvetejnény teprve 1786.

3.2 Dédictvi 19. stoleti: struktura - inZenyrstvi - nové technologie

Oproti projektlim z konce 18. stoleti, které zdiraziiovaly propojeni funkce stavby s Cistym
geometrickym objemem se urcita oblast stavitelstvi 19. stoleti upnula k praci s novymi
materidly a novou technologii. Jednalo se pfedevSim o oblast inzenyrského stavitelstvi kde se
v pribehu 19. stoleti objevily stavby, které zdiraziovaly spiSe odhmotnéni — odhalovaly
zakladni konstrukci z Zelezné litiny (posléze na sklonku stoleti z oceli). V pritbéhu 19. stoleti
Slo jeste predevsim o skleniky, vystavni paldce, zaklenuti nadraznich a knihovnich séli a jiné
inZenyrské stavby.

1833: Paftiz, skleniky Botanické zahrady (Rohault de Fleury)

1843-1850: Pafiz, knihovna Sainte Genevieve (Henri Labrouste)

1851: Londyn, The Crystal Palace /Kiistalovy palac (Joseph Paxton)

1851-1852: King’s Cross Station, London (Lewis Cubitt)

1852-1858: Patiz, Les Halles (Victor Baltard)

1858-1869: Patiz, Bibliotheque nationale (Henri Labrouste)

a) Novy materidl v inZenyrské tvorbé - Zelezo a ocel:
Gustave Eiffel (1832-1923), francouzsky inZenyr: 1858 - Zelezni¢ni most Bordeaux; 1875 —
Budapest-Nyugati (konstrukce zelezniéniho nadrazi), 1876-1877 — viadukt kralovny Marie
Pia v Portu;
Gustave Eiffel — Maurice Koechlin (1856-1946) a dalsi: Tour d Eiffel, Patiz (1889) — jedno

z prvnich uziti svdrkové oceli v monumentalnim méfitku.



John Fowler-Benjamin Baker: The Forth Bridge, Edinburgh (1883-1890) — poprvé plavkova

ocel v architektonické realizaci.

b) Novy materidl v inZenyrské tvorbé - Zelezobeton, armovany beton:
1824 — objev portlandského cementu; 1867 patent na Zelezobetonové produkty - Joseph
Monier (zahradnik) + dalsi, napt. Joseph-Louis Lambot, William Wilkinson;
Francois Hennebique (1842-1921): Pont Camille-de-Hogues, Chatellerault (Vienne), 1897,
Ponte del Risorgimento, Rim 1911.
Brno a Nemecka technika: Josef Melan (1853-1941), pasobici ve Vidni a v Praze, napf.

Jihlava, most u Jant, 1908/ tj. jeden z prvnich Zelezobetonovych mostl u nas.

3.3 Akademicky racionalismus a elementova dispozice

V propedeutické vyuce architektury byl pfedevsim zdiraznovan vyznam projektu, ktery
spocival na praci se zakladnimi ptidorysnymi a hmotovymi tvary. Na poc¢atku této tradice stal
Jean-Nicolas-Louis Durand (1760-1834), ktery vyucoval na patizské Polytechnice. Z jeho
puvodni geometricky a jasné zalozené typologie, urcené pro feseni konstrukce a tvaru staveb
se nove stava na sklonku stoleti vyucovana teorie elementi (ty jsou ptidorysné¢ a hmotove
jasn¢ definované). Z elementii mohou byt utvaieny kompozice architektonickych celkii,

zdliraznujici sestavu tvari, piipadné funkéné oddélené jednotky.

a) Kompozice pidorysu:
Julien Guadet (1834-1908): Elements et théorie de 1"architecture.
Auguste Choisy (1841-1909) — autor dvoudilnych Dé&jin architektury, v nichZ pouzival jako
ukazky déjin architektonickych forem noveé zhotovené diagramy prostorovych jednotek
(travé), z nichz byly sestavovany architektonické celky.
V pocatcich moderni architektury pracoval s kompozici elementt predevs§im Frank
Lloyd Wright, ale také v pozdéjsi dobé se v moderni architektuie setkavame s obdobnymi

principy (napf. v propojeni kompozice a prostoru).

b) Sestaveni, pfipadné spojeni samostatnych funk¢nich jednotek k sobé:
typické zejména z hlediska identifikace hlavnich funkci v architektute, napt. Walter Gropius:
Bauhaus (Dessau), 1926; Alvaro Aalto, Plicni sanatorium (Palmio), 1929-1935.
V oblasti urbanismu vytvoftil na zaklad¢ akademického racionalismu svou utopickou

predstavu funkéniho mésta piedevsim: Tony Garnier (1869-1948) - francouzsky architekt a



urbanista z Lyonu, jeho projekt Cité industrielle, 1904-1917 inspiroval pfedevSim

urbanistické mysleni Le Corbusiera.

4. Pivod moderni architektury II. teoretické koncepty pirelomu stoleti

Jeden z klasikt teorie a déjin moderni architektury, Svycarsky Sigfried Giedion, se
pokusil zafadit tento novy styl do d¢jinné linie obecnych dé&jin uméni a sledoval vyvojové
tendence od renesance az po 19. stoleti, které by takovou kontinuitu dokazaly. Oproti
zdUraznovani ,,vyvoje* se vSak v déjepisu umeéni setkame naopak s opacnym durazem,
kladenym na diskontinuitu déni v historickém case. Neni nahodou, Ze v déjinach architektury
se setkavame s takovym postojem zejména u nasledovnikit Maxe Dvoraka. Tak Hans Tietze
definoval zrod moderni architektury jako ,,elementarni ¢in®, architekt Walter Gropius hovofil
0 nove ,,0svobozeném stavebnim jadru“ a brnénsky historik uméni Vaclav Richter napsal, ze
ke zrodu moderni architektury doslo ,,skokem*. K povaze onoho skoku a elementarniho ¢inu

se ovSem muzeme dostat analyzou téch teoretickych koncepti, které jej zdtraziovaly.

4.1 Teoretické koncepty: ,,jadro* a ,,stylovy obal“

Roku 1844 vytvortil Karl Botticher teoretickou konstrukei jako ur€ity pendant k dilu tehdy
proslulého berlinského architekta Karla Friedricha von Schinkela (Die Tektonik der
Hellenen). Pokusil se zcela nové definovat architekturu pomoci terminu tektonika. Jejim
prostiednictvim dochazi ptedevsim k propojeni télesné formy a umélecké formy

v prostorotvorném organismu:

,, Uskutecneéni kazdého clanku v architektuie mize byt nazirano skrze dve formy: skrze
formu jadra a skrze uméleckou formu. Forma jadra kazdého clanku je mechanicky nutné,
staticky fungujici schéma. Naopak umélecka forma znamena oproti tomu urcitou funkci —
vysvetlujici charakteristiku...

Od prosazeni se Botticherovy koncepce zacala architektonicka teorie a kritika ve druhé
poloving 19. stoleti nové pracovat s takovymi terminy jako jsou: stavebni jadro, podstata,
umélecka forma, ,,odivani®, ocisténi vnéjsku ,,od nadbyte¢né dekorace®, prostor, apod. Ke
sklonku 19. stoleti vSak doslo k oddéleni obou pojmt od sebe; nasledkem toho tak vznikla
casto bézné uzivanad metafora o architektonickém jadru a stylovém obalu. Architekti kolem
roku 1900 v této souvislosti bézn¢ hovoii o nutnosti dostat se k podstaté architektury; chtéji
odhalit pravdivé jadro; dostat se za faleSny obal ... Uvedena metafora ptisobi nékdy jesté dnes

v podobnych vyrocich, jako je napf. ,,oplasténi®, ,,vymena plasté budovy*, apod.



Videiisky architekt Otto Wagner (1841-1918) je takika typickym piedstavitelem tviirce,
jenz usiloval stale znovu o feSeni vztahu vnitiniho jadra a vnéjsi formy. Sam pifitom
zvetejnoval své prace ve vypravnych vydanich (Aus der Wagner Schule, 1895; Moderne
Architektur I-I11, 1896-1902; Die Baukunst unserer Zeit, 1914) a sam se stylizoval do
hlavniho ptedstavitele pokracujici modernizace. Historik Josef August Lux jeste za jeho
zivota roku 1914 napsal: ,, Schinkel a Semper jsou vystridani Wagnerem. Prisla nova doba —
doba moderny. Wagner ji privedl. Jeho slova zapalovala a stavala se skutecnosti. Vytvoril
atmosféru, v niz mohou zit a vyristat zarodky nové budouct velikosti... “ Pavel Janak roku
1910 charakterizoval zpétné¢ Wagnertv program slovy: ,, Moderni architektura ma byti
splnénim ucelu, konstrukce a poesie “.

Wagnerova architektonické tvorba se proméiovala od pozdniho historismu, pies
klasicizujici monumentalismus, secesi az po modernismus s geometrizujicimi prvky. Kazdé
z téchto tviir¢ich obdobi piinaSelo Wagnerovi ohlas a fadu obdivovateli zeyména v prostiedi
Rakousko-Uherska.

a) pozdni historismus: ¢inZzovni domy Wien - Stadiongasse (1882), Lobkowitzplatz (1884);
b) neoklasicismus: 1886 — prvni vila Wagner, ¢inzovni diim Universitatsstrasse (1886);

¢) monumentalismus: 1890/94 — Videniska méstskd draha, 1894 — Ankerhaus am Graben,;
d) secese: 1898 — Karlsplatz, Linke Wienzeile (dva domy, Majolikahaus);

e) modernismus se geometricky secesnimi prvky: 1905 — kostel am Steinhof, Postovni

spofitelna, 1912 Druhd vila Wagner.

Wagnerovou Skolou prosli rovnéz dalsi architekti, pracujici v Cechach a na Moravé a
podilejici se zde na zdrodu moderni architektonické tvorby. Nejvyznamnéjsi osobou zde byl
predevsim Jan Kotéra, u né¢hoz nalezneme rovnéz postupné odmitani ptivodné pozdné

historické a secesni fasady:

Jan Kotéra (1871-1923) — zakladatel ceské moderni architektury, nar. v Brng; do 1897 u Otto
Wagnera ve Vidni, 1898 profesorem na Uméleckoprimyslové Skole v Praze, 1910 profesorem
na prazské Akademii. Z jeho dila 1ze vy¢ist zakladni linie jeho uvaZovani:

Modernisticka secese - 1899 Peterkiv diim v Praze; 1902-1903 Trmalova vila (Praha-
Strasnice); 1905-1907; Narodni dim v Prostéjove: secese a schéma anglického domu;
Modernisticky monumentalismus - 1910 Muzeum Hradec Kralové (cihlova architektura
Berlageho typu, pudorys inspiraci Wrightovou; 1912-1913 Urbanktv obchodni diim (Praha,

Jungmannova ul.) — geometrizujici moderna s tvarovanymi cihlami.,



Modernismus s klasicisujicimi a plastickymi prvky - projekt Pravnické fakulty UK v Praze
(plivodné secesni od roku 1907, pozdéji nove prepracovany, realizace Ladislav Macho),
Dim Lemberger-Gombrich ve Vidni, 1913-1915.

Dalsi Wagnerovi Zaci u nas: Antonin Engel (1879-1958), Hubert Gessner (1871-1943),
Frantisek Roith (1876-1942), Josef Chochol (1880-1956).

Pavel Janak (1882-1956), Od moderni architektury k architektute, 1910: tvorba ,, piijde ddle
v snaze o plastickou formu a o plastické uskutecnéni architektonickych predstav. Odpovida to
souhlasné vyvojem vzrostlé tvirci energii, jez nyni sesilend je schopna pronikati hloubéji

v architektonické problémy a piijde hloubéji i do hmoty, aby vybavovala z ni formu “.

4.2 Architektonicky prostor

Ptestoze termin ,,architektonicky prostor* ptisobi jako jedna z nejpivodnéjsich kategorii

v teorii a historii architektury, jeho staii neni zase tak dlouhé. S jeho vznikem i uplatnénim se
ve vétsi mife setkame aZ na sklonku 19. stoleti:

Rostislav Svacha, The Architects Have Overslept: Space as a construct of art historians,
1888-1914, Uméni XLIX 2001, s. 487-500. (Cesky: Architekti zaspali. Prostor jako konstrukt
historikd uméni, 1888-1914, Stavba IX, 2002, s. 30-38).

a) Pojem ,,prostoru’ ma ptirozené nékolik vyznamti, pokud jej pouzivame ve
filosofickém smyslu, fyzikalnim ¢i matematickym, apod. V pribéhu 80. let 19. stoleti
se po pocatcich uvazovani o prostoru v architekture pfedevsim u Gotfrieda Sempera
prosadil pojem ,,architektonického prostoru‘ piedevsim v estetice (Theodor Lipps,
Adolf Hildebrandt) a v d¢jinach uméni (August Schmarsow, Alois Riegl). Mezi
architekty novy teoreticky pojem vyuzil jiz v 90. letech 19. stoleti zejména Adolf
Loos, ktery jej pozd¢ji ucinil podstatnym aktérem své tvorby: ,, Architektura neni
primarné konstrukci, ale prostorem, ktery vyvolava pusobeni a probouzi naladu
v clovéku..., ...nebot to je ona velkd revoluce v architekture: rozpustit pitdorys
y prostoru. “

b) Ve 20. letech 20. stoleti dochdzi v mysleni o architektufe k propojeni ideje
architektonického prostoru s architektonickou kompozici: vzniké tak myslenka
prostoroveho kontinua, jez je nadto propojeno rovnéz s pojmem casu (Sigfried
Giedion, pozd¢ji predevsim Zdenck Kudélka).

c) V 60. letech 20. stoleti je diskutovano ,, misto “ jako pojem, jenz je v teorii navrhovan

pro architekturu jako adekvatnéjsi nez prostorovy pojem (Kurt Badt). Z opacné strany



popsal Svycarsko-francouzsky architekt Bernard Tschumi paradox dvou ideji
architektonického prostoru, jez na sebe sice navazuji, ale my je nemiizeme vnimat a
sledovat soucasné (pyramida a labyrint).
V brnénském prosttedi pracoval s pojmem architektonického prostoru predevsim Véaclav
Richter a s ohledem na moderni architekturu zejména Zden¢k Kudélka (srov. jeho princip

zrusSeni protikladu vnitrek-vnéjsek, resp. princip otevieni vnitiku do prostoru).

4.3 Dekorativni kresba v plose versus ,,mySlena* architektura

S novymi teoretickymi koncepty mitize byt spojen i novy zptsob projektovani. V pocatcich
moderni architektury se proti bézné akademické praxi kvalitné kresebné propracovanych
projektli jako uméleckych obrazii vymezoval predevS§im Adolf Loos: Ins Leere gesprochen
1897-1900; Trotzdem 1900-1930; Die Potemkin’sche Stadt (Verschollene Schriften 1897-
1933):

Architektura probouzi v lidech nalady. Ulohou architekta proto je, tyto ndlady
precizovat. Jestlize nalezneme v lese kopec Sest stop dlouhy a tri stopy Siroky, stoupajici
pyramidovité do vysky, zvaznime - a poté nam néco v nas rekne: tady lezi nékdo pohrbeny. To
je architektura.

Adolf Loos naopak zdtirazitoval zpiisob ,,mySleného projektovani®: Stavitelstvi
pokleslo diky architektiim do oblasti grafického uméni. Vétsinu zakdzek nedostava ten, kdo
umi stavet, ale naopak ten, jehoz prdce se nejlépe vyjimaji na papiru. Nejlepsi kreslii vsak
miize byt Spatny architekt a nejlepsi architekt miize byt naopak Spatny kreslir. Nase celd nova
architektura tak byla vynalezena na rysovacim prknu ... Ja ovsem rikam: opravdové stavebni
dilo nema v obraze, prevedeno do plochy, zadnou piisobivost...

Ma metoda je, provadet v projektu viechny technické a architektonické detaily naraz.
Projekty musi byt vytvareny zevniti- navenek, podlaha a strop (parkety a kazetovani) jsou
primarni, fasada je sekundarni. Timto zpiisobem vedu své zZaky k tomu, myslet ve tiech
dimenzich — v kubusu. Malo architektii to dnes dovede — zda se mi, Ze jejich vzdeélani skoncilo

v mysleni v plose...

5. Zdroje moderni architektury

Zakladni zdroje ke vzniku moderni architektury byly teoreticky identifikovany jiz
v zacatcich nového architektonického hnuti. Mizeme k nim pocitat pfedev§im nové koncepce
funkce obyvaného objektu v zahrad¢€, strukturalni promysleni vztahu vnittku a vnéjSku, jako i

novou technologii vystavby prostfednictvim Zelezobetonového nebo ocelového konstrukéniho



skeletu. Uvnitt evolu¢ni chronologie téchto koncepci dochazi na pocatku 20. stoleti skute¢né

jiz k ustaveni moderni architektury.

5.1 Hnuti ,,arts and crafts® - teorie zahradniho mésta

Po poloving 19. stoleti se v Anglii §ifilo nové umélecko-femeslné hnuti spojené s myslenkami
utopického socialismu. Jeho hlavnim ptedstavitelem se stal William Morris (1834-1896),
spisovatel, myslitel a majitel vyznamnych femeslnych dilen. Navazoval na myS$lenky Johna
Ruskina o vyznamu femeslné vyroby (oproti praimyslové jednotvarnosti), vystupoval proti
klasicistnimu historismu v architektufe a pro pfirozenost pti utvafeni ornamentli. Stavbou, jez
se stala jakymsi katalyzatorem budoucich venkovskych domd, byl jeho cihlovy Red House (v
Kentu, 1859), ktery projektoval architekt Philip Webb (1831-1915). V okruhu umélecko-
femesIného hnuti vznikly utopické myslenky o spolupraci umélcti a femeslnikti ve svazech
dila, umélecko-femesinych jednotach, uméleckych dilnach, apod. Z prostredi umélecko-
femesIného hnuti a utopie piirozeného bydleni na venkove posléze vznikl rovnéz zajem o
architektonickou teorii zahradniho mésta a zahradniho domu:

Ebenezer Howard (1850-1928) - roku 1898 vydal své dilo o zahradnim mésté, utopicky
projekt samostatnych mensich mést na venkové.

Charles Annesley Voysey (1857-1941) — jeden z nejvyznamnéjSich projektantli ,,domu

v zahradé®.

M. H. Baillie-Scott: House and Garden, 1906 (do Cestiny ptelozil a vydal Zden¢k Wirth,
1910) — podstatny vyznam pro ohlas zahradniho domu v ¢eském prosttedi, srov. DuSan
Jurkovi€, Jan Kotéra, aj.

Hermann Muthesius (1861-1927): Das Englische Haus 1904-1905.

Roku 1907 vznikl némecky Werkbund, pozdéji Svaz ¢eského dila ad. Vystava Werkbundu ve
Stuttgartu roku 1927 ukézala komplex bytové architektury v moderni transformaci piivodnich

utopickych myslenek (Weissenhof-Siedlung).

5.2 Strukturalni racionalismus

Tento termin pouzil Kenneth Frampton k oznaceni riznorodych tvirct, vychazejicich

z myslenky konstrukéni struktury zaloZzené na vlastnostech uzitého materialu. V 60. letech 19.
stoleti prosazoval v architektufe francouzsky architekt a pamatkatr Eugene Viollet-le-Duc
»pravdivost® stavebniho programu a konstrukcnich postupii, vyuzivajicich vlastnosti a kvalitu

materiall — klasickd symetri¢nost a historizujici vnéjsi forma byla pro néj méné dualezita. Jeho



strukturalni racionalismus vychazel sice ze znalosti sttedovékych konstrukci a materiala,
umoznoval vSak uplatnéni i tam, kde je v interiéru zdiraznéna konstrukéni forma a v exteriéru
vyrazn¢ opracovany material. VnéjSek pritom nemusi byt nijak stylisticky jednotny.

Antoni Gaudi (1852-1926) — katalansky architekt v Barceloné: Park Giiell, Casa Mila, kostel
Sagrada Familia (nedokonceny).

Viktor Horta (1861-1947) — belgicky architekt v Bruselu: Dim Tassel, 1892; Lidovy diim,
1897; dalsi fada méstskych doml.

Hendrik Petrus Berlage (1856-1934) — holandsky architekt v Amsterdamu: Burza, 1897-
1903; vnéjSek z pohledovych cihel — pomérné€ znaény ohlas na architekturu u nas.

Charles Rennie Mackintosh (1868-1928) — skotsky architekt v Glasgowe: Glasgowska Skola
umeéni, 1896-1909; tvirce interiéri a uzitého umeéni.

Antonio Sant 'Elia (1880-1916) — italsky architekt v Milang: realizované secesni vily; tviirce
Manifestu futurismu, utopické projekty Citta nuova, 1914 (pramyslové mésto s technickou a
dopravni infrastrukturou).

Henry van de Velde (1863-1957) — secesni dekoratér a architekt-scénograf, od roku 1901 ve
Vymaru (1904 profesor na Sasko-vymarské skole uméni a femesel): divadlo pro vystavu
Werkbundu v Kolin€ nad Rynem, 1914.

Leopold Bauer (1872-1938) — Brno, Reissigova vila, 1901-1902.

5.3 Auguste Perret a Zelezobetonova konstrukce

Auguste Perret (1874-1954) — francouzsky architekt, jeden z inspiracnich zdrojl pro Le

Corbusiera (ten se ovSem pozd¢ji proti nému vymezoval):

1891-1901 — studium na paiizské Ecole des beaux arts (Julien Guadet: raconalismus a

akademismus), pozd¢ji prace v rodinném stavebnim podniku (otec zakladatel a dva bratii).
Perret jiz od roku 1900 projektoval Zelezobetonové stavby v ramovych konstrukcich a

stal se prvnim architektem, ktery se timto dosud pouze inzenyrskym problémem zabyval:

1903 — Paris, rue de Franclin — obytny diim s Perretovym ateliérem;

de Velde, Antoine Bourdelle);

Pariz, Ateliers Esders, 1919-1920;

1924 — Grenoble, Tour Perret - vyhlidkova véz, prvni zelezobetonova véz v Evropg;

1937-1939 Paris, Palais d’Iéna (dlouh¢ kiidlo), 1943 (rotunda), 1960 (protéjsi kiidlo);

1945 — rekonstrukce mést, napt. Le Havre — centrum mésta.



Pozoruhodna byla soucasné Perretova akademicka teorie architektury, s niz vystupoval
proti hlavnimu proudu evropské moderni architektury: Solidité — Commodité — Beauté (Style

+ Caractere + Proportion).

5.4 Chicagska Skola a konstrukce ocelového ramu

Roku 1871 vypukl v severoamerickém Chicagu zni€ujici pozar, ktery srovnal se zemi vétSinu
mésta. Poté zacala nova vystavba mésta. Do roku 1886 byl stavén nové typizovany
Sestipodlazni dim (podle patizského vzoru). Spolu s tim bylo uzivano novych materiali:
pozar totiz ukazal zranitelnost litiny — namisto toho byl uzivan ohnivzdorny ocelovy ram.

V dalsim obdobi se novy systém konstrukce prosadil pii vystavbé vyskovych budov,
spojeny s riznorodou dekoraci vyskovych budov. Hlavni predstavitelé ,,chicagské Skoly* byli:
Daniel H. Burnham (1846-1912) — tvirce vydaného souboru projekti v knizni podob¢é soubor
projekti ,,Plan of Chicago, 1897-1909%. Plivodn€ model pafiZzského urbanismu byl pfeveden
do idealniho modelu v geometrickém schématu ovalné zakreslenych bulvari a ptimych
avenues.

Dankmar Adler (1844-1900) a Louis H. Sullivan (1856-1924): ,,Form follows the function*
(forma sleduje funkci): Auditorium Building, 1887-1889 (hudebni sal, kancelare a hotel),
typicky ptiklad nové stavby ,,chicagské skoly*.

Cast prvni:

ARCHITEKTURA PRVNI POLOVINY 20. STOLETI

GENERACE ZAKLADATELU

Za generaci zakladatelli je moZné povazovat tii architektonické proudy, které se zabyvaly
problémem architektonického objemu ve vztahu k okolnimu prostfedi (Frank Lloyd Wright),
architektonického obytného prostoru (Adolf Loos) a vyvolani emocionalniho efektu

(expresionismus).



6. Frank Lloyd Wright a rozbiti krabice

Frank Lloyd Wright (1867/69 — 1959), severoamericky architekt, patii svymi
zivotnimi daty jednak mezi star$i zdroje budouci moderni architektury, ale stejné tak je
pozdéji jeden z protagonistli organického proudu moderni architektury v mezivale¢ném
obdobi. Pti svych studiich jej inspirovalo utopické mysleni Johna Ruskina a strukturalni
racionalismus Viollet-le-Duca. Zpocatku pracoval v Chicagu v ateliéru Louise Sullivana (zde

pracoval do roku 1893) — proto byva fazen do SirSiho rdmce tzv. Chicagské Skoly.

6.1 Idea prérijniho domu (1900-1911)

Svou proslulost ziskal Wright svymi projekty rodinnych domt (zpocatku v okoli Chicaga), o
nichz psal jako zptsobu bydleni odpovidajicimu bydleni v prérii na stfedozapadé kolem
Chicaga. Zakladem jejich nepravidelné ptidorysné dispozice — ptiblizné ve tvaru
asymetrického kiize — byla spoleCensky ceremonialni mistnost s krbem. Od ni se odvijela
dalsi dispozice otevienych prostori; domy mély mit nizké proporce, zplostélé sttechy a klidné
vngjsi siluety. Domy byly Casto dobie za¢lenovany do ptirodniho okoli:

Susan Lawrence Dana House, Springfield, 1899-1902: velky dim spojeny s obrazarnou a
spole€enskymi prostorami; pfizemni blok z fimskych (izkych) cihel, horni ¢asti s barevné
zdobenymi okny riizné velikosti.

Ladies Home Journal, 1900-1901: prvni kresba prérijniho domu, zvetejnénd ve spolecenském
casopisu.

Fricke House, Oak Park, 1901-1902: pfedni kubus trojpodlazni, inspirace tradi¢ni japonskou
architekturou.

Larkin Company Building v Buffalo, 1904: administrativni budova, strukturdlné¢ feseny
interiér s prfevySenym hornim osvétlenim tstfedni ¢asti.

Darwin D. Martin House v Buffalo, 1904: stavebnik byl feditelem Larkinovych zavodu;
cihlovy diim rozvrzen na modulové siti pomoci elementt, funkén€ odd€lené stavby (v
interiéru art-déco zdobena skla.

Unity Temple, Oak Park, 1904-1907: unitatsky kostel s obytnym domem.

Robie House v Chicagu, 1906-1909: na uzkém pozemku, dynamicky rozvrzen v jednom
sméru, velké, padorys piesahujici stfechy

Taliesin, Spring Green (Wisconsin), 1911: prvni Wrihtv vlastni dim (ndzev znamena ve
walesstiné ,,zatici kopec™ — postaven na kopci, ptizemni ptidorys L s pfevySenym hranolovym
traktem, vyzdény z kamennych kvadri (dvakrat vyhotel a byl pfestavén, takze je vétsi, nez

byl piivodnég; 1914, 1925).



Wrightova architektura se pomérné¢ brzy dostala i do povédomi evropského

v ee

Ta rozsifila dosavadni znalost anglického venkovského domu o nové téma.

6.2 Organicka architektura
Ve druhé poloviné 20. let 20. stoleti se zdalo, Ze Wrightova kariéra je jiz svym
tradicionalismem u konce; novymi stoupenci ,,internacionalniho stylu byl oznacovan za
,,Starého mistra“. On sdm se naopak vyjadioval velmi kriticky k evropské moderni
architektute, ale jeho styl se zasadn€ pozménil. Namisto strukturaln€ masivnich budov zacal
uzivat kombinace levnéjSich materiali: armovaného betonu, dfeva a skla. Jeho projekty byly
pfitom stéle vice extravagantni. Od roku 1928 vytvaiel nadto utopii nové severoamerické
kultury ,,Usonia*: jednak projektoval levné obytné domy (Casto za pouziti dfeva) v pfirod¢,
jednak promyslel ideu, jak by bylo zruSeno tradi¢ni mésto a vznikla by nova rozptylend forma
civilizace (Broadacre City - ,,mizejici mésto*). Jeho stavby se staly leh¢imi, asto na
zvlastnim pidorysu (zalamované uhly, kruh), pouzival rtizné ptirodni prvky (lity beton
s ptirodnimi kusy kamene, kulovité prvky, listové tvary, apod.).

Témito rysy se chtél vyrovnat s evropskou moderni architekturou, zaloZenou na
pravidelném c¢tyithelniku a kvadru (Wright chtél naopak ,, rozbit krabici ). Smyslem by méla
byt stavba vyrustajici z charakteru zemé a ptirozenych potreb ¢lovéka jako paralela

NAcE

k pfirodnim jeviim: Wright v této souvislosti hovofil o ,,organické architekture®, nebot’ v této
paralele oboji vyrlsta zevnitf navenek.

Falling Waters, Bear Run, Pennsylvania, 1935-1939: Kaufmannova vila nad vodopadem.
,,Honeycomb House* (Hanna House), Stanford, Kalifornie, 1936-1937: piudorys zaloZzeny na
siti ze Sestithelniki.

Taliesin West, Scottsdale, Arizona, 1937-1938: druhy Wrightlv vlastni dim na pousti, stény
ze zalitych pfirozenych kament, diagonalné polozena stfecha na ramech z Cerveného dreva
Jester House, Palos Verdes, Kalifornie, 1938 (pouze projekt, provedeno teprve pozdéji 1971
na odliSném misté - v Taliesin West): stavba vytvorena z riizné velkych padorysnych kruhd.
Administrativni budova Johnsonovych zavodii, Racine, Wisconsin, 1936-1939: v interiéru
hiibovité tvary ve stfeSe na Stihlych podpérach.

Jacobs House (,,Solar Hemicycle), Middleton, Wisconsin, 1944-1948: stavba z kamene,
dreva a skla na pulkruhovém, otevieném pidorysu v piirodnim ramci.

Guggenheim Museum, New York (1943), 1955-1959: projekt vznikl jiz béhem valky,

provadén byl vSak teprve pozdéji.



Frank Lloyd Wright vytvaiel osobitou verzi architektury, nezdvislou na dalSich déjinach
moderni architektury. Vii¢i ni se vymezoval 1 v povalecné dobé&, kdy USA zasahla moda
nového funkcionalismu a konstruktivismu. Stal se tak nejen jednim z tviirci moderni

architektury, ale v jistém slova smyslu pfedjimal 1 architekturu postmodernistickou.

7. Adolf Loos a rozpusténi pidorysu v prostoru (,,Raumplan*)

Jeden z protagonistli nového pojeti architektury se narodil v Brng, studoval v Liberci a
ve Vidni. Roku 1892 vydal svij prosluly esej ,,Ornament a zlocin‘, od roku 1893 pobyval v
Chicagu, od 1896 jiz definitivné zil ve Vidni (1870 - 1933). Po svétové valce si ponechal
Ceskoslovenské obcanstvi a zil stiidaveé ve Vidni, Patizi a Plzni. Své nazory formuloval v fadé
¢lanka a kritik; ty byly vydany v nékolika sbornicich:
Ins Leere gesprochen (1897-1900), 1921
Trotzdem (1900-1930), 1931
Die Potemkinsche Stadt (Verschollene Schriften, 1897-1933), 1983

7.1 Obyvany prostor

Loosovy stavby jsou navenek az puristicky strohé a bez ozdobnych prvkii; mnohem spise
uziva riznych druhti kament a ptedevsim zdiiraziuje roli prostoru: ,, Stavitelstvi pokleslo diky
architektiom do oblasti grafického umeni. Vétsinu zakazek nedostava ten, kdo umi staveét, ale
naopak ten, jehoz prace se nejlépe vyjimaji na papiru. Nejlepsi kreslir vsak miize byt Spatny
architekt a nejlepsi architekt muze byt naopak spatny kreslir. Nase cela nova architektura tak
byla vynalezena na rysovacim prknu ... Ja ovsem vikam: opravdové stavebni dilo nema

v obraze, prevedeno do plochy, Zadnou pusobivost... “ Zpocatku pracuje zejména na
interiérovych dekoracich:

Café Museum, Wien-Operngasse (ptizemi a interiér), 1899.

Loosuv byt (dnes Museum meésta Vidne), 1903: sestaveni tii mistnosti s krbem v pruceli.
Kdrntner Bar (Americky bar), 1908.

Goldman a Salatsch (Diim na Michaelerplatz), 1909-1911: radikalni purismus exteriéru
(skandal v tehdej$im prostiedi konzervativni Vidné€ — ovSem ocenovany Maxem Dvotakem a
Hansem Tietzem), po¢atky prostorového planu v interiéru obchodniho domu.

Haus Steiner, Wien-St. Veitgasse, 1910: opét radikalni purismus, asymetrie oken, riizna
podoba uli¢niho a zahradniho praceli.

Knize-Salon, portal a interiér obchodu, Wien, Am Graben, 1910-1913.



Friedrich Boskovits (byt I), Wien-Frankgasse, 1910; (byt II), Wien-Bartensteingasse, 1913
(jidelna prenesena z prvniho bytu do druhého jako zaklad celého projektu).

Bauerova vila, HruSovany u Brna, 1918.

Brno, zamecek Bauerova rampa (interiér), kolem 1920.

Soutézni navrh na Chicago Tribune, 1922: vyskova budova ve tvaru dorského sloupu.

Ve svych ptedevsim interiérovych pracich rozvijel Adolf Loos myslenku postupné
otevirajiciho se prostoru: pokoje byly oddéleny zavésy (mohly byt oddélovany ¢i naopak
spojovany); v prihledu bylo uzivano zrcadlo, v némz se odrazela zadni enfildda pokoju;

v pokojich se ménil smér prostoru, apod. (brnénsky historik uméni Zden¢k Kudélka hovofil o
principu, podobném otevirajicimu se prostoru manyristické architektury). Navenek pracoval
s formami utvafenymi ze stoupajicich hranolti (napf. projekt nahrobku historika uméni Maxe

Dvoréaka, 1921-1922).

7.2 ,,Raumplan® — prostorovy ptudorys

V pozdni etapé€ své prace Adolf Loos navazal na své diivEjsi iivahy a experimenty na téma
~Raumplan®, prostorovy pudorys: — mistnosti jsou kladeny k sob¢ v riiznych vyskach tak,
aby byly od sebe v trovni podlahy oddélené, ale soucasné v hornich ¢astech prostorové
propojené. Termin pouzil poprvé jeho Zak Heinrich Kulka; Adolf Loos napsal:

,, ...architektura neni primarné konstrukci, ale prostorem, ktery vyvolava pusobeni a probouzi
naladu v ¢loveku, nebot to je ona velka revoluce v architekture - rozpustit pudorys

v prostoru ‘. Urcitou inspiraci pro Loose byl vertikalni prostor anglické Gstfedni sin¢.

Patiz, Avenue Junot - ditm Tristana Tzary, 1925-1926: do prostorové plidorysu je zapojena i
zahradni terasa.

Haus Moller, Wien-Starkfriedgasse, 1925-1927 (podstatny svym prostorovym ptudorysem).
Patiz, projekt pro dim Josefiny Bakerové (s interiérovym bazénem, neprovedeno), 1927.
Brummeluv diim, Plzen, Husova, 1928: pro obchodnika Jana Brummela

Praha, Villa Miiller, 1928-1930: nejvyznamné;jsi dilo, v némz je ,,Raumplan aplikovan.
Dvojdiim — Werkbund, vzorové sidlisteé, Wien-Woinowichgasse, 1930-1932.

Adolf Loos mél velmi inspirativni vliv zejména na zrod brnénské architektury. Zde jeho
nazory popularizoval Bohumil Markalous-Jaromir John (1872-1952) ve svych studiich a
prednaskach na brnénské ceské Technice v letech 1924-1928. Adolf Loos rovnéz
spolupracoval s vedoucim UP zavodt v Brn¢, Janem Vailkem a urcité prvky jeho tviir¢iho
pristupu tak nalezneme zejména v pocatcich brnénské moderni architektury (Ernst Wiesner,

Otto Eisler, Jan Vangk, aj.).



8. Expresionismus a vyvolani emocionalniho efektu v architekture

Po roce 1910 nékteii architekti zejména v Nizozemi a Némecku nezlstali pouze u
strukturdlniho racionalismu pravdivosti a kvality uzitych stavebnich material, ale pokouseli
se prostfednictvim fasady zvysit expresivni piisobivost tohoto materidlu. Expresionismus
netvoftil néjakou ucelenou $kolu nebo styl, ale jeho piivrZzenci méli blizko jak k secesi, tak
k myS$lenkdm romanticky orientovaného nacionalismu. V jistém slova smyslu potom patii do
Site definovaného expresionismu také pomérné jedineény fenomén ceského architektonického

kubismu.

8.1 ,,Amsterdamska Skola“

Casopis, zalozeny v Amsterdamu roku 1910 a nazvany Wendingen (Sméry), soustied’oval
kolem své redakce architekty a projekty, zvyraznujici vyrazovost vnéjsich tvarti. Tito
architekti pfitom vystupovali jak proti Berlagovi (z pozice prekonani tradice strukturalni
architektury), tak proti konstruktivismu skupiny De Stijl (z pozice odmitdni nového,

konstruktivistického a funkcionalistického stavitelstvi).

Michael de Klerk (1884-1923) - uzival ptedevsim tvarované cihly, nicmén¢ v opozici proti
Berlagovi zdliraznoval spiSe fantastické tvary: Amsterdam, tfi obytné bloky (z¢asti zhotovené
pro druzstvo ,,Eigen Haard*), 1913.

Willem Marinus Dudok (1884-1974) — stavél zpocatku predevsim ve méesté Hilversum, od
roku 1934 ptisobil v Haagu: Hilversum, §kola, 1921; Hilversum, méstské 1azng. VyuZzival

predevsim expresivné plsobici, geometrické sestaveni hmot.

Ptesto, ze ,,Amsterdamska Skola“ dnes neni u nas dnes pftili§ ocefiovana, zd4 se, Ze nejen
Berlage, ale i1 dal$i nizozemské projekty hraly urcitou roli v utvafeni moderni architektury
v Cechach a na Moravé. V prostiedi Kotérovych zakii objevime uréité expresivni tendence
v jejich ,,geometrické moderné* (Josef Gocar). Snad jesté vice prvni projekty Bohuslava
Fuchse po jeho ptichodu do Brna a poté soutézni projekty na brnénské Vystavisté v letech
1924-1928 prozrazuji zietelnou snahu o expresivni ptisobeni pohledové cihly a soucasné
pozoruhodné sestaveni hmot do architektonického celku (3. cena v soutézi o vystavbu
vystavisté pro Vystavu soudobé ¢eskoslovenské kultury; srov. také pozdéjsi realizace

Pavilonu Brno).



8.2 Némecky expresionismus

Némecky expresionismus miizeme pochopit v jeho vazbach na pfedmodernisticky
»strukturalni racionalismus®. V Némecku se expresionistické stavby mezi sebou odliSovaly
svou piisluSnosti ke kulturnim centriim, které mély €asto vyrazné specificky charakter. Velmi
dalezitym sjednocujicim materidlem je tu podobné jako v Nizozemi pohledova cihla; nékteti
jeho piedstavitelé vSak rovnéz uzivaji prvki ,,akademického racionalismu‘ a postupné

pfijimaji i inspiraci z architektury konstruktivistické a funkcionalistické.

Peter Behrens (1868-1940) — prosadil se predevs§im jako architekt primyslovych staveb.
Zpocatku se ucastnil secesniho hnuti, od roku 1898 pracoval spolu s dal§imi architekty a
dekoratéry pro velkovévodu Ludvika von Hessen-Darmstadt v umélecké kolonii v
Darmstadtu. V letech 1911-1913 vytvofil nékolik dél v neoklasicistickém stylu. V letech
1922-1936 se stal profesorem architektury na Akademii ve Vidni, poté byl profesorem na
Pruské akademii v Berlin€. V této dob¢ maji jeho prace rysy expresionismu, ve 30. letech 20.
stoleti se pfiklonil k ,,internacionalnimu stylu* — pracoval vSak stale z cihlovou hrubou
stavbou a pouzival omitku ¢i cenny materidl k obkladiim. Mezi jeho Zaky byli Le Corbusier a
Ludwig Mies van der Rohe.

AEG Berlin, 1908-1909: turbinova hala (kombinace pevnych piliit a skla) — byva povazovana
za jeden z prvnich piikladii moderni architektury; je v§ak vyjimecna predevsim tim, Ze jeji
transparentni modernismus je dan funkci tovarni vyrobni haly.

Petrohrad, némecké velvyslanectvi, 1911-1912: stavba vyuZzivajici stylovych prvka nového
klasicismu — priceli s pilifi (na projektu spolupracoval mlady Ludwig Mies van der Rohe).
Utedni budovy podniku I.G. Farben v Hochstu, 1920-1925: exteriér sestaveny z hmot,
oblozenych cihlami, v interiéru vstupni hala s cihlami vytvarejicimi takika krapniky.

Zilina, synagoga, 1928: projekt vytvofeny béhem jeho videfiského pobytu.

Villa Ganz, Kronberg im Taunus, 1931 (na konci vélky sidlo Eisenhowerova velitelstvi):
horizontalné€ rozvrzena budova z cihel, oblozena vapencovymi deskami, fada technickych

inovaci — zfejmé ovlivnéni Miesovou brnénskou Vilou Tugendhat.

Bruno Taut (1880-1938) - narozen v Kralovci (dnes Kaliningrad), od 1908 piisobil v Berlin¢ a
presto, ze nedostudoval, zacal svou stavitelskou praxi. Jeho uspéchy mu pfinesly ucitelské
pusobeni na Technické univerzité v Berlin€ roku 1931. O rok pozd¢ji vSak odejel do
Sovétského svazu; od roku 1933 pracoval nejprve v Japonsku, pozdéji se usadil v Turecku,

kde zemfrel.



Sklenény pavilon s prosklenou geometrickou kopuli na I. vystavé Werkbundu v Kolin¢ nad
Rynem, 1914: nevelké centrdla s vyraznou konstruktivistickou kopuli.

Alpine Architektur — fantastické projekty, 1917-1919.

Berlin-Britz, sidlist¢ ve tvaru podkovy, 1924-1927.

Max Berg (1870-1947), Jahhunderthalle (Breslau/Wroclaw), 1911-13: zvenku kruhovity
pudorys stupiiovité vystavény do vysky; uvnitf velkolepd klenba na vyraznych, zakiivenych
nosnicich — protiklad konven¢niho racionalismu navenek a expresionismu v interiéru.

Hans Poelzig (1869-1936), mlékarensky podnik, Luban u Poznan¢, 1911-12: asymtericky

vybudované boc¢ni pruceli z cihel.

8.3 Hamburg-Hannover

Pozoruhodna regionalni architektura, vyuzivajici expresivni hodnoty pohledové cihly
vyristala v mezivalecném obdobi v severnim Némecku. Zde z¢asti navazala na historickou
tradici cihlové architektury (Backsteinarchitektur), nicméné proti jakémukoli historismu se
ostfe vymezovala. V Hamburgu a Hannoveru pracovali pfedevsim dva architekti.

Fritz Hoger (1877-1949):

Hamburg, Chilehaus, 1922-1924 — stavebni vySkovy blok s nddvofim a ostfe zakoncenym
prucelnim naroZim (ohlas Chicagské skoly).

Hamburg-Hoheluft, gymnéazium, 1926 — cihlova stavba se vstupnim hodinovym hranolem;

Hannover, Anzeiger — Hochhaus, 1927-1928 — vyskova budova s kopulovou stfechou.

Fritz Schumacher (1869-1947) — v letech 1909-1933 stavebni feditel ve mésté: Hamburg,

vetejné budovy (Financni feditelstvi, dostavba Justi¢ni budovy, Skolské budovy).

8.4 Sakralni architektura a Dominikus Bohm

V ramci moderni architektury bylo od po¢atku odsouvéano projektovani sakralni architektury
na podiadnéj$i misto. Vyjimku zde ptedstavoval Dominikus Béhm (1880-1955 ) - vystudoval
ve Stuttgartu, v letech 1914-1926 vyucoval na femeslné Skole v Offenbachu. Projektoval a
realizoval pfedevsim kostely v Poryni:

Bischofsheim na Ryné - kostel Krista kréle, 1926: vysoky hrotity oblouk vstupu, ndrozni
kubus s hodinovou vézi.

Monchengladbach - St. Kamillus klaster a Spital, 1928: vysoky kvadr pruceli z cihel,

ptevysené okno uprostied.



Ko6ln am Rhein-Riehl, S. Engelbert, 1930: kruhovy pudorys sestaveny z parabolickych kopuli;
navenek zajimava kompozice parabolickych stfech; pruceli z pohledovych cihel s pomérné
malymi kruhovymi okny.

Koln am Rhein-Marienberg, vlastni diim s ateliérem, 1931: v protikladu k jeho cirkevnim
stavbam se v jeho vilové stavbé objevuje vliv moderni svétské architektury (Le Corbusier,

Villa Stein v Garches).

8.5 Cesky kubismus

Architektura ¢eského kubismu piedstavuje v evropskych déjinach architektury urcitou
anomalii. Vychazi ze svého obdivu k malifskému francouzskému kubismu, nicméné nema
zadnou paralelu ve francouzském umeleckém hnuti (pouze Duchamp-Villon vytvofil model
kubistického domu, ten byl vSak vlastné pozdné historickym, tradicnim domem

s mansardovou sttechou). Roku 1910 zvetejnil Pavel Janak stat’ Od moderni architektury

k architekture, v niz polemizoval s dosavadni tendenci Wagnerovského ocistovani jadra,
ptipadné se zdliraznénim jadra ve stavebni konstrukci. Vyzyval naopak k nové vytvarnosti a
architektonické krase prostfednictvim plasticity vnéjsich prvkii. Tomu odpovidala snaha
¢eskych architektti mezi lety 1911-1914 pouzit v projektech geometricky kubistické formy:
Josef Gocar: Dim U Cerné Matky Bozi, Praha, 1911; Lazné Bohdane¢, 19xx;

Pavel Janak: Gprava domil na namésti v Pelhfimové

Josef Chochol: rodinny diim, Praha Vysehrad, 1912; najemni diim, Praha VySehrad,
Neklanova ul., 1913;

Vlastislav Hofinan: vstup na hibitov v Déblicich, 1913;

Otakar Novotny: interiér ¢eského pavilonu na vystavé Werkbundu v Kolin€ nad Rynem,
1914; najemni domy na Starém Mé¢sté, Elisky Krasnohorské, 1919.

Jeden z viid¢ich architektl kubistické architektury, Josef Chochol, se jiz roku 1914 od
kubismu odvratil. Odmital napodobovat kubistické tendence v malifstvi — chtél pracovat
kubistickou metodou v architektuie, totiz s piidorysem fasaddy. Dospél tak k podobnému
feSeni, které v téze dob¢ prosazovali ptislusnici holandského hnuti De Stijl. Také dalsi Cesti
architekti ptestali pracovat , kubistickym stylem*. Po vzniku Ceskoslovenska vak jesté

‘

jednou experimentovali s ,, ndarodnim stylem *“ — rondokubismem: Josef Gocar, Legiobanka,
1921; Josef Jandk, Palac Adria, 1922. Vyrazovou pisobivosti fasady i tento styl odpovida

nejspise dalsi varianté expresionismu v architektufe.



»PET SLOUPU MODERNI ARCHITEKTURY*

V piehledech déjin moderni architektury se uziva riznych stylistickych termint k oznaceni
prace jednotlivych autori ¢i doby vzniku staveb. Tak dochazi k odliSeni etapy ,,moderny*
(rostlinné ¢i1 geometrickée), od novoklasicismu a purismu az k funkcionalismu (védeckému a
emocionalnimu) — srov. Rostislav Svacha. N&kdy, zejména v popularizujici literatuie o 20.
stoleti, je cely architektonicky styl oznacen jako funkcionalismus a jeho jednotlivé etapy jsou
oddé¢lovany od sebe klasickymi terminy (rany, vrcholny, pozdni).

Ukazuje se vSak, ze architektura 20. stoleti nebyla nikdy zcela jednotné a rovnéz jednotlivi
autofi-architekti tvofili v rizném stylu podle povahy architektonickych uloh, které tesili.
Proto se zda pomérné nejlepsi zplisob, jenz do teoretické terminologie moderni architektury
zavadi némecky architekt Jiirgen Pahl. Ten hovoii o péti sloupech, na nichz spo¢iva moderni
architektura. Tyto sloupy oznacuji rizny ptistup k architektute i jejimu symbolickému
vyznamu — predstavuji jednotlivé styly/zptisoby tvorby, které¢ nachdzime paraleln¢ vedle sebe

1 v dilech slavnych architektl. Jsou to:

Konstruktivismus: zdiiraznéni konstrukce a technicistniho charakteru stavby — modelem je
tu zejména rusky a holandsky konstruktivismus.

Funkcionalismus: vychodiskem je védecké prozkouméani funkci, které stavba ma spliovat,
pripadné funkéni odliSeni jednotlivych architektonickych prvka pfi vystavbé — modelem je
Bauhaus a Le Corbusierova typologie obytnych projektt.

Biomorfni architektura: v ¢asti architektonické literatury byvéa oznacovana jako organicka
architektura (ovSem oproti Wrightové pojeti je organické chapano v uz§im slova smyslu jako
inspirace organickymi formami) — modelem muze byt tvorba Hanse Scharouna a
architektonicka teorie Hugo Héringa.

Racionalismus: snaha po geometrické jasnosti a racionalité plidorysné dispozice. Jinym
terminem muZe byt ,,purismus®. Pokud v ném chceme odliSit raciondlni ¢i naopak
emocionalni proud v moderni méstské i individualni vystavbe.

Skulpturalni architektura: oproti geometrii a symetrii biomorfnich ¢i racionalné
konstruovanych objektl ptedvadi vyrazny obrys stavby, €asto blizici se skulpturdlnimu
objektu — mlize byt ovSem provedena i v pravouhlych objemech; z¢4asti sem patii nékteré

stavby expresionisticky ptsobivé ¢i naopak Le Corbusierova prace s neomitanym betonem).



Se zakladnimi pfedstavami o téchto ,,modalnich* stylech se setkdvame jiz v obdobi
prvnich dvou desetiletich nového stoleti. S jejich rozvinutim teprve kolem roku 1920 vSak uz
vchéazime do obdobi skuteéné nove, moderni architektury. Prostfednictvim téchto modalnich
stylti potom mtiZeme pozorovat celou mezivaleCnou evropskou architekturu, pficemz nebyva

vyjimkou, ze n€ktefi tviirci pracuji v nékolika téchto stylech soucasné.

9. Mezi novou vécnosti a biomorfni architekturou: mezivaleéné Némecko

Termin ,,nova vécnost” (Neue Sachlichkeit) se objevuje v némecké diskusi o moderni
architektute jiz od pocatku, kdyz napt. Hermann Muthesius chvalil anglicky zahradni dtim pro
jeho ,,plnou vécnost®. Pozdé€ji byl termin uzivan ve vyznamu opozice proti expresionismu,
neoklasicismu a némeckému ,,Heimat-stylu“: znamenal tedy architekturu jasnych kubusi, bez
ornamentu a zdiraziujici svou ,,iic¢elovou formu* (Zweckform). Casto byl uzivan v blizkosti
souslovi, zdurazijici racionalismus v ,,Novém bydleni, ,,Novém dom¢*, apod. Paralelou k
,nhoveé vécnosti“ byl 1 Le Corbusiertiv vyraz ,,purismus‘ v jeho rané architektonické tvorbé.

Jini némecti architekti, ktefi se zac¢lenili do nového-moderniho hnuti, vSak usilovali
oproti tomuto pfevladajicimu, pfisnému racionalismu naopak o projekty, které by zvyraznily
stavebni tvar, zaloZeny na takovych strukturalnich a tviir¢ich principech, které jsou

analogické ptirodnim a biomorfnim strukturam.

9.1 Ernst May (1886-1970) a racionalni vystavba

Studoval na mnichovské technice, posléze vedl v letech 1925-1930 ve Frankfurtu nad
Mohanem méstské oddéleni architektury. Zde predevsim organizoval vystavbu osmi novych
suburbannich sidlist, kterd byla zvetejiiovana a programovana v mési¢niku ,,Novy
Frankfurt“ (Das neue Frankfurt). Sidlisté navrhoval May se spolupracovniky, proto maji
riznorody vzhled; nejvyznamnéjsi vSak predstavuji puristicky styl hlavniho architekta:
Riederwald, 1926: obytny blok se sklada z dvojdomt a trojdom1, v jejichz zastieSeni se
stfida rovna a sedlova stecha. Jista konven¢nost ma ptivod v podilu spolupracovniki, vnéjsi
podoba domt ptipomina Loostv purismus.

Roémerstadt, 1927-1928: celek je budovany jako moderné koncipovany fimsky vojensky tabor
(rovnéZ ndzvy ulic poukazuji na tuto symboliku: Mithrova ulice, Hadridnova ulice, Forum).
Zakladni bytovy komplex je vystavén na ptidorysu ovalu; navenek fadkova okna a prvky
pfipominajici lodni kajuty (kruhova okna, ,,Jodni* terasa na stihlych pilifich v hornim

podlazi).



Niederrad, 1926-1927: blok staveb je postaven v diagonale, pfi¢emz jednotlivé domy jsou
k sob¢ stuptiovité ptidavany. V ose kazdého domu je prosvétlené vertikalni schodisté, kolem
néjz je vzdy umisténa dvojice byt v kazdém patie.

Béhem péti let bylo ve Frankfurtu postaveno pies 12 000 bytovych jednotek. Pii vystavbé
domt byly pouzivany moderni stavebni technologie. Na n¢kterych mensich bytech se podilel i
Walter Gropius. Roku 1930 odejel Ernst May do Sovétského svazu a do roku 1933 se zde
podilel na planovani mést. Poté odejel do jizni Afriky (Zil zde do roku 1954). Teprve poté se
vratil do zdpadniho Némecka. Pracoval zde na urbanistickych projektech valkou znicenych

mest.

9.2 Bauhaus a funkcionalismus

Jednim z hlavnich mist, v nichz doslo k pfemén¢ puristické ,,nové vécnosti® ve védecky
funkcionalismus byl Bauhaus. Stal se symbolem nového uméleckého Skolstvi a jeho estetika
véci: Skolu navrhaftstvi, samotnou budovu Skoly 1 novy zpiisob tvlirci a femeslné prace.

Roku 1906 jmenoval velkovévoda sasko-vymarsky architekta Henry van de Velda
feditelem Velkovévodské saské Skoly uméleckych femesel a soucasné téz Velkovédské
vysoké skoly vytvarného uméni ve Vymaru. Van de Velde posléze navrhl za svého néstupce
Waltera Gropia. Ten pozadal o dovoleni provést reorganizaci obou $kol a roku 1919 tak doslo
k jejich slouceni obou skol.

Nova Skola byla oteviena roku 1919 ve Vymaru/Weimar a dostala novy nazev Das
Staatliche Bauhaus Weimar. Na vyuce Bauhausu se podilela fada vyznamnych modernich
umélcl — nejen architekti, ale i teoretikové materidlu a barvy (Johannes Itten), grafikové
(Lyonel Feininger), malifi (Paul Klee, Wassily Kandinsky), fotograf (Laszl6 Moholy-Nagy,
aj.). Vyuka probihala nejprve v tvodnich dvou paralelnich kurzech: Werklehre — vyuka
materialu a femesla; Formlehre — vyuka teorii formy a designu. Poté byla v ateliérech
preferovana spoluprace specialistil na jednotnych projektech.

Pozd¢ji vSak doslo k rozepiim s konzervativnimi kruhy ve mésté a tak byla roku 1925
Skola preloZzena do Desavy/Dessau v Anhaltsku. V kratké dobé zde byly podle Gropiovych
projektl vystavény zcela nové Skolské budovy i domy pro pedagogy. Kdyz se vSak v zemi
dostali k moci nacisté, Skola byla roku 1932 piestchovana — nyni ovSem jiZ jen jako
soukroma, do Berlina. O rok pozd¢ji se nacisté dostali k moci v celém Némecku a Skola byla

definitivné zrusena.



Walter Gropius (1883-1969), prvni feditel Skoly do roku 1928, vystudoval techniku v
Mnichové, pozdéji pobyval v ateliéru Petera Behrense v Berling. Pod vlivem svého ucitele se
zpocatku vénoval stavbé tovarnich budov:

Faguswerk v Alfeldu u Hannoveru, 1911-16 (spole¢né s Adolfem Meyerem): jedna z prvnich
modernich budov, vyuzivajici transparentni propojeni interiéru a exteriéru uzitim sklenéné
konstrukce. Prvni ,,funkcionalisticka® budova ovSem vdéci hodné za svou modernost své
provoplanové tovarni funkci.

Projekt vzorové tovarny na vystave Werkbundu v Koliné nad Rynem, 1914: sklenéné
schodistové véze v narozi, podobné vnitini otevieni jako v Alfeldu.

Po pfestavce béhem Prvni svétové valky Gropius experimentoval s novymi stavebnimi
technologiemi pfi vystavbé typizovanych domii . Od roku 1919 se stal feditelem Bauhausu:
Skolské budovy Bauhausu v Dessavé, 1925-1926: spojeni tif budov v elementové dispozici;
kazda budova ma odli$ny vzhled podle své funkce. Jedna z prvnich modernich skolskych
budov s vyraznym prosvétlenim interiéru.

Viastni dum v Dessave, 1925.

Sidlisté Torten u Dessavy, 1926-1928: stavebni typizace, zakladem projektu piima jetabova
draha, podle niz probihala postupna proudova vystavba. Pocatek dilezité racionalizace
vystavby, kterou vyuzival funkcionalismus.

Sidliste Dammerstock v Karlsruhe; sidliste Siemenstadt u Berlina, 1928: dv¢ varianty novych
typizovanych sidlist’.

Sidlisté Nusszeil u Frankfurtu nad Mohanem, 1930: kolem ustfedniho dvora trojpatrové
fadové domy.

Roku 1934 Walter Gropius odesel pfed nacismem do Anglie; zde pracoval na projektech
filmovych laboratoti, domt a venkovskych koleji. Roku 1937 ptijal nabidku na profesuru
architektury na Harvardové univerzit€¢ v USA. V USA navazal na své piedchozi experimenty
se stavebni technologii a dale rozvijel metody vystavby domt z typizovanych paneld. Nadale
projektoval:

Vlastni dium v Lincolnu (Massachusetts), 1938; budova Centra vyssich studii v arealu
Harvardovy univerzity, 1949-1950; Pan Am Building (dnes Metlife Building), New York,
1958-1963; Interbau (Walter-Gropius-Haus), Berlin-Hansaviertel, 1957.

Hannes Meyer (1889-1954 ), druhy feditel Bauhausu v letech 1928-1930: Svycarsky
architekt (pavlacové, racionalisticky koncipované domy v Dessav¢) a stoupenec radikalné

vedeckého funkcionalismu, ¢inny v mezinarodnich architektonickych organizacich. Roku



1930 odesel s nékolika svymi zaky do SSSR, pozdé&ji od roku 1936 pobyval v Mexiku a po
valce se vratil do Evropy, do rodného Svycarska.

Poslednim feditelem Bauhausu se roku 1930 stal Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969),
ustfedni predstavitel ,,internaciondlniho stylu®. Bauhaus pfest¢hoval jesté na kratko do
Berlina, ale pod tlakem nacismu jej roku 1933 uzavriel. Po Druhé svétové vélce vzniklo
nékolik pokust obnovit Bauhaus: Laszl6 Moholy-Nagy se stal feditelem ,,New Bauhaus*

v Chicagu (dne$ni Institute of Design); v USA (Walter Gropius) a ve Svycarsku (Max Bill)

byly nové ve vysokoskolské vyuce vyuzity nékteré principy vyuky Bauhausu.

9.3 Erich Mendelsohn — expresivni konstruktivismus:

(1887, Olstyn /vychodni Prusko — 1953, San Francisko). Studoval v Berlin¢ a Mnichové¢.
Zpocatku se zabyval kresbou a divadelni scénografii. Po skonceni Prvni svétové valky
zvetejnil sve skici a kresby riznych architektonickych tloh, které vzbudily pozornost svymi
plastickymi a expresivnimi hodnotami.

Einsteinova véz v Postupimi, 1919-20: projekt vznikl na zéklad¢ expresivni kresby - véz ma
charakter monumentalni skulptury se zakfivenymi narozimi a okennimi otvory.

Bachova Tokkata, 1920: dynamicka kresba architektury bez jednozna¢né funkce.

Vila dr. Sternefelda v Berline, 1923.

Roku 1924 navstivil USA (byl u Wrighta) a byl okouzlen taméj$imi vyskovymi a
pramyslovymi stavbami. Také cesta do Sovétského svazu jej upevnila v rozhodnuti pozménit
svj styl (jiz sice ne skulpturalni, ale stale zaloZeny na plasticité téles v kreslené skice):
Stuttgart, obchodni diim Schocken, 1926-1928: navrhy jsou expresivné organické, provedeni
je v8ak v souladu s ,,internaciondlnim stylem* + expresivné vysunuté prosklené narozi.
Columbus Haus, Potsdammerplatz Berlin, 1929-1930.

Obchodni dum Bachner v Ostrave, 1930-1932: jedno z jeho poslednich d€l na kontinenté.
Roku 1933 emigroval nejprve do Velké Britanie, o rok pozdéji se prestéhoval do
Palestiny/ Izraele (1936-1938: Medicinsky institut Univerzity Haddasah v Jeruzalému). Roku

1941 se presté¢hoval do USA (1945 se usadil v San Francisco), ale projektoval jiz méné.

9.4 Hans Scharoun (1893-1972) — biomorfni konstruktivismus:
Scharoun ptisobil zprvu ve vychodnim Prusku; roku 1922 se prosadil v urbanistické soutézi na
»INovou Vratislav®. Roku 1925 se jiz stal profesorem na vratisavské-wroclawské Statni

akademii uméni a uzitého uméni. Zjevné ptisobenim vychodopruského expresionismu si



vytvoril osobity a vysoce tvotivy styl. V ném korigoval racionalni piisnost bytového
funkcionalismu zakfivenymi a biomorfnimi formami:

Stuttgart, Weissenhof, 1927: na proslulé vystavé zaujal Scharoun svym poeticky piisobivym
rodinnym domem.

Vratislav, vystava bydleni, 1929: projekt penzionu.

Schminke Haus, Lobau, 1932: reakce na brnénskou Vilu Tugendhat od Miese van der Rohe.
Pti dodrzeni podobného stavebniho programu diim vynika zdiraznénim kiivek v ptadorysu,
predstavenymi schodisti a ,,parnikovym® zabradlim.

Berlin-Wilmersdorf, apartmany, 1935-36.

Jiz ve 30. letech 20. stoleti se v dob¢ rozmachu ,,internacionalniho stylu“ dostal
Scharountiv styl do pozadi z4jmu hlavnich proudii svétové architektury. V Némecku
ptirozené k jeho ,,zapomnéni* ptispélo i obdobi nacistické vlady. Po valce vedl Scharoun
obnovovaci prace v zapadnim Berlin€ a stal se pfedsedou némeckého Werkbundu v Berling.
V dalsich letech nastal piekvapiveé novy zajem o jeho tvorbu, takze mohl realizovat nékteré
sveé projekty z 20. let 20. stoleti. V pozdnich letech plynule navéazal na své pojeti biomorfni
architektury a vytvofil fadu pozoruhodnych staveb se skulpturalnim obrysem:
Berlin-Charlottenburg-Nord, sidliste, 1955-1961.

Stuttgart, vyskové domy Romeo a Julie, 1955-1959.
Berlin, budova filharmonie, 1956-1963.

Zda se, ze Scharounova revize racionalistického funkcionalismu z konce 20. let ovlivnila
nekteré nase architekty: Vit Obrtel (¢len Puristické Ctyiky, 1901-1988) kolem roku 1930,
Bohuslav Fuchs (vyuzivani kiivek v padorysech vil) kolem roku 1936 a piedevsim tvorbu

severomoravskych architektii Lubomira Slapety (1908-1983) a Cestmira Slapety (1908-1999).

10. Konstruktivismus a De Stijl: Rusko a Holandsko

Konstruktivismus byl radikalnim uméleckym hnutim, které odmitalo veskerou uméleckou
tradici ve prospéch vystavby nové skutecnosti. Vznikal jiz v pfedrevolué¢nim Rusku, nicméné
fijnova revoluce roku 1917 méla nékteré jemu paralelni rysy (utopie) a urychlila jeho
rozsifeni jako revolu¢niho a avantgardniho stylu, jenz se neohliZel na tradici a minulost. Cile
vytvarného konstruktivismu byly ptivodné vyjadieny v ,,Realistickém manifestu®, jehoz
autory byli Naum Gabo a Antoine Pevsner. Pies odmitani tradice vSak samotny
konstruktivismus mél pfece jen uréitym zptisobem urcité vazby do minulosti:

(a) Svym absolutizovanim techniky jako zékladu pro budouci novou spolec¢nost byl

soucasti d¢jin utopickych projektl industridlnich mést budoucnosti 19. stoleti;



(b) Svym zdtraziiovanim hodnoty ocelové konstrukce rovnéz vychazel z linie technickych
a prumyslovych staveb pozdniho 19. stoleti. Nebylo tedy divu, jestlize symbolem oslav
Francouzské revoluce se stala roku 1889 Eiffelova véz v Parizi - jeji paralelou smérem do

budoucnosti byla Tatlinova VéZ III. Internacionély z roku 1919.

Jeden z ptednich ruskych konstruktivistii, El Lisickij, zalozil roku 1922 v Berliné
»Konstruktivistickou Internacionalu®. Do ni vstoupil Theo van Doesburg a jeho
prostiednictvim se konstruktivismus dostal do kontaktu s architektonickym hnutim De Stijl
v Holandsku. Ve 30. letech 20. stoleti se vSak oficidlni, Stalinova kulturné politicka linie
v Sovétském svazu vydala cestou k historizujicimu ,,socialistickému realismu‘‘; néktefi
konstruktivisté odesli na zapad Evropy, jini se odmlceli. AvSak také holandska skupina De
Stijl se po smrti Doesburgové roku 1931 rozesla.

Evropsti konstruktivisté poté vyuzili pfedevSim zkuSenosti holandské tvorby skupiny De
Stijl a smétovali déle k ,,internacionalnimu stylu* (roku 1932 se uskutecnila v New Yorku
vystava Internacionalni styl, do niZ byly zafazeny mimo jiné i holandské realizace

ptedchoziho obdobi).

10.1 Rusky konstruktivismus

Konstruktivisté v Sovétském svazu byli sdruzeni do n€kolika architektonickych skupin, které
se odliSovaly od sebe predevsim teoretickymi tivahami i osobnim zaloZenim jejich
protagonisti.

a) Racionalisté kolem tisténého programu ,,Izvestia ASNOVA®, 1926 (Asociace novych
architektl);

b) Druha skupina OSA (Spole¢nost soucasnych architektit), 1926-1930 vydavala v letech
1926-1930 Casopis Soucasna architektura.

Z umeéleckohistorického hlediska se vSak prace ¢lenti riznych skupin ¢asto sblizovaly.
Muzeme v nich vidét bud’ radikélni technicismus a praci s odhalenou konstrukei (¢asto
objekty, které byly ptipojovany k sob¢. ¢astym motivem v projektech i realizacich byly
zdiraznéné balkony ¢i hmotné horizontalni fimsy.

Viadimir Jevgrafovic¢ Tatlin (1885-1953): Véz I11. Internacionaly, 1919-1920 — model stavby
spiralovité se odvijejici v diagondle; uvniti se pohybovala krychle, jehlan a koule.
El Lisickij (Eliezer Markovic L., 1890-1941): navrh tribuny na namésti, 1920-1924 —

diagonalné postavena konstrukce s vystupujicimi balkony; prostor s geometrickymi ,,prouny*



(Berlinska umélecka vystava), 1923; Zehli¢ky mrakd, 1924 (spolu s Holand’anem Martem
Stamem) — projekty horizontalnich mrakodrapti pro Moskvu. El Lisickij pfedev§im rozsifoval
konstruktivismus po zapadni Evropé, kdyz se stykal jak s holandskymi umélci (Doesburg,
Stam), tak s némeckymi architekty (Mies van der Rohe).
Alexandr Alexandrovic Vesnin (1889-1959): spolupracoval se svymi bratry Leonidem a
Viktorem: Moskva, Paléc prace (ndvrh), 1922-1923; ¢tythranna véz a valcova budova jsou
v horni ¢asti propojené, na stavbé jsou antény a elektricka zatizeni; Budova deniku Pravda,
1924; Lichacevsky atomomobilovy zavod v Moskvé, 1930-1937.
Konstantin Stepanovic Melnikov (1890-1974): Leningradskaja Pravda (projekt na budovu
novin), 1924; Sovétsky pavilon na Uméleckoprimyslové vystaveé v Pafizi, 1925 — nesouci
dfevéna konstrukce a proti tomu vnéjsi stény ze skla zvySovaly transparentnost stavby;
Moskva, budova klubu pracujicich, 1928 — sestavena naopak z plastickych, hmotnych kubusti.
V letech 1932-1936 se konstruktivismus pieméioval zvySenym vyuzivanim tradinich
sloupovych tadii (meznikem tu byla vystavba nejstarsi ¢asti moskevského Metra, 1935;
Vsesvazova zemedélska vystava v Moskve, 1939. Poté jiz nastoupila doktrina tzv.
socialistického realismu, ktera byla umocnéna architektonickym monumentalismem po
skonceni 2. svétové valky. Tuto historizujici architekturu ukoncil rok 1954 (tehdy Nikita S.

Chruscov politicky odmitl ,,dekorativismus* v architektuie).

10.2 De Stijl

Umélecké hnuti kolem ¢asopisu De Stijl (tj. Styl) zalozil Theo van Doesburg. Ten se jej
rovnez pokusil dat do souladu s konstruktivismem El Lissického. Architektonicky De Stijl
pracuje s geometrickymi ptidorysy, s fasddami sloZzenymi s pfedsazenych (¢i ustupujicich)
desek, kovovych ty¢i, usporadanych vertikalné a horizontaln¢ proti sob¢, s barevnosti
jednotlivych architektonickych prvki. Fasady nejsou tak radikalné konstruktivistické jako
v Rusku. Spise rozvijeji urcity ,,.kubisticky* zptisob mysleni. Jestlize kubismus v malb¢ byl
usilim simultannost prostoru a ¢asu v obraze, potom kubismus v architektuie mohl spoc¢ivat
v tom, ze plocha fasady bude vystavéna na pidorysu (stejnym zptisobem nasel vychodisko
z Ceského expresivniho kubismu Josef Chochol).

De Stijl ovSem neztratil kontakt ani s bauhausovskym funkcionalismem; nékteré projekty
obytnych ¢inZzovnich budov jeho autorti totiz nezaptou urcité funkcionalistické vychodisko.
Nejlepsimi ptiklady holandského konstruktivismu jsou predevs§im dvé stavby:

Jacobus Johannes Pieter Oud (1890-1963): De Unie, kavarna, Rotterdam 1924-1925 —

fasdda je rozvrzena a barevné akcentovana v geometrickych plochéch a liniich.



Gerrit Rietveld (1888-1964): Schroeder House, Utrecht 1924 — jedna z nejvyznamnéjSich
budov soukromého domu v déjinach mezivale¢né moderni architektury. Stavba mé pidorys
slozeny z pti¢ek na pudorysu geometrického rastru. Navenek jsou rozvrzeny plochy, které

riuzné predstupuji pred fasadu.

Mimo ruské a holandské hnuti se v evropském prostiedi objevilo nékolik dalSich verzi

konstruktivismu. Ty se vSak v tvorbé jejich tvlrct staly vzdy jen urcitou epizodou:

Walter Gropius a Adolf Meyer: Chicago Tribune, soutézni projekt, 1922 — vyskova stavba

s akcentovanymi kratkymi horizontalnimi balkony a fimsami se nejvice bliZi nékterym
projektiim ruského konstruktivismu.

Ludwig Mies van der Rohe: v n€kolika svych projektech pracoval s prvky, které maji svou
paralelu v hnuti De Stijl (ptidorys némeckého pavilonu na vystavé v Barcelong, 1929); rovnéz
jeho rané utopické projekty sklenénych mrakodrapti pro Berlin jsou ovlivnéné
konstruktivistickym hnutim.

Mart Stam (vilastnim jménem Martinus Adrianus S., 1899-1986): holandsky levicovy
architekt, jenz se nejvice priblizil k tvorbé 1 mysleni ruskych konstruktivist. V letech 1924-
1928 vytvotil Sdruzeni ABC (spolu se Svycarem Hannesem Meyerem a rusem El Lissickym) a
v jeho rdmci vytvofil fadu vlastnich konstruktivistickych projekti. Nejzndmnéjsi jeho praci
byly tehdy fadové domy na vystavé Weissenhof ve Stuttgartu, 1927 — spojeni prvki
konstruktivismu a funkcionalismu.

V letech 1930-1934 odejel do Sovétského svazu, kde se podilel na vystavbé novych mést
(napt. Magnitogorsk). Pozdéji se vratil do Holandska a do konce svého Zivota pracoval na
projektech predevsim socialniho bydleni. Napsal fadu teoretickych spisii; vybor z nich
nedavno v Nizozemsku vydal v Delftu historik architektury ¢eského ptivodu (zak ,,brnénské

Skoly dé&jin uméni*) doc. Otakar Mécel.

Konstruktivismus mél i uréity vyznam pro moderni architekturu v Cechach a na Moravg.
Zatimco se ale v Cechach setkame s ohlasem piimo ruského konstruktivismu zv1a§té
v levicovém prosttedi (Josef Chochol, z¢asti Karel Teige), architekti na Moravé akceptovali
predevsim holandsky konstruktivismus: Doesburg i Oud ptednaSeli roku 1925 v Brné. Rozsah
konstruktivismu zde sice nebyl pfili§ velky, nicméné ptispél ke vzniku nékolika velmi
kvalitnich d¢l:
Josef Kranz, Kavarna Era v Bmé-éemYch Polich; Jaroslav Grunt, Portal obchodu Femina

v Brné na Ceské ul.; Bohumil Fuchs, Zemanova kavarna v Brng¢.



11. Funkcionalismus a Internacionalni styl

Odlisit oba terminy neni zcela jednoduché. Oba jsou totiz pouzivany casto vedle sebe jako
urcita synonyma. Navic slova ,,funkcionalismus® 1 ,,internacionalni styl* se objevuji jako
oznaceni pro moderni architekturu obecné (v takovém ptipad¢ byvaji ponékud paradoxné
casové/vyvojove odliSovany privlastky rany, vrcholny, pozdni, apod.).

Tvlrci pojmenovani ,,internacionalni styl, Philip Johnson a Henry-Russel Hitchcock, se
proti funkcionalismu /v uz§im smyslu/ vymezovali prave s tou vyhradou, Ze funkcionalisté
povazovali stavbu piedev§im za védu a nikoli uméni, a Ze jejich antiesteticky postoj se
zam¢ril predevsim na praktické a utilitarni problémy vystavby. Proto nebyl jejich pojem
Internacionalni styl tak jednozna¢né zaméten na funkci, ale spiSe kladl diiraz na pravidelnost
v projektu stavebniho objemu a na vyuziti kvalitnich materiala v konstrukci stavby. Na rozdil
od funkcionalismu totiz Internacionalni styl pfedpokladal, Ze nové technologické inovace a
materidly pfispé&ji ke vzniku novych a odlisnych estetickych principii, nez tomu bylo dosud (to
znamena, ze klasicky termin architektonické krasy - ,,venustas* nabude sviij novy vyznam
v esteticky uslechtilych a vzneSené vyhlizejicich stavbach). Jeden z tviircii tohoto terminu,
Henry-Russel Hitchcock, se ovSem pozdé&ji roku 1951 (The International Style twenty Years
After) ptimlouval za jeho nahrazeni prostym slivkem ,,moderni*.

Funkcionalismus jako stylové oznaceni vychdzi zejména z estetiky Bauhausu; v uzsim
slova smyslu zdlraznuje dvoji vyznam architektonické funkce: jednak ve smyslu funkéniho
bydleni, funk¢éniho urbanismu — jednak ve smyslu funkéni adekvatnosti architektonickych
prvka. Jeho zakladni ideou je zjednoduseni Albertiho definice architektury ve vyroku:
firmitas + utilitas = venustas (tj. esteticky vyznam vychdzi ze spravné vyfesené konstrukce a
funkce).

V $irSim slova smyslu pojem pouzil italsky architekt Alberto Sartoris, Gli Elementi
dell'Architettura funzionale, Milano 1932. Piivodné svij piehled nejnovéjsi architektury
nazval “architekturou raciondlni”, nicméné¢ po Le Corbusierové pfimluveé nazev zménil. Svou
knihu po valce znovu vydal opét pod zménénym ndzvem (Encyclopédie de l'architecture
nouvelle, Milano 1948). Jeho soucasnik, Svycarsky architekt Adolf Roth zvetejnil pét bodi
novée architektury Le Corbusiera a roku 1940 vydal antologii s ndzvem La nouvelle
architecture. Oba autofi pfitom zduirazinovali dobfe formulovany program stavby a zdjem o

formalni detail jako dovrSeni puristické a bauhausovské estetiky ve 30. letech 20. stoleti.



Hlavni d&jiny funkcionalismu tj. ,,nové architektury* probihaly pfitom v prostiedi
mezinarodni organizace architektii CIAM, v jejimz ramci védecky zaméteny funkcionalismus

vedl postupné k odmitani estetické slozky v architekture.

11.1 CIAM (Congreés Internationaux d”Architecture moderne)

Roku 1928 se seslo na Svycarském zamecku v La Sarraz 24 architektl, predev§im
francouzskych, Svycarskych a némeckych. Pfitomni se shodli na vydani ,,Deklarace z La
Sarraz*, manifestu moderni evropské architektury a o vzniku organizace architektt, usilujici o
standardizaci a racionalizaci stavebni vyroby. Jednémi z hlavnich iniciatorti byli architekt Le
Corbusier a Svycarsky historik a teoretik Sigfried Giedion (v dobé, kdy jeho otec pracoval na
ambasadé¢ v Praze, kratkou dobu Giedion studoval i v Brn¢). Organizace uskutectiovala
pravidelnd setkani v riiznych evropskych méstech, zamétena na riizné stavebni problémy.

V d¢jinach CIAMu mtizeme sledovat n¢kolik etap:

a) Racionalismus vystavby: Frankfurt nad Mohanem (1929), Brusel (1930):
architektonické i teoretické mysleni bylo ovlivnéno predev§im némeckou ,,novou vécnosti®,
probirala se témata minimalnich Zivotnich standardd, efektivni vyuziti pidy v zastavbé
meéstskych predmésti, apod.

b) Funkcionalismus v planovani mést: ,,Athénska charta* (1933, na lodi z Athén do
Marseilles), Patiz (1937): organizace byla tehdy pod silnym vlivem Le Corbusierovych
urbanistickych teorii. V méstském planovani byly definovany hlavni funkce mésta: bydleni —
prace - rekreace — doprava — historické stavby; odtud pozadavek urbanistického zénovani.

¢) Povalecny liberdlni idealismus: Bridgewater (1947), Hoddesdon (1951), Aix-en-
Provence (1953): v povalecné dobé¢ se objevila kritika ,,otcti zakladatela* z fad mladé
generace architektll za ptiliSnou strnulost, schemati¢nost a neesteti¢nost funkcionalismu.
Soucasné mladi architekti odmitali zakladni koncepty méstskych funkci. To vedlo k novym
tendencim v architektuie: pfedevsim k nové biomorfni architektute a k novému brutalismu.

d) Team X a konec CIAMu: Dubrovnik (1956), Otterloo (1959): ndzev skupiny mladych
architektli je odvozen od toho, ze jeji €lenové méli pfipravit X. kongres CIAMu. Byli mezi
nimi angli¢ti brutalisté 1 holandsky architekt Aldo van Eyck. Ten pronesl roku 1959 vstupni
projev ,,Kruhy z Otterloo®, v némz plédoval pro rozmanitost moderni architektury, zalozené
na ruznorodych potiebach a kulturnich tradicich ¢lovéka: ,,i kdyZ prostor a ¢as znamenaji
pro architekturu hodné, misto a okamzik formy jsou dileZzitéjsi*.

Dalsi kongres se jiz neseSel a funkcionalistické hnuti ,,nové architektury se rozpadlo.



KLASIKOVE PROSTOROVEHO KONTINUUA

Jednim z nejpodstatnéjSich vysledkli moderni architektury v mezivale¢ném obdobi se stalo
prostorové-casové projektovani. Neslo vSak pouze o zdlraznéni primatu vnitiku nad
vnéjSkem, ale o propojeni nového zdjmu o obyvany vnitfek ve 20. letech 20. stoleti s principy
kompozice. Britsko-americky teoretik Colin Rowe (1920 — 1999) se v povalecné dobé pokusil
oziejmit pravidla kompozice ,,idedlni vily* na dile Le Corbusiera a teoretizujici architekt
Bernard Tschumi oznacil ono spojeni prostoru a kompozice za vychodisko k vytvoreni
prostorového kontinua. Pokud chceme zjistit klasické vyjadieni tohoto pojmu, nalezneme jej

v tvorbé Le Corbusiera, Ludwiga Miese van der Rohe a Alvara Aalta.

12. Le Corbusier

Jeden s nejslavnégjSich architektl 20. stoleti, takika synonymum moderni architektury
vibec: vlastnim jménem Charles-Edouard Jeanneret (1887, La Chaux-de-Fonds— 1965).
Le Corbusier pochazel ze Svycarska. Ve Svycarsku také vystudoval Skolu uméleckych
femesel (hodinaistvi a kresbu). Jako stavitel praktikoval v letech 1906-1908 u patizského
architekta Augusta Perreta, poté pracoval v Berlin€ u Petera Behrense; poznal zahradni mésto
v Hellerau. Zpocatku vytvoril ve svém rodném meésté nékolik vil a projektt ve
strukturalisticko racionalnim Perretové duchu:
La Chaux-de-Fonds, Villa Jeanneret-Perret, 1912: monumentalizujici stavba s prvky art-
déco.
Dom-Ino, 1915: projekt typizovanych rodinnych domii o dvou podlazich na deskach
spocivajicich na pilifovych pilotech (sestavovanych jako domino).

V té dobé¢ stale hodn¢ maloval (spolu s pafizskym malitem Amédée Ozenfantem napsali
programovy spis o pokubistickém malifském purismu ,,Apres le cubisme®, 1918). V ramci
hledani ,,purismu* v architektufe jej zaujala tvorba Adolfa Loose. Roku 1920 pfijal svij
pseudonym Le Corbusier (odezva na jméno jednoho z jeho udajnych predkd, albigenského
kacite Lecorbésiere) a vénoval se jiz pouze architektuie - zpocatku predevs§im v teorii:
(spolu s Amédée Ozenfantem) Casopis ,,L ‘Esprit nouveau*, od 1920;
spis ,,Verse une architecture*, 1923 (rovnéZz spolu s Amédée Ozenfantem / Saugnier jako
zaznam eseju a hovortl inspirovanych a polemizujicich s teoriemi Perreta a Loose);
vzorovy dium - Maison Citrohan, 1920: dvoupodlazni diim s rovnou, obytnou stiechou,

propojeni vnitinich prostori (ovlivnéni teoretickym Loosovym ,,prostorovym pudorysem®).



12.1 Variace Citrohanu

Z teorie vzorového domu Citrohan (tj. slovni hiicka pracujici s paralelou automobilu Citroén)
se odviji Le Corbusierova stavebni typologie 20. let 20. stoleti:

Immeuble-villas, 1922: zasazeni typu Citrohan do velkych, poschod’ovych obytnych celk;
Vystavni pavilon ,, L ‘Esprit nouveau “, 1925: pavilon mél podobu Citrohanu s vnitini
zahradou;

Sidliste Henri Fruges, Pessac, 1924-1926 (nedokonc¢eno): primyslnik-filantrop zacal budovat
Sidlisté pro své delniky v typologii Citrohanii — pozd¢ji byly domy pozménény a prestavény;
Sidliste Weissenhof, Stuttgart, 1927: na vystave predstavil Le Corbusier dvé své realizace —

jednak dim Citrohan, jednak diim s jednopokojovymi byty pro existen¢ni minimum.

12.2 Corbusierovy vily

Roku 1926 zvetejnil Le Corbusier svych ,,pét bodi* nové architektury stavéné konstrukéné na
pilotech/pilifich — srov. Le Corbusieriiv termin ,,pilotis* (svobodné prizemi, svobodna-plocha
strecha, svobodny piidorys, zavésend fasada, pasové okno v priiceli). Své pojeti aplikoval ve
svych slavnych vilovych stavbach:

Vila La Roche — Jeanneret, Pariz (Auteuil), 1923: dvojdiim rozvrzeny horizontalné
(objednavatelé Raoul La Roche, Albert Jeanneret); vnitini prostor je utvoten jako
»architektonickd prochazka“ s inspiraci starofeckého urbanismu.

Vila ,,Le Lac*, Corseaux u Zenevského jezera, 1923-1925: pro své rodide; velké obdélné
okno s vyhlidkou na jezero (,,obraz pitirody*).

Vila Stein — de Monzie v Garches (obec Vaucresson), 1926-1927: dvojdim rozvrzeny
vertikalné (objednavatelé Michael Stein, Gabriela de Monzie); vnitfek koncipovany jako
,,obraz — prostor** s vyuzitim ,, volného pudorysu “.

Vila Savoye, Poissy, 1928-1931: vila (objednavatel Pierre Savoye) asi nejlépe predstavuje

Le Corbusiertiv princip ,,volného, svobodného piidorysu®. Architekt ve svych projektech
zdiraziuje horizontalni propojeni piidorysnych jednotek (oproti vertikalnimu spojeni
Loosova ,,Raumplanu®). Pticky oddé€lujici pokoje je mozné libovoln€ ménit a vytvaret tak

riznorodé konfigurace prostort v jednotlivych patrech.

12.3 Urbanismus
Jiz od roku 1925 se Le Corbusier stale vice zabyval urbanismem a do konce svého zivota se

stal ztélesnénim funkcionalismu a moderni architektury v urbanismu:



Soudobé mésto (,,la Ville contemporaine, pro 3 mil. obyvatel), 1922: elitni mésto, vyuzivaji
vyhod obchodnich a tfednich budov, je sestavené z ,,immeuble-villas* a ,,Citrohanii*. Projekt
byl kritizovan pro jistou pfeziravost viici niz§im spole¢enskym vrstvam.
Plan Voisin de Paris, 1925: utopicky, ponékud provokativni projekt na ptestavbu jadra Patize
do podoby vysokych mrakodrapii, postavenych uprostted zelené plochy.
Moskva, Budova Centrosojuzu, 1928-1936: prvni Le Corbusiertv kontakt se Sovétskym
svazem; velka ufedni budova v méstském urbanismu;
1930: otazka sovétskych tradu, jak by mélo dojit k decentralizaci budov urcenych pro volny
¢as v ramci planovani mést. Na to reagoval Le Corbusier textem ,, Odpoved’ Moskve “ — z toho
vzesel projekt zariciho mésta (,,la Ville radieuse®, 1935). Le Corbusier obhajuje princip
zonovani jako princip moderniho urbanismu.
Linearni mesto - Alzir, 1934: projekty zaclenéni mésta do okolni pfirody ve tvaru linearni
zastavby. Brzy poté se Le Corbusier o tutéz koncepci vystavby mésta pokusil také u nas:
Zlin, 1935 (neprovedeno): piivodni Gahurovo zénovani Le Corbusier rozvinul do linie a na
kopcich pfi zlinském udoli projektoval vyskové obytné domy.

Le Corbusier se k podobnému tématu vratil jesté roku 1945 v teoretickém spisu ,, Trois
établissements humains *“ - Tri lidské sidelni utvary (tj. 1. Vesnice v krajin¢, 2. Linearni mésto,

3. Koncentrické mésto).

12.4 Povalecna architektura

New York, budova sekretariatu OSN s okolim, 1947: Le Corbusier pracoval s tymem
severoamerickych architektd (Harrison-Abramowitz), ktery navrhl vysoky proskleny
mrakodrap v ,,internaciondlnim stylu.

V téze dobé¢ se vSak sam Le Corbusier jiz od principt ,,internacionalniho stylu*
odklangl. V tradici klasické architektonické teorie hledal zdkladni geometricky modul,
zalozeny na lidskych proporcich (Modulor), hovoiil o ,,nevyslovitelném prostoru* a pouzival
stale Castéji neomitany pohledovy beton:

Marseilles, Unité d Habitation, 1946-1952: vertikalni zahradni mésto (dalsi realizace

v Nantes a v Berlin¢€), pfizemni pilite z pohledového betonu, stiesni detaily jsou ztvarnény

v pojeti plastické architektury.

Ronchamp (Vogézy), kostel Notre-Dame-du-Haut, 1951-1955: vyrazné plasticky styl, v némz
je propojena bile fasadovana véz a kostelni zed’ s malymi, volné rozmisténymi okny s

houbovitou stfechou



Neuilly-sur-Seine, domy André Jaoul, 1951-1955: dva v exteriérech neomitané¢ domy se
segmentovou betonovou stfechou, v interiérech vyrazné barevné.

Candigarh (Paridzab), spolu s bratrancem Pierrem Jeanneretem 1951-1955: spravni budovy
hlavniho mésta provincie - Justiéni palac, Utad vlady, Budova Parlamentu.

La Tourette u Lyonu (dominikansky klaster), 1953-1960.

Carpenter Center for the Visual Arts (Harvard University), 1959/1962.

Le Corbusier jiz v ptfedvaleéné dobé pracoval s pohledovym betonem. Ten se stal
podstatnym materidlem pro povalecnou architekturu. Jako ,, béton brute “ se dostal téz do
stylové vybavy povalecného ,,nového brutalismu®. Le Corbusier vSak zistal inspiraci pro
povalecné architekty 1 svymi piedvalecnymi dily. ,,Druhym zivotem* jeho architektury se

staly projekty newyorské skupiny the New York Five v 60. letech 20. stoleti.

13. Ludwig Mies van der Rohe

Prosluly némecky - posléze severoamericky architekt (1886, Aachen - 1969) pracoval
zprvu v ateliéru Petera Behrense v Berlin€. Spolupracoval na neoklasicistni budové
némeckého vyslanectvi v Petrohradé. Na pocatku 20. let 20. stoleti vSak ve stejné dobé
experimentoval pod vlivem konstruktivismu s utopickymi projekty na sklenéné mrakodrapy
v Berlin¢ (1920-1921).

Roku 1927 uspotadal Ludwig Mies van der Rohe ve Stuttgartu vystavu soudobého
bydleni Weissenhofsiedlung: zde byly ptedstaveny ukazky soucasné moderni vilové i ¢inzovni
architektury. Timto organiza¢nim uspéchem si ziskal proslulost v architektonickém prostredi
Némecka.

Ve své dalsi tvorbé byl Ludwig Mies van der Rohe autorem uslechtilych prosklenych
staveb s dokonale utvafenym vnitinim prostorem; jeho heslem bylo: ,, méné je vice“ — ,, duse
celku zije v detailech . To jej vedlo k dokonalému zpracovani stavby do reprezentativniho
detailu, na druhé stran¢ az k ur¢itému neoklasicistnimu minimalismu (neni divu, Ze jeho
vzorem byl némecky architekt Karl Friedrich von Schinkel a jeho dobry vztah k ,,revolu¢ni

architektuie®).

13.1 Plynouci prostor
Na ptelomu 20. a 30. let 20. stoleti Mies vypracoval své nejlepsi projekty s konceptem
,,otevireného prostoru“ a ,, plynouctho prostoru v ¢ase* vytvoril tak své nejznameéjsi evropské

realizace:



Krefeld 1928:
(a) Haus Esters: jeden z dvojice cihlovych domu. Esterstiv diim je mensi s jasnym
rozdélenim reprezentativniho, otevieného podlazi a soukromého, uzavieného podlazi.
(b) Haus Lange v Krefeldu: vétsi z obou domt pracuje s otevienosti prostoru v obou
podlazich. Na vnéjsku cihlova fasada se velkymi okny otevira do teras v okoli;
Neémecky pavilon v Barceloné (1929): projektovany soucasné s brnénskou stavbou — plidorys
utvafeny z geometrickych prvki (inspirace De Stijl), otevirajici se zevnitt do vnéjsku;
Krefeld, golfovy klub 1930: minimalisticky jednoduchy projekt na pilifich s kiizovym
profilem;
Vila Tugendhat v Brne (1929-1930): horni patro obytné, spodni patro s prostorem otevienym
do vnéjsi zahrady prostfednictvim kontinualné prosklenych oken. Soucasné s otevienym
prostorem dosahuje Mies efektu plynouciho prostoru jednak v obou podlazich
prostfednictvim pficek, jednak smérem vzhiiru s vyvrcholenim v motivu otevieného
belvedéru.
,»Plynouci prostor v téchto projektech znamena myslenku jednotného prostoru
otevirajiciho se navenek do ptirodniho okoli a soucasné€ v interiéru minimalné ohrani¢eného

naznakové postavenymi ptickami.

13.2 Miesovy realizace v USA
Pted némeckym nacismem Mies van der Rohe emigroval za pomoci svého obdivovatele
Pilipa Johnsona do USA a zde po valce rozvijel dale své myslenky otevieného prostoru:
Farnsworth House, Plano (Illinois), 1945-1951: vikendovy dim uprostted ptirody pro Dr.
Edith Farnworthovou je vynikajicim pfikladem Miesova pojeti otevieného, prosklené¢ho
prostoru. Stavba je postavena na pilotech uprostied zaplavového uzemi s maximalni
transparentnosti vnittku a vnéjSku. Miestiv umélecky idedl vSak klientka nesdilela a doslo ke
vzajemné rozepii, diky niZ byla stavba definitivné dokoncena az v 70. letech novym
majitelem.

Vyznamné projekty Mies vytvofil pro svou domovskou vysokou skolu:
lllinois Institute of Technology (1939/1940 projekt; 1942-1956 realizace): budovy vysokého
uceni, takika minimalistické — viditeln4 ocelova konstrukce s vyplnémi ze skla, sklenénych
stén a cihel;
Chicago, Lake Shore Drive (1948): dvojice vySkovych budov ve tvaru deskovych hranolt;

uvnitt byty pro vysoké uceni na volném ptidorysu s plynoucim prostorovym piisobenim;



Teémito vySkovymi stavbami vytvoiil Mies v USA urcity model moderni vézovité stavby

(majici charakter jakoby deskovych vyskovych budov):
Seagram Building, New York (1956): newyorsky mrakodrap typu ,,tower — klasické
ztélesnéni povalecné architektury vySkovych staveb. Podobny typ byl v New Yorku vyuzivan
1 dalSimi vyznamnymi architektonickymi firmami, napt.: Skidmore, Owings-Merill, New
York, Lever House, 1950-1952.

Jednou z poslednich Miesovych realizaci se stal projekt nové narodni galerie v rodném
Némecku, Berlin, Neue Nationalgalerie, 1968: opét ve forme radikalniho konstruktivismus
s otevienym prostorem, rusicim hranice mezi vn¢jSkem a vnittkem. Je to proskleny hranol na
¢tvercovém puidorysu s presahujici rovnou stiechou — vrchol Miesova sklenéného a kovového

minimalismu.

13.3 Internacionalni styl

S osobnosti Miese van der Rohe je zfejme nejvice spojovan termin ,,Internacionalni styl.
Tento termin ziskal sviij vyznam roku 1932 diky vystavé a publikaci, ktera vznikla spolupraci
tif muzi:

Alfred Hamilton. Barr jr. (1902-1981), sbératel a historik moderniho uméni, spoluzakladatel
a prvni feditel Muzea moderniho uméni v New Yorku.

Henry-Russell Hitchcock (1903-1987), kritik a teoretik moderni architektury.

Philip Johnson (1906-2005), tehdy mlady architekt, obdivujici moderni evropskou
architekturu.

Philip Johnson uskutecnil studijni cestu po Evropé, setkal se s fadou architektti (v Brné
ptespal u architekta Otto Eislera v jeho nové postaveném domé na Neumannové ul.) a
zejména zhotovil mnozstvi fotografii. Ty pozd¢ji ve spolupraci s ostatnimi dvéma
obdivovateli moderniho uméni zveiejnil na vystave (posléze putovni) v Muzeu moderniho
umeéni. Méla ndzev: Internaciondlni styl: architektura po roce 1922. V katalogu, kde byly
ukazky hlavnich tendenci nové architektury, byl zdiraziiovan mezindrodni kontext nové
architektury — ta smétuje k vytvareni jednotného, mezinarodniho stylu. Architekti, kteti se
k nému hlasili, pracovali s estetickymi motivy (barva, uslechtilé materialy, apod.) a
zdirazinovali: (a) architekturu, utvarenou jako plasticky objem, zaloZeny na jasné konstrukci,

v

(b) vnéjsi 1 vnitini pravidelnost v projektu, (c¢) vyhybani se aplikované dekoraci.

Jednim z prvnich protagonistti ,,internacionalniho stylu® v USA byl v Kalifornii Zijici:

Richard Joseph Neutra (1892-1970) - vystudoval ve Vidni, poznal se jest¢ s Adolfem



Loosem, pozdé&ji pracoval u Ericha Mendelsohna. Roku 1923 se prest¢hoval do USA a ziskal
zde roku 1929 ob&anstvi. Zil v Kalifornii a vystavél zde fadu vilovych staveb, v nichZ zménil
bytovy styl bohatych zdkaznikd, napt.
Dr. Lovell House, Los Angelses, 1929 (DGm zdravi dr. Lovella - proskleny diim s 1é¢ebnym
sanatoriem).
von Sternberg house, 1935 (dim filmového reziséra, pozdéji zboten).

V 90. letech 20. stoleti byly né¢které Neutrovy domy znovu opraveny a staly se modné

vyhledavanymi objekty (zjevné v souvislosti se soucasnym ,,bilym neofunkcionalismem®).

14. Alvaro Aalto

Jiz od 30. let 20. stoleti byly nové ocentovany pfirodni materidly a stavby byly
zasazovany do ptirodniho urbanistického rdmce. Reakci na pfili§ chladny racionalismus
funkcionalismu v t€¢ dob¢ predstavovala zejména finska architektura a predevsim jeji jeden
z prvnich protagonistti, Alvaro Aalto (1898-1976). Ten vystudoval v letech 1916-1921 na
Technické univerzité v Helsinkach, roku 1923 navstivil Italii, roku 1928 pobyval v
Holandsku, Francii, stal se ¢lenem CIAM. Zpocatku pracoval v klasicizujicim stylu severské
architektury.

Aalto své projekty vypracoval vzdy v souvislosti s okolni krajinou, doprostied lest a
stromi a formy svych staveb podfizoval piisobeni svétla a vzduchu:
Viipuri / Vyborg: méstska knihovna, 1927-1935: navenek raciondln¢ pravidelny blok, uvnitf
otevirajici se prostor za uziti ,,filtrovani* svétla, hluku i tepla.
Paimio, sanatorium pro lécbu tuberkulozy, 1929-1932: soubor Sestipatrovych budov
s terasami, prosklenymi pokoji a ubytovnami pro personal — funkcionalismus ,,v $ir§im nez
jen technickém ¢i védeckém smyslu®.
Villa Mairea, 1938: reZzna cihla, omitana sténa dievéné obloZeni, prostupovani ptfirodniho a
umeélého v architektufe - jeden z nejvyznamnéjsich vilovych projektl mezivale¢ného obdobi,
jenz na rozdil od projekt Le Corbusierovych a Miesovych zdlraziuje ptedevsim charakter
mista a zasazeni stavby do pfirodniho prostiedi (s pfirozenym uzitim pfirodniho materialu pii

vystavb¢ a zasazenim stavby do lesni mytiny).

14.1 Aaltiv povaleény emocionalni funkcionalismus
Sdyndtsalo, radnice s knihovnou, 1938 / 1950-1952: soubor cihlovych budov kolem

ustfedniho travnatého atria, tvotici na umélé pravouhlé vyvyseniné centrum méstecka.



Helsinki, kulturni diim, 1952-1957: hlavni sél je umistén v masivni polygondlni vézi, je
vytvoren jako skofepina oblozend difevem a cihlami.

Bazoches-sur-Guyenne (u Parize), Maison Carré, 1956.

Wolfsburg, kulturni diim, 1958.

Essen, Opera, 1959.

Seyndjoki, Aalto centrum, 1960-1968.

Helsinky, hala Finnlandia, 1962.

Aaltova revize ,,bilého funkcionalismu a konstruktivismu* se zejména po valce hodné
Sitila po celém svété. Ohlas méla rovnéz na fad¢é mist u nds: zejména ve vystavbeé rodinnych
domt a staveb zasazenych do krajinné ptirody (Tapiola - Aarne Ervi (1910-1977). Odtud
pfichazela napf. inspirace pro vystavbu brnénského sidlisté Lesna (1961, 1962-1970 —
architekti FrantiSek Zounek a Viktor Rudis).

Cast druha:
ARCHITEKTURA DRUHE POLOVINY 20. STOLETI

OBNOVENY ZAJEM O FORMU A TVAR

Architekti ve dvou prvnich desetiletich povale¢né doby v podstaté rozvijeli témata a stylové
zpusoby, znamé jiz z predvalecného obdobi. Ostatné fada architektli mezivale¢né doby nadéle
pracovala a navazovala tak na své predchozi architektonické mysleni. Vedle nich se vSak
zacala prosazovat nova generace projektantli, ktera neméla vzdy shodny a pozitivni ndzor na
mezivale¢nou koncepci architektury: vytykala ji Casty teoreticky schematismus, védecky
funkcionalismus a podceniovani estetickych kvalit architektonického dila.

Rayner Banham nazval zménénou architektonickou situaci po Druhé svétové valce
., druhym strojovym vékem *“ (Second Machine Age). Ten byl podle jeho minéni urcen
pfedevsim dosud nebyvalym uzitim novych materialt a novych technologii. Zda se, Ze
hlavnim prvkem povale¢ného stavitelstvi byl oproti mezivale¢né abstraktnosti objemi a
zdlraznovani racionalni konstrukce zjevné obnoveny zajem o formu — architektonicky tvar

v riznych modifikacich: (a) rozvijejici se industrializace poskytovala nové materialy pro




zelezobetonovou a ocelovou konstrukei a umoziovala tak riznorodost stavebnich objemt i
v ramci pokracujiciho Internacionalniho stylu a konstruktivismu; (b) z tésné predvalecné doby
doséahlo znac¢né obliby zejména uzivani pohledového, surového betonu a strohé inzenyrské
estetiky v ramci ,,nového brutalismu®; (c) nové byly aktualizovany z pfedvale¢ného obdobi

zejména motivy biomorfni a skulpturalni architektury.

15. ,Forma sleduje funkci* nebo ,,forma sleduje technologii* ?

Znovuobjevena forma-tvar v architektufe pfitom nebyla chapana jako dekorace, ale
jako vyuziti novych moznosti technologie a nové technologicky zpracovanych materidli. To,
co bylo v ptfedstavach predvalecnych tviircti povazovano za utopii, bylo nyni v novych
technickych podminkdch jiz Iépe piedstavitelné a dobie vyuzitelné v SirSim métitku. Je ptitom
napadné, Ze to, co bylo voleno z tradice ptedvale¢né architektury, odpovidalo predevs§im nové

se Sificim technologickym inovacim.

15.1 Pokracovani internacionalniho stylu
Roku 1945 vypsal severoamericky ¢asopis ,,Art and Architecture (vydavatel John Entenza)
vyzvu architektiim na konstrukci a vystavbu rodinného domu, ktery by byl moderni, ucelny a
ne piili§ drahy - Case Study House Program. Se svymi projekty se akce i¢astnila fada
architektli, mezi jinymi i ti, ktefi se v pozd&jsi dob¢ stanou vyznamnymi a znamymi autory.
Prvni navrhy byly realizovany roku 1948; pozd¢ji se ve vystavbé pokrac¢ovalo a do
roku 1966 bylo postaveno celkem 36 projekti, vétSinou v Kalifornii. Vysledkem byla
typologie ptizemniho proslunéného domu budovaném uprostred kalifornské piirody.
V projektech byla dobfe patrna snaha o jasn¢ definovanou konstrukci s otevienymi prostory;
to poukazovalo na novy zivotni styl na slune¢nim jihu, zalozeném na tradici staveb
»internacionalniho stylu* (odliSnych od dosavadnich historizujicich kalifornskych vil). Své
navrhy tehdy dodali napt. Richard Neutra, Eero Saarinen; Pierre Koenig (Los Angeles, Nr.
21); Charles Eames (Case Study House, Santa Monica),; Paul Rudolph (Case Study House),
aj. Na obdobnou typologie pfitom navazalo také n¢kolik skutecné provedenych, ovsem
mnohem luxusnéjSich vilovych staveb, napt.:

Richard Neutra: House Kaufmann Desert, Palm Springs, 1946.

15.2 Philip C. Johnson — internacionalni styl v USA
Jeden z popularizatort Internacionalniho stylu v USA, Philip C. Johnson (1906-2005),

studoval na Harvardové univerzité klasickou filologii a filozofii. Roku 1928 se mu dostal do



rukou Casopis s obrazky moderni evropské architektury a on se vydal do Evropy; seznamil se
zde s Miesem van der Rohe a stal se jeho obdivovatelem. V dalSich letech podnikal dalsi
studijni cesty a pfivezl do USA mnozstvi fotografii soucasné architektury. Roku 1932 se
podilel na vystave ,, The International style® v Muzeu of Modern Art v New Yorku. Stal se
kuratorem v muzeu a zacal studovat na Harvardové univerzité architekturu (do 1943). Podilel
se na Miesové emigraci do USA a do roku 1955 projektoval pod jeho silnym ovlivnénim:
viastni vila v New Canaan (Connecticut), 1949: jedna z nejvyznamnéjsSich vilovych staveb
moderni a soucasné architektury — domysleni Miesovy brnénské Vily Tugendhat, princip
transparentnosti vnéjSku a vnitiku (vnitek jako soucast vnéjsi ptirody a naopak ptiroda
prochazejici prosklenou stavbou). Mies se ovSem domnival, Ze Johnson zde jeho

architektonicky ideal Spatné pochopil.

V dalsi své tvorbé Philip Johnson spojoval ptisobivost ,,bilého* internaciondlniho stylu
s tim, co sam nazyval ,, eklektickym tradicionalismem * (prvky skulpturalni, ptilkruhové
oblouky, hra s klasickou tektonikou a stereotomii, apod.):
synagoga v Port Chesteru u New Yorku (objemy), 1958;

Metropolitni opera v Lincoln Center, New York, 1957-1966;

Biologicky institut, Yale University, New Haven, 1966: vézovita budova;

Bielefeld, Nemecko, méstské muzeum, 1968;

Houston (Texas), vyskova budova 1974: proskleny kubus s diagonalnim setiznutim horni
casti.

Tento skryty eklekticismus pozdéji povazoval za vlastni ptispévek ke vzniku
postmoderny. Ke konci své kariéry se potom skute¢né ptiklonil k symbolickym konotacim
postmodernismu:
vyskova budova spolecnosti AT & T, New York, 1987: mrakodrap oblozeny ¢ervenohnédym
kamenem, ve vystavbé stavby je tradi¢né rozliSeno vysoké spodni ,,lobby* se sochaiskou

vyzdobou, §tihly diik budovy a manyristicky roztrzeny §tit v horni ¢asti.

15.3 Modernistické projekty v Evropé po valce

Evropska mésta byla Druhou svétovou vélkou silné€ poni¢ena. Musela byt velmi rychle
rekonstruovéna. V této souvislosti bylo ¢asto vyuzivano predevsim predvalecnych myslenek
evropskych urbanistl. Tyto ideje se tykaly predevsim nové organizace mést, racionalné

koncipovaného zastavéni bombardového izemi bez ohledu na historickou zastavbu, snahy



rozSifovat vefejny sektor uprostied mést a stavét nova, suburbanni sidlisté pro rapidné
rostouci pocet méstskych obyvatel.

a) Bylo vyuzivano pravouhlych rastrt ulic, mésta byla zastavovana stavbami
v jednoduchych kvéadrovych forméch:

Nizozemsko: Rotterdam;
Neémecko: Brémy, Kiel.

(b) Moderni architektura vSak zasahovala i do stavajicich méstskych center. Jednim
z utopickych snli moderni doby byla iprava center, jejich rozsifovani na ukor historické
zastavby. Na §tésti tyto projekty nebyly vzdy realizovany, napf.

London, The County Council (sdruzeni méstskych architektir), 1956: projekt na prestavbu
namésti Picadilly Circus. Problémem totiz byl geometricky schématismus, raciondlni uvaha,
nerespektujici historicky vzrist mésta. Pravé tyto skutecnosti zacali problematizovat ti mladi
architekti, ktefi se dostavali v povalecné dobé do rozporu s ptivodnimi idedly modernismu a
funkcionalismu.

(c) Dtlezitou urbanistickou tlohou se v povaleéné dobé stala vystavba satelitnich sidlist’:
Paris, La Défense: roku 1960 byla zahajena vystavba nové ¢tvrté na severozapadnim okraji
Patize. Pudorysné méla sice organicky tvar protahlé kapky, na druhé strané vSak do ni mély
byt vkladany pticné kvadry obytnych panelovych domt. Vystavba La Défense byla v pribéhu
vlekouci se realizace v 80. letech 20. stoleti pozménéna. Misto stroze geometrickych
obytnych budov byly nové projektovany tfedni a obchodni budovy rozmanitych tvard a
s pouzitim riznych, velmi kvalitnich materidli (sklo, barevné obklady, apod.). Opét zde vSak
hrala roli zlepSena technologie vyroby stavebnich prvki
Brno-Lesna, Viktor Rudis — Frantisek Zounek (+ Mirolsav Dufek), 1961, 1962-1970: prvni
velké predméstské sidliste¢ v Brné bylo projektovano na zéklad¢ inspirace finskym sidlistém
v Taipole u Helsinek. Bylo stavéno pii respektovani pfirozenych vrstevnic (proto v ném
nebylo pouZzitého néjakého geometrického rastru), bylo vytvafeno riznorodymi typy obytnych
staveb a zahrnovalo je$té dalsi stavby zdkladniho vybaveni (restaurace, Skoly, volné travnaté

plochy i umélecka dila). Zdafila realizace nebyla u nas jiz nikdy v budoucnu opakovana.

15.4 Brazilie smérem ke skulpturalni architektuie

Internacionalni styl se rozsitil nejene v Evropé a v USA, ale téz do dalSich ¢asti svéta. Velmi
dilezitym ohzniskem povalecné vystavby se stala Brazilie. Jiz roku 1936 byl pozvan Le
Corbusier do Rio de Janeira, aby se zde podilel na projektu nové budovy brazilského

ministerstva vychovy. Kolem néj se tehdy seskupili dalsi brazilsti tviirci i mladi architekti.



NejvyznamngjSimi osobnostmi byli mezi nimi:
Lucio Costa (1902-1998), tvofici v modernim stylu jiz v dobé pfed valkou. Pozdé&ji byl
pfedevsim ministerskym tfednikem a pamatkarem. V této pozici vSak pfili§ nepomahal
historické architektuie; preferoval totiz pfedevSim stavby z doby portugalského kolonialismu
a moderni architekturu — ostatni nechaval zejména v 50. a 60. letech 20. stoleti nelitostne
bofit. Hlavni jeho realizace:
Ministerstvo vychovy a zdravi, Rio de Janeiro, 1936-1943: realizace prob¢hla v Le
Corbusierove stylu, pti zna¢né podobnosti s Le Corbusierovym neuskutecnénym projektem

(po skonfeni stavby doSlo mezi Corbusierem a Costou ke sporiim o autorstvi stavby).

Brasilia, nové hlavni mésto — urbanistickd koncepce, 1957. Lucio Costa navrhl mésto

v pudorysném tvaru nepravidelné kiize s prohnutou horizontalou (ptidorys tak byva
interpretovan rovnez jako letadlo, nebo 1€tajici drak). Na vrcholu kiiZe je hlavni Namésti Tt
moci; za nim u biehu jezera mimo dany pudorys je umistén prezidentsky palac. Urbanismus je
ponékud elitatsky (i v tom je ndznak Le Corbusierovy inspirace), nebot’ obytné ctvrti byly

odsunuty na druhou stranu jezera.

Oscar Niemayer (1907-2011) — nejproslulej$i moderni brazilsky architekt, studoval roku
1936 v ateliéru Lucia Costy. Seznamil se s Le Corbusierem a pozdéji si utvofil pozoruhodny
vysoce individualni styl, v némz spojoval Le Corbusieriv funkcionalismus s motivy
biomorfni architektury (vyuziva zaktivenych plidorysi, ale téz nékterych regionalnich
stavebnich prvki:

Pampulza u Bello Horizonte, 1943-1945 — rekreacni stiedisko;

Brasilia — budovy nového hlavniho méesto — vystavba v prabéhu 50. let 20. stoleti, 1960 bylo
mésto zpfistupnéno: hlavni budovy maji individualizované tvary - Narodni kongres (foyer,
hlavni sal a dvé vyskové budovy), Prezidentsky palac, katedrala, budova Nejvyssiho soudu,
divadlo, pozdé&ji jest€ memorialni pamatnik - Kenotaf, aj.

Haifa v Israeli, Univerzita, 1964.

Niemayer nemohl pro své levicové nazory v Brazilii béhem diktatury v letech
1964-1985 pracovat. Poté ale vytvarel jiz ve vysokém véku znovu pozoruhodné projekty,
napf. kenotaf (Pantheon — Brasilia, 1985). Snad nejzndmé;jsi jeho realizace vznikly az
v nedavné dobé:

Niteroi u Ria de Janeiro, Muzeum soucasného umeni - 1996 (mél tehdy 89 let): skulpturalni

stavba (tvar Salku postaveném na izké noZce) s vyhlidkou do pfirodniho okoli;



Oscar Niemayer Museum, v brazilském misté Curitiba (tzv. Niemayerovo oko), 2002.

Ravello (nad italskym Amalfi), Auditorium-koncertni sal, 2011.

15.5 The Whites v New Yorku

Novou etapu zajmu o ,,internacionalni styl“ v USA zahdjila skupina newyorskych méstskych
architektt roku 1967. Ti pod patronaci Philipa Johnsona vystavili své dila v Museu of Modern
Art pod ndzvem The New York Five. Roku 1972 vysla o jejich dilech kniha, kterd je dale
proslavila. Skupinu tvofili pozdé&jsi prosluli tvirci:

Peter Eisenmann (pozdéji se ptiklonil k dekonstruktivismu), Michael Graves (pozdéji presel k
postmodernismu), neomodernisticti Charles Gwathmey, John Hejduk (zemiel 2000) a Richard
Meier (jeden z hlavnich sou€asnych pokracovateld puristické, prosklené architektury v bilém
provedeni). Cilem ¢lend skupiny bylo oziveni ptedvalecného dila slavného architekta Le
Corbusiera a piepracovani jeho myslenek do novych, vysoce kvalitnich stavebnich materialti.
Na rozdil od pfedvalecného Internacionalniho stylu pouzivali velkych prosklenych ploch a
predevsim Cisté bilou barvu fasad. Pro tuto pfevladajici bilou barvu jejich dél se jim tikalo
rovnéz ,, The Whites “ (Bili).

Roku 1973 ovSem v Casopiseckém clanku proti nim vystoupila jin pétice architekta
spojena s pomalu se prosazujicim se postmodernismem. Tito ,,Sedi* — ,,The Grays* kritizovali
,,Bi1lé“ za pfilisnou esteti¢nost a zdlraziovany snobismus (Romaldo Giurgola, Allan
Greenberg, Charles Moore, Jaquelin Robertson a Robert A. M. Stern). Ani jedna z obou
skupin nezistala dlouho pohromade¢ a jejich ¢lenové se rozesli do riznych architektonickych
proudd, predevsim k postmodernismu a dekonstruktivismu.. Jedinym, kdo ziistal spjaty se
svym neomodernistickym vychodiskem, je dodnes Zijici Richard Meier se svymi velmi
kultivovanymi a dokonale ,,bilymi* projekty predev§im muzei a galerii (napt. John P. Getty

Museum, Los Angeles).

16. Konec tektoniky a stereotomie I: materialova imaginace

Brnénsky historik uméni Vaclav Richter kdysi napsal (v tvodu ke knize svého zaka
Zdenka Kudé¢lky o architektu Bohuslavu Fuchsovi), Zze objevem a pouzivanim zelezobetonu a
skotepinové klenby se stala tradi¢ni architektonicka teorie zaloZena na protikladu tektoniky a
stereotomie nepotiebna. Skute¢né: Zelezobetonova konstrukce mize byt soucasné pohledovou
fasadou, skofepina je uvnitt klenbou a navenek zastfeSenim. Navic se ztraci protiklad
architektury a skulptury: skulptura mtze byt architektonicka, architektura mtze byt

skulpturdlni. Tato proména je spojena piedevsim s t€émi proudy moderni architektury, které



sice pokracuji v tradici moderni architektury, ale na druhé strané se kriticky vyrovnavaji

s n€kterymi tezemi ptedvéalecného purismu, funkcionalismu a internaciondniho stylu.

16.1 Novy brutalismus

Koncepce a estetika ,, brutalismu “ v architektute vyrista z nékolika zdrojii. Jako zvestovatel
nové¢ architektury miize byt povazovan Le Corbusier tésné pied valkou, kdyz v nékterych ze
svych realizaci pouzival neomitané materialy: ,, ... surovymi materialy (des matieres brutes)
vyvolavame emocionalni pocity . V tomto smyslu znamena tedy brutalismus urc¢itou uctu

k materialu, zejména vii¢i nové pouzivanému betonu, neoSetfovanému kovu a surovému
drevu.

Odlisnou definici mize byt pfipojovani architektonického brutalismu k podobné
nazyvanému hnuti v povale¢né malbé a sochaistvi (Jean Dubuffet, Antonie Tapies, Jackson
Pollock, Edoardo Chillida aj.). A kone¢né& existuje vysvétleni teoretika Reynera Banhama
z anglického architektonického prostiedi, kdy ,,brutalism* = Brut (us- piezdivka Petera
Smithsona) + Alis (tj. jméno jeho manzelky Alison Smithson).

Pravée anglicky teoretik a historik architektury Reyner Banham dal novému hnuti piesnéjsi
teoretickou definici, kdyz oznacil novy brutalismus® za ,, drsnou poesii soucasnosti““. Podle
Banhama lze za hlavni rysy brutalismu povazovat:

(a) zapamatovatelny obrys stavby a kompaktni tvar,

(b) jasné zvyrazneni konstrukce, jasné vyjadreni materialu,

(c) prevazne svisle clenéni (oproti modernimu horizontalismu), mensi okenni otvory
uzavirajici vnitiek (oproti otevienému prostoru ,,internacionalniho stylu“);

(d) architekti ve svych projektech postupuji ,, podle reality daného mista v dané dobeé “.

Z uvedenych kritérii byvaji dnes zjevné nejcasteji pouzivané — zapamatovatelny obrys
(stavby si Casto ziskavaji na vefejnosti trefné €1 ironické oznaceni), surovy material (podle
materidlu mizeme rozliSovat brutalismus Zelezny, betonovy ¢i cihlovy a nahrazeni

prostorového kontinua redlnym mistem.

Ptislusnici ,,nového brutalismu® tvofili skupinu mladych architektd, ktefi roku 1954
vystoupili na IX. kongresu CIAM v Aix en Provence s kritikou staré generace. Vytykali ji
mechanisticky urbanismus, ztratu pivodnich architektonickych ideali a nedostatek diskuse.
Tato skupina jako Team X poté ptipravila kongres v Dubrovniku a posléze rozpustila CTAM

v Otterloo. Mezi hlavni piedstavitele tohoto hnuti patfili:



Peter Smithson (1923-2003) a Alison Smithson (1928-1993)

Zpocatku oba spolupracovali na modernistickych urbanistickych projektech skupiny London
County Council v Londyng; poté se osamostatnili svymi projekty:

Secondary Modern School, Hunstanton (Norfolk), 1950-1954: budova Skoly byla inspirovana
Miesovymi stavbami jasného objemu;

Golden Lane, 1952: urbanisticky projekt, Jasny objem, navrat k ndmésti — k mistu; rodinna
bytova jednotka, Siroké pavlace po jedné stran€¢ domu;

Sheffied, dostavba univerzity, 1953;

Economist Building, London, 1960;

Oxford, St. Hilda's College, Garden Building, 1967 — masivni prosklena budova

s predlozenym fasadovym rastrem,;

East London, Robin Hood Gardens, 1972 — vétsi ¢ast obytného bloku ma byt zbourana a

nahrazena sou¢asnou novostavbou.

James Stirling (1926) + James Gowan (1924)
Anglicti architekti, ktefi prosluli dvojici skolskych budov:
Budova strojni fakulty v Leicesteru, 1959-1963;

Fakulta historie pri Univerzitée Cambridge, 1964-1967 — zasklena knihovna v nérozi.

Paul Rudolph (1918-1997)

Severoamericky architekt studoval u Waltera Gropia na Harvardu; podilel se na projektovani
Case Study House v Kalifornii, pozdéji vypracoval své slavné projekty:

Ustav architektury a uméni, Yale University, 1959-1963;

Spravni centrum v Bostonu, 1967-1971.

Roku 1956 zvetejnil sviij teoreticky text Sest determinant architektonické tvorby. Za né
povazoval nésledujici: okoli budovy, uzitkova funkce, klimatické a etnické podminky, raz
materidlu, psychické potieby cloveka, duch doby. Tyto podminky byly studovéany i u nas v 60.

a 70. letech 20. stoleti (napf. v teoretickém zkoumani Karla Honzika).

Dalsi vyznamné projekty brutalismu:
Oswald Mathias Ungers (1926-2007): Vlastni dim v Koliné nad Rynem, 1958; pozd¢ji se
Ungers stal hlavnim architektem ve Frankfurtu nad Mohanem — pracoval poté ve stylu

,racionalniho postmodernismu‘



Aldo van Eyck (1918-1999) v Holandsku; roku 1962 zattocil na europocentrismus

v architektufe a naznacil teorii ,,polyvalentniho prostoru®, kterou rozpracovali pozd¢ji jeho
zaci: Amsterdam, sirot¢inec, 1955-1960.

Paulo Mendes da Rocha (1928) brazilsky architekt, uzivajici ptedevsim pohledovy beton na
svych stavbach, pozdéji se inspiroval Le Corbusierovymi povaleénymi projekty - drzitel

Pritzkerovy ceny za rok 2006: Sao Paulo, kaple sv. Petra (1987).

Architektura brutalismu méla ohlas téz u nas: Vaclav Aulicky (telefonni tstfedna
Praha-Dejvice, 1975; budova Transgasu v Praze, 1978), Véra a Vladimir Machoninovi (Hotel
Thermal, Karlovy Vary, 1968-1977), Karel Prager (Nova scéna Narodniho divadla, Praha,
1977-1983). Obecné maji stavby nového brutalismu v sobé néco ze zdmérné vylucnosti a
vyzyvavé antiestetiCnosti. Byvaji proto asi nejcastéji kritizovany veirejnosti, mnohdy jsou
objektem Uprav a piestaveb a ¢asto (nejen u nas, ale 1 v zahrani¢i) byvaji zboteny. Ostatné to
byl predevsim novy brutalismus, proti némuz se vyhranoval pozd¢jsi postmodernismus a

high-tech architektura.

16.2 Louis I/sadore/ Kahn a monoliticka symetrie

Louis I. Kahn (1901-1974) s stal jednim z nejinspirativnéjSich architektli povalecné doby.
Ne&kdy byva povazovan za architekta brutalismu, jindy za pfedchidce severoamerického
postmodernismu. Byl Zidovského ptivodu a pochazel z Estonska. Vystudoval architekturu ve
ucitelské misto na architektufe v vyu€oval na Yale University.

Teprve tehdy se rozvinula jeho ojediné€la architektonicka tvorba, jeZ je prakticky
stylové nezataditelnd. Nalezneme v ni néco z brutalistické prace s rozpoznatelnym objemem
stavby ¢i se surovym a neomitanym materidlem. A ptesto jeho stavby nejsou brutalistické, ale
vysoce individudlné a symbolicky fesi t¢émata monolitického monumentalismu. Oproti
brutalistickému mistu vytvaii ve svych interiérech velmi neobvykla feseni vnitinich
prosvétlenych prostorti. Jeho architektura se tak vyrovnava s riznymi proudy moderni
architektury a odmita: utilitdrnost funkcionalismu, lehkost a otevienost Internacionalniho
individualizovana dila patii:
galerie, Yale University, 1951-1954; pohledova cihla na fasadé, podhledy interiért
z betonovych trojuhelnych kazet;

Trenton, lazne, 1955-1956 — plidorys slozeny z ¢tvercovych element;



Philadelphia, Medical Towers (1aboratofe A. N. Richardse), 1957-1961;

La Jolla v Kalifornii, Salkovy laboratore, 1959-1965: jeden z nejoriginalnéjSich projekti,
umistény do scenérie ptirodniho okoli;

Rochester, kostel unitari, 1963-1964;

Dhaka (Bangladés), 1965-1974 — vladni budovy a okrsek nového hlavniho mésta: Narodni

shromazdéni, mesita — monumentalni, monoliticka stavba symetricky rozvrzena do okoli.

17. Konec tektoniky a stereotomie I1: skorepina

Jestlize materidlova imaginace vedla tviirce architektonickych dél k riiznému akcentovani
vnéjSiho objemu ¢i konkretizovani mista v prostoru (a nahrazuje tak tradi¢ni tektoni¢nost),
skotepina rusi odd€leni vnéjsku a vnittku: mtze byt klenbou i krytinou - sttechou dohromady

(a nahrazuje tak tradi¢ni stereotomnost).

17.1 Skofepina
Skofepina je utvafena tenkosténnou zelezobetonovou konstrukci. Zakiivené
sily se v ni 1épe rozd¢€luji nez u klasickych kleneb. Jednim z nejleps$ich tvlrct, jenz vyuzil

skotfepinu pro tvorbu biomorfnich struktur, byl:

Eero Saarinen (1910-1961): tento severoamericky architekt se narodil finsko-americkému
architektu Elielu jesté ve Finsku (jeho otec se vSak po tspéchu v soutézi na budovu Chicago
Tribune roku 1921 ptest¢hoval do USA, do Detroitu). Eero Saarinen vystudoval architekturu
na Yale University a nadto téz sochatstvi v Patizi. Zpoc¢atku pracoval u svého otce (+ 1950).
a) Po otcové smrti pracoval samostatné, pficemz experimentoval s moznostmi
biomorfnich forem:
vyzkumné stredisko General Motors, Detroit, 1951-1957;
auditorium vysoké skoly technické Cambridge (Massachussets Institute of technology, 1950-
1955: prosklena budova navazujici na Miestv otevieny prostor, ov§em se zakiivenym
zastfeSenim
Univerzitni kaple Cambridge (USA), 1952-1954: centralni ptidyrys, otevieny oculus ve stropé
nad oltarem.
b) Brzy nato Eero Saarinen zac¢al do svych staveb zacleniovat skulpturdlni a symbolicky
moment. Byl totiz pfesvédcen, ze architektura musi mit vlastni vyraz podle své funkce:
,, kostel musi mit vyraz kostela, letisté by melo mit vyraz vztahujici se k letu*. To jej vedlo

k osobitym architektonickym feSenim:



Yale, Hokejovy stadion, 1953-1959 — ve tvaru rejnoka;

letiste TWA v New Yorku, 1956-1962 — ve tvaru vzlétajiciho ptaka;

Terminal Dullesova letiste, Virginia, 1958-1962;

koleje Yale University, New Haven,1958-1965 — navaznost na novogotickou véz v blizkosti.
Saarinenovy stavby patii k nejzajimavejsSim stavbam druhé poloviny 20. stoleti. Jeho

dilo vSak bylo ukonéeno jeho pfed¢asnou smrti pfi automobilové nehodé¢.

Jorn Utzon (1918-2008): dansky architekt proslul vlastn¢ jedinou svou stavbou. Zpocatku
pracoval pro Alvara Aalta a Franka Lloyda Wrighta. Pro sebe si postavil vlastni dim 1950-
1952. Aniz by mél vétsi zkuSenosti s velkymi projekty, piihlasil se do mezinarodni soutéze na
operni budovu v Sydney a vyhral.

Sydney, opera, 1956, realizace 1959-1973 — zvitézil zcela neocekavané, protoze nesplnil
vSechna soutéZni kritéria; jeho navrh byl spiSe skicovité podan, ale Eero Saarinen jej oznacil
za genialni. Pfi realizaci byly problémy s inzenyrskym provedenim, posléze s akustikou a
realizace se obrovskym zpusobem prodrazila (néklady se zvysily az o 1000 %). Po roztrzce
s vladnimi ufedniky Utzon odesel roku 1966 z Australie a interiéry jiz nebyly zhotoveny
podle jeho projektu (1973 pii slavnostnim otevieni nebyl pozvan a jeho jméno nebylo ani
vzpomenuto). Budova opery je prosluld zejména svym vnéjSim vzhledem: je zavrSena
skofepinovymi symbolickymi plachtami ¢i Zelvimi krunyfi.

Teprve roku 2003 dostal Utzon ¢estny doktorat na Univerzité¢ v Sydney (pievzal jej
ovSem jeho syn). Utzon tak své dilo nikdy nevidél ve skutec¢nosti, i kdyz za n€ posléze dostal
Pritzkerovu cenu v USA (nejvys$si ocenéni v architektute). Soucasné se vSak jiz nikdy
neveénoval vEtsi architektonické zakdzce. Jedinym jeho vyznamnéj$im projektem je obytny
soubor v danském Fredensborgu, 1959-1969, v némz se uplatiuje spise brutalistni chrakter

jeho architektonické prace

18. Konec tektoniky a stereotomie III: Utopie kosmického véku

Mezi architektonickymi proudy, které se vynofily po rozpadu moderniho hnuti CIAMu

v Otterloo roku 1959, hral zajimavou roli proud spojeny s modernimi fyzikalnimi a
biologickymi védami. Tento proud se snaZil ozivit utopii moderni architektury novymi
cestami — utopii souc¢asného biologického a kosmického véku. Ur€itym symbolickym
momentem v tomto smyslu bylo dilo zhotovené belgickym inzenyrem André Waterkeynem
(1917-2005) roku 1958 pii prilezitosti svétové vystavy Expo 58 v Bruselu: Atomium,

predstavujici atomovou strukturu.



Jiz diive vSak experimentoval s geodetickymi kopulemi velkych rozméru
severoamericky architekt a vizionaf R. Buckminster Fuller (1895-1983). Pfed Druhou
svétovou valkou zpracoval n¢kolik designérskych projektt, roku 1948 potom postavil svou
prvni ,, Fullerovu kopuli““. Roku 1954 obdrzZel patent na projekt geodetické kopule. Z pozdé;si
doby byly zndmé¢ varianty tohoto feseni: viastni diim v Carnondale, 1llinois, 1960; projekt
geodetické kopule nad strednim Manhattenem, 1962; Biosféra na Expo 67 v Montrealu; aj.

V architektonickych utopiich 60. a 70. let 20. stoleti se nasledn¢ objevovaly dalsi

experimenty s megastrukturami ¢i biomorfy.

18.1 Japonsti metabolisté

Jiz na zavéreCnych debatach v Otterloo se objevili japonsti architekti s novou myslenkou
usporadani méstskych soubort ¢i obytnych souborti na zaklad¢ biologickych vyzkumu. Roku
1960 poté mladi architekti v Japonsku uspotadali vystavu ,, Metabolismus — navrhy pro novy
urbanismus . Byli mezi nimi teoretik Novoru Kavazoe (1926) a architekti Masato Otaka
(1924) a Fumihiko Maki (1928). Myslenkou metabolické architektury byla tvorba sidelnich
bun¢k, jez byly pfikladany ke komunikacnim draham, spojovany ¢i naopak oddélovany od
sebe.

Nejslavnéj$im takovym dilem byla obytna véz v Tokiu (Nakagin Capsule Tower) z
roku 1972. Jejim autorem byl Kisho Kurokawa (1934-2007). K hnuti metabolistl se pozd¢ji
ptipojil Kenzo Tange (1913-2005), Tokio, Sizuoka Press, 1966 a Arata Isozaki (1931, ten
pozdéji inklinoval k postmodernismu).

Blizko k metabolistiim a jejich myslenkdm mé¢l 1 kanadsko-izraelsky architekt Moshe
Safdie (1938), autor proslulého souboru obydli z ¢tvercovych ptipojenych kostek Habitat —
Montreal, 1967.

18.2 Archigram a utopie kosmického véku
Roku 1961 vydalo Sest mladych architektii z Velké Britanie: Peter Cook, Warren Chalk,
Dennis Crompon, David Greene, Ron Herron, Mike Webb ¢asopis, nazvany Archigram.
Skupina v ném prezentovala utopické projekty mésta a sidlist¢ budoucnosti, zalozené na
megastrukturach, podobnych kosmickym lodim. Nasledovaly kreslené a kolazové projekty:
Plug-in-City, 1964 - Capsule, 1964 - Walking City, 1964.

Roku 1964 se skupina na ¢as rozpadla, ovsem 1966 vyslo dalsi ¢islo s novymi
projekty: Ron Hron & Barry Snowden, Free Time Node, (struktura pro karavany)
- Peter Cook, Blow up village.



K novému oziveni do té doby spiSe nerealizovatelnych utopii doslo ve Velké Britanii o
alSich deset let pozdéji, kdy vzniklo roku 1979 architektonické a designerské studio Future
System. Zalozil je ¢esky architekt Jan Kaplicky (1937-2009) a jeho tehdejsi zena Amanda
Levete. Na rozdil od utopickych projektit Archigramu vytvoftil Jan Kaplicky fadu uspésnych

projekti, jez vyuzivaly rzlicnych biomorfnich tvari a bunécnych struktur.

S biomorfnimi tvary se setkame hodné€ v inZenyrském stavitelstvi. Prednim
predstavitelem inzenyrského proudu byl némecky konstruktér:
Frei Paul Otto (1925-2015), jenz dostal pon¢kud opozdéné vyznamnou Pulitzrovu cenu za
architekturu jako prvni inzenyr tésn¢ pied svou smrti. Jeho nejslavnéjsim projektem byl
systém zastteSeni olympijského stadionu a jeho okoli v Mnichove (roku 1972). Také jeho
pozdéjsi realizace se tykaly predevs§im konstrukci: multifunkcni hala v Mannheimu (1975),
rozlehla voliéra Hellabrunn v Mnichove (1980), spoluprace na japonském pavilonu pro Expo

2000 v Hannoveru, apod.

Do souvislosti s architektonickou utopii kosmického véku lze zaradit jako urcity
inovovany projev metabolickych megastruktur a inspirace kosmickymi stanicemi rovnéz
urbanistické feSeni Kampusu Masarykovy univerzity v Brné — Bohunicich (projekt roku 2000,

ralizace od roku 2004: sdruzeni A plus /Karel Tuza, Petr Uhli¥, Jaromir Cerny).

REVIZE MODERNI ARCHITEKTURY: FORMA SLEDUJE FIKCI

Dvé desetileti povalecné architektury, které s sebou piindsely rizné experimenty

s architektonickymi formmi a tvarem, se soucasné staly stalym kritickym pfemyslenim nad
tim, jak uchranit utopickou snahu moderni architektury byt na jedné stran¢ autonomni
architekturou, a naopak na druhé strané se co nejizeji propojit s zivotem a socialnimi
potiebami. Po ztroskotani védeckého funkcionalismu vSak doslo i k odmitnuti druhé utopie:
spojeni moderniho uméni se Zivotem. Ke konci 60. let 20. stoleti se objevila v USA explicitni
kritika moderni architektury za to, ze ochuzuje méstské a obecné architektonické prostredi,
nevs§ima si symbolického zptisobu sdélovani funkce (jak to bylo bézné v historické

architektufe) a svym odmitanim fikce v umélecké tvorbé je nesrozumitelna verejnosti.



Vychodisko bylo hledano v nahrazeni modernismu postmodernismem a konstruktivismu

dekonstruktivismem.

19. Postmodernismus: severoamericky a evropsky

Kritika Internacionalniho stylu a brutalismu se nejprve objevila zejména
v teoretickych textech, vyrovnavajicich se s idedlem jednotného moderniho stylu:

Robert Venturi, Complexity an Contradiction in Architecture, 1966 (SloZitost a protikladnost
v architektuie);

Robert Venturi, Denise Scott-Brown, Steven Izenour, Learning from Las Vegas, 1972
(Pouceni z Las Vegas);

Charles Jencks, Language of Post-Modern Architecture, 1977 (Jazyk postmoderni
architektury) — roku 1991 vyslo jiz 6. vydani,

Collin Rowe, Collage City, 1979 (Mé&sto jako kolaz);

Leon Krier, Architektura — volba nebo osud? Praha 2001.

Kritika, spojena s terminem ,,postmodernismus‘ usilovala v architektuie o
bezprostiedni sdelitelnost, o navrat k historii prostiednictvim citatl historickych forem, o
urcity ,,populismus‘ ve vztahu k vetejnosti, ktera byla ptesycena pravymi uhly a
redukcionismem moderni architektury. PokousSela se pfitom rehabilitovat takové jevy jako byl
eklekticismus, tradicionalismus ¢i névrat k architektuie sloupovych rada.

Postmodernismus byl popularizovan rovnéz v Evrop¢: na Benatském bienale roku
1980 zorganizoval italsky architekt a teoretik Paolo Portoghesi expozici ,, Strada Novissima “
(Nejnovejsi ulice) pod mottem Pritomnost minulosti. Byly zde vystaveny modely priceli
dom se sloupy a historickymi citaty forem od fady evropskych architektii. Pti bliz§Sim
pohledu se vsak ukazuje, ze v postmodernim hnuti mizeme nalézt dva proudy:

severoamericky a evropsky.

19.1 Severoamericky postmodernismus

je vice populisticky, plakatovy, ,.bulvarni®. Pracuje piredevsim s eklekticky

formovanou fasadou, kterou nalepuje na moderni konstrukci:

Robert Venturi (1925-2018) — teoreticky vzdélany architekt, jenZ zpocatku Cerpal inspiraci
predevsim z Kahnova dila. Zbavil ov§em svou architekturu jeho monumentalismu, pracoval
ironicky piisobicimi formami, s barevnymi fasddami a hodné pouziva do svych praceli napisy
v antikizujicich formach. Castou spolutviirkyni jeho dél byla jeho manZelka, architektka

Denise Scott Brown.



Guild House - Dum pro seniory, Philadelphia, 1964;

Freedom Plaza, Washington, 1980;

Gordon Wu Hall, University of Princeton, 1983;

Narodni galerie v Londyné, Sainsbury Wing - ptistavba nového kiidla, 1991;
Seattle Art Museum, 1991;

Frist Campus Center, Princeton University, 2000

Charles Moore (1925-1993) — Casto pouzival ve svych projektech prvky scénografie,
ky€ového eklekticismu: Piazza d’Italia -New Orleans, 1978.

Michael Graves (1934-2015) — Zelezobetonové bloky s malovanymi fasadami, domy
v neokolonidlnim stylu:

Portland Public Service Building, Portland-Oregon, 1982;

Humana Building, Louisville-Kentucky, 1985.

vvvvvv

plakatové a na vné¢jsi efekt zamétené tvorby.

19.2 Evropsky postmodernismus

naopak pracuje zejména s prvky evropské historické tradice (neoklasicismus, barok, secese):

James Stirling (1926-1992), anglicky architekt ptesel od brutalismu k postmodernismu ve
svém pozdnim dile: Statni galerie — Stuttgart, 1980-1983.

Ricardo Bofill (1939), katalansky architekt, prosluly zejména svymi ¢inzovnimi bloky domt
s ,,klasicizujicimi‘‘ a ,,baroknimi‘ fasadami:

Les Echelles du Baroque, PatiZ (u nadrazi Montparnasse), 1985: komplex dvou obytnych
bloki se zaktivenou fasadou proti kruhovému namésti (Place de la Catalogne), v interiéech
jsou ovalné nadvoii s prosklenymi sloupy a travnaty amfiteatr;

Antigone — obytna ¢tvrt’ na baroknim ptidorysu, Montpellier, 1978-2000;

Katalanské narodni divadlo, Barcelona, 1997;

Praha, Novy Karlin. 1999-2013: renovace a modernizace byvalého prumyslového arealu;

Salerno, Itdlie, primorska promenada, 2013.



Hans Hollein (1934-2014), rakousky architekt, vyuzivajici zejména ve svych interiérech
¢asto motivy navazujici na dédictvi videnské secese:

Zlatnictvi Schullin, Viden-Kohlmarkt, 1972;

Muzeum Monchengladbach (Némecko), 1972-1983;

interiéry cestovni kanceldre, Opernring, Viden, 1977-1978;

Haus Haas, Viden, 1985-1990;

Muzeum moderniho uméni, Frankfurt nad Mohanem, 1987-1991.

Muzeum Albertina, rozsireni, 2001-2003.

19.3 Racionalisticky proud v postmodernismu

Postmodernismus snad dosahl nejlepsich vysledkti ve svych neoracionalistickych konceptech,
v nichz reaguje na evropské dédictvi nikoli napodobou, ale v projekéni praci usiluje spise o
vyhledani analogii se starS§imi historickymi styly a o vypracovani riznorodych variant na dané

téma (Chr. Norberg-Schulz hovofil v této souvislosti o ,,ars combinatoria‘):

Aldo Rossi (1931-1997), italsky architekt, se snaZil pro své projekty vyuzit zakladni
elementdrni geometrické tvary (podobné jako ,,revoluéni architekti® ¢i pfedstavitelé
moderniho purismu:

Milano, obytny blok ve ctvrti Gallaratese, 1969-1973;

Modena, hrbitov San Cataldo, 1972;

Berlin-Wilhelmstrasse, obytny blok, 1981;

Turin, Casa Aurora, 1987,

Janov, Carlo Felice Opera, 1991.

Oswald M. Ungers (1926-2007), némecky architekt z Kolina n.R. zpoc¢atku inklinoval
k brutalismu, v 60. letech postupné smétoval k racionalismu a ptatelil se s Aldo Rossim. Roku
1968 zacal ucit na Cornell University v New Yorku a zajimal se o urbanismus a typologii
obytnych domt: Marburg an der Lahn, 1976.

V 80. letech 20. stoleti proslul Ungers svymi projekty pro Frankfurt nad Mohanem,
v nichZ propracoval téma ,,ddm v domu®. Poté projektoval budovy v jasnych a Cistych
geometrickych strukturach:
Frankfurt n.M., Veletrzni budova, 1980-1983;

Frankfurt n.M., prestavba a novostavba Nemeckého muzea architektury, 1984;



Hamburg, Kunsthalle, 1986-1996;
Kolin nad Rynem, Wallraf-Richartz Museum + Fondation Corboud, 2001, jedna z poslednich
realizaci rozviji autorovu racionalistickou linii a byva n€kdy oznacovana za ptiklad

moderniho ,,kritick€¢ho regionalismu®.

20. Dekonstruktivismus

Ne vsichni tviirci ovSem souhlasili s ndvratem k historické tradici. Takika souc¢asné
s postmodernismem zacala krystalizovat kritika moderni architektury z pozice
neoavantgardnich tvirct. Také tato kritika byla zprvu spojena s teoretickymi vychodisky.
Svycarsky architekt Bernard Tschumi analyzoval dosud uZivany pojem architektonického
prostoru a objasnil, Ze doavadni architektonicka teorie spojila dohromady dva odli$né pojmy,
jez sice na sob¢ vzajemné zavisi, ale ve skutec¢nosti jsou od sebe zcela rozdilné (prostor jako
mysleny produkt x prostor jako vnimana realita, pyramida x labyrint). Holandsky architekt
Rem Koolhaas se vydal propatrat urbanistické tajemstvi newyorského Manhattenu, aby se
vymezil proti dvojimu historizujicimu tradicionalismu v urbanismu - jak proti postmoderni
idealizace vystavby mésta ,,podle uméleckych zasad“ (Jane Jacobson, Leon Krier), tak proti
fenomenologickému hledani ,,genia loci® (Christian Norberg- Schulz). Koolhaas v New
Yorku zalozil roku 1975 studio OMA (Office for Metropolitan Architecture), jehoz roli bylo
prozkoumat a znovuozivit poetickou povahu ptivodni moderni architektury.

V 80. letech 20. stoleti se uvniti hnuti neoavantgardistickych architekt vyvinul tzv.
dekonstruktivismus. Jeho pojmenovani je pon¢kud vagni, nicméné oznacuje zjevné dvoji
smétovani projekéni tvorby:

a) vztah k ruskému mezivalecnému konstruktivismu a suprematismu, jako i k holandskému
neoplasticismu,

b) odvozovani formy ,,z prekryvani a vzajemného posouvani riznych rosti, os, méfitek a
kontur bez ohledu na to, zda maji n¢jakou spojitost se skute€nym kontextem* (Kenneth
Frampton).

K dekonstruktivismu se vyjadioval francouzsky filozof Jacques Dérrida (aniz by vSak
méla jeho filozoficka dekonstrukce né€jakou souvislost se zplisobem projektovani) 1
teoretikové a kritikové architektury, napt.: Manfredo Tafuri ¢i Collin Rowe. Prvni vystavu
dekonstruktivistické architektury organizoval Philipp Johnson spolu s architektem Peterem
Eisenmannem v New Yorku 1988. Vystavovali tehdy:

Frank O. Gehry, Daniel Libeskind, Rem Koolhaas, Peter Eisenman, Zaha Hadid,
Coop Himmelb(l)au, Bernard Tschumi.



V dekonstruktivismu se ¢asto setkdvame se zvlastnimi architektonickymi napady,
které jsou mnohdy nerealizovatelné. Problémem je rovnéz vyhlaSovany maly ohled
dekonstruktivistickych architektti k funkci stavby a k jejimu okoli. S dekonstruktivismem jsou
vet§inou spojovani:

Peter Eisenmann (1932), severoamericky architekt (ptivodné ¢len The New York Five);
zpracoval nékolik modelt architektonickych dél, v nichZ uZival vzajemné pootaceni
jednotlivych ¢asti stavby k sobé¢; je spiSe viid¢im teoretikem, nez tviircem realizaci:
Berlin, obytny diim na Friedrichstrasse, 1982-1986;

Columbus (Ohio), Wexnerovo centrum vizudlnich umeéni, 1983-1989;

Santiago de Compostela, Ciudad de la cultura de Galicia/mésto kultury Galicie, 1999;
Pamatnik zavrazdenych zZidu v Evropé, Berlin, 2003-2005: 2711 (¢islo vSak nemé Zadny
symbolicky vyznam) betonovych kvadratickych stél..

Coop Himmelb/l/au,

roku 1968 zalozili ptivodni sdruZeni rakousti architekti Wolf D. Prix (1942), Helmut
Swiczinsky (1944) a Michael Holzer (ten vSak odesel jiz v poc¢atcich roku 1971). Nejprve
sdruzeni pracovalo na projektech organické architektury, ¢asto utopického charakteru.
Nejklasi¢téjsim obdobim jejich tvorby se stala 80. 1éta 20. stoleti, béhem nichz vznikly jejich
nejodvaznéjsi dekonstruktivistické projekty, napft.:

Wien, Falkestrasse, nadstavba stresniho salu na historickem dome, 1988-1989.

Roku 2001 skoncil svou ¢innost Hellmut Swiczinsky. V soucasnosti je tak jedinou
hlavou skupiny Wolf. D. Prix (Design Principal) se spolupracovniky (Karolin Schmidbaur-
Design Partner, Harald Krieger-CFO, Markus Prossnigg-Managing Partner). SdruZeni dnes
patii mezi ,,hvézdna architektonickd jména, ma po celem svéte Sest velkych

arcghitektonickych kancelafi a pfechazi spiSe k realizacim, spjatym s ,,novym senzualismem®.

Bernard Tschumi (1944), francouzsko-§vycarsky architekt, piisobici v USA a ve Francii.
Zpocatku psal teoretické studie (napt. Pyramida a Labyrint), v nichZ probiral témata prostoru
v architektufe.

Jeho nejslavnéj$im dilem se stal projekt soudobého parku v PatiZi, v némz vysel
z Kandinského pojeti ,,bod, linie, plocha* a tviir¢i metody ,,nespojitych prostorovych piibehi*
ruskych konstruktivisti:
Pariz, Park La Vilette, 1982 architektonicka soutéz, poté realizace do 1998: body jsou tvoieny

dvaceti Sesti ,,folies* — ervené natienymi konstruktivistickymi objekty, linie tvofi ,,galerie de



la Vilette* a ,,galerie de 1’Ourc* podél vodniho kanalu, plochy jsou utvarené jako umélé a
realné zahrady.

V dal$ich svych dilech Tschumi pfedstavuje pfedevsim konstrukci v nejriiznéjsich,
originalnich polohach:
Le Fresnoy — Studio national des Arts contemporaraits, Tourcoing, Francie, 1997,
Marne-la-Vallée Ecole d’Architecture, Patiz, 1994-1999;
Rouen, Zénith ( koncertni sal a vystavni komplex), 1998-2001.
Athény, budova Nového muzea Akropolis, 2001-2009: dal$i z nejznaméjsich svétovych staveb
je trojpodlazni, pfi¢emz horni prosklenné patro je dekonstruktivisticky vysunuté z ptdorysu
tak, aby kopirovalo rozméry a polohu akropolského Parthenonu. .

Alesia, archeologické museum, Francie, 2002-2012.

SOUCASNA ARCHITEKTURA

Kriticka hnuti postmodernismu a dekonstruktivismu pfinesla do dnesni architektury novy
impulz. Asi nejzajimavéjsim zptisobem zhodnotil promény soucasné architektury Heinrich
Klotz, némecky historik architektury, ktery na pocatku svého zabyvani se soudobou
architekturou byl stoupencem postmodernismu ve smyslu revize moderni architektury. Ve své
dalsi publikaci z roku 1999, nazvané Moderne — Postmoderne — Zweite Moderne (Moderna —
postmoderna - Druhd moderna), Klotz uvazuje o tom, Ze po postmoderni revizi se znovu
rozviji koncept moderni architektury. Tato moderni architektura se vSak od té ptivodni
odliSuje uznanim fikce jako postmoderni hodnoty: architekturu nelze redukovat pouze na
konstrukei a funkci, ,, neni to jen to, co clovek potrebuje, ale téz to, po cem clovek touzi*.

Dulezitou roli v zavéru moderni architektury hral ptitom rovnéz norsky architekt a
historik architektury Christian Norberg-Schulz, diky jehoz existencionalisticky zaméfenym
uvaham (Genius loci) a zdraziiovanim principu ,,ars combinatoria® jako moderniho principu
se mohla moderni architektura druhé poloviny 20. stoleti proménit do nového stylového
pluralismu.

S tim souvisi 1 rozmanitost tvircich projevi v soucasnosti. Jiz v pocate¢ni kapitole

zminény némecky architekt Jiirgen Pahl se pokusil rovnéz o zajimavé rozliSeni stylli a smért
v soucasné architektute. Pies jeho neobvyklost se osobn¢ domnivam, ze mize byt uzite¢né se

nad timto délenim zamyslet a pokusit se jej produktivné a kriticky vyuzit.



Pahl rozliSuje od sebe pojymy: High-Tech. Novy funkcionalismus, Novy racionalismus,
Poeticka jednoduchost, Skulpturalni architektura, Postmoderni architektura,
Dekonstruktivisticka architektura, Textudlni architektura, Integralni architektura.

Je ovSem tifeba fici, Ze je to v prvé fad€ pokus o orientovani se v mnozstvi
architektonickych realizaci. Jini autofi, napt. Kenneth Frampton, navrhuji opét odlisné
orienta¢ni pojmy. Tyto pokusy jsou ale ve skute¢nosti mozna trochu nebezpecné v tom, Ze
vedou snad az piili§ ke snaze oznacit stylovymi nalepkami rozmanitost soucasné architektury.
Ovsem na druhé strané ndm umozni poznat, ze nejvyznamngjsi architekti pracuji na riznych
zakazkach pomoci raznych stylovych zaméteni v jednom okamziku vedle sebe. Zapojeni
fikce do architektonického projektu znamena predevsim individualizaci tvorby ve vztahu
k objednavatelové vnimani i k charakteru umélecké tvorby. Proto se ptfedbézné pokusime
nastavit urcitd nikoli formalni, ale spiSe vyznamova kritéria: High-tech a zafici modernita —
Architektura tvlir¢ich hvézd — Stylovy pluralismus a kriticky regionalismus — Poeticka

jednoduchoat a novy sensualismus.

21. High Tech — architektura a ,,zarici modernita*

V 70. letech 20. stoleti se objevuje nazor v fadach nékterych architektt a kritiki ndzor,
ze architekt by mél klast predevs§im dlraz na eleganci vytvoru samotného — ,,na formu
produktu® (proto se n¢kdy v této souvislosti hovoti o ,, produktivismu ). Odtud byl jen krok
k pojeti, ze autenticky moderni architektura musi byt predev§im elegantni technikou nebo
vytvorem prumyslového designérstvi ve velkém métitku. Poprvé se termin ,,High-tech*

v tomto smyslu objevil v textu:
Joan Kron-Suzanne Slesin, High Tech: The Industrial Style and Source Book for The Home,
1978.

21.1 High-tech je pomérné Sirokym architektonickym proudem, co se tyce formy ne zcela
jednotnym. Hlavnim jeho znakem je zdlraznéni kvalitu pouZitého materidlu, vysoce kvalitni
provedeni staveb (vylestény povrch) a casté predstaveni zejména konstrukce a plaste

v blyskavé dokonalém pojeti. Hlavni pfedstavitelé¢ pochazeli pivodn€ z Velké Britanie, ovSem
za urc€ité uvedeni do high-tech architektonického mysleni 1ze povazovat nezvyklou konstrukci

stavby a prostoru pafizského multikulturniho centra:

Renzo Piano - Richard Rogers, Pariz, Centre Pompidou, 1972-1977:



jedna z prvnich realizaci budovy ,,inside-out®, tj. obracené¢ho vztahu vnéjSek-vnittek: vSechny
struktivni, konstrukéni, komunikaéni (pojizdné schodiste) a funkéni prvky tvoti vnéjsi fasddu
stavby a jsou barevné odliSené podle svych funkci. Vnitfek tak tvofi prostor, jenz je

multifunkéné odliSovan podle muzejnich, vystavnich, knihovnich a performancnich potieb.

Richard Rogers (lord) of Riverside (1933 ve Florencii), britsky architekt povyseny do
Slechtického stavu. Pracoval pfedevsim s viditelnou konstrukci, ktera je vytvarena

z uslechtilého materialu v elegantni forme:

London, budova pojistovny Lloyds, 1976-1984;

Strassburg, budovy EU, 1984,

London, hala Millenium, 1999-2000.

Norman Foster (1935), britsky architekt s velkou mezindrodni projek¢ni firmou (jistou dobu
s nim spolupracovala i Ceska interiérova architektka Eva Jiricna). Zpocatku zdlrazioval ve
svych projektech dokonalost obalu v architektufe, ktery byl ,,navléknut* na jednoduchy
hangér. Pozdé&ji usiloval o rovnovahu mezi zdiraznénou konstrukei a technicky zpracovanym
obalem:

Hongkong, budova banovni korporace, 1979-1984;

Norwich, Saisnburyho stredisko pro vyzkum déjin umeéni pri University of East Anglia, 1978,
London, letisté Stansted, 1991;

London, most pres Temzi k Tate Modern, 2000.

Renzo Piano (1937), italsky architekt, po spolupraci s Rogersem vytvofil nékolik projektt
v dokonalé ,,high-tech* formé:

Osaka, Japonsko, letiste Kansai, 1987-1994;

Rim, Parco della Musica, (v blizkosti Olympijského stadionu), 2002;

Bern, Zentrum Paul Klee, 2006.

21.2 Velké projekty sou¢asnych mést
V 80. letech 20. stoleti dochdzelo k novému impulzu v urbanistické vystavbé velkych
metropoli. V Londyné a v Pafizi byly realizovany velkorysé stavby, které proménovaly obraz

celych méstskych casti:

Londyn, Docklands:



Roku 1981 byla zalozena spolecnost ,,The London Docklands Development Corporation‘

s cilem znovu oZivit areal byvalych ficnich dokid. Od té doby zde vzniklo mnoZstvi modernich
obytnych domt a vyskovych staveb. Problémem je pomérné riznoroda kvalita projektii: od
prikladi spiSe banalni soucasné architektury az po stavby vyznamnych architekti (Norman

Foster).

Pariz, ,,The Grand Travaux*, vzniklé v obdobi prezidenta Mitteranda:

Parc de la Vilette (Bernard Tschumi), Grand Louvre (pyramida — [.LM. Pei, 1988), La
Défense (Grande arche - Otto von Spreckelsen, 1983-1989), Opera-Bastilla (Carlos Otto,
1989), Institut du Monde Arabe (Jean Nouvelle, 1983-1987), Bibliotheque de France
(Dominique Perrault, 1995).

22. Architektura hvézdnych tviirca (Star Architecture)

Klicovym fenoménem svétové moderni architektury na konci 20. stoleti se stala
existence ,,architektonickych hvézd®. S hvézdnymi prominenty se spole¢nost dosud setkédvala
spiSe v zdbavnim a médnim prumyslu. Nyni se v architektonickém prostiedi dostaly do
poptedi osobnosti, jejichz dila jsou prezentovdna v médiich, jsou finan¢né€ zna¢né nakladna a
jsou zapojovana do destinaci turistického priimyslu. ,,Bilbao-efekt” se stal symbolem této
architektury: Gehryho budova Guggenheimova muzea vyvolala obrovsky turisticky zdjem o
dosud malo atraktivni, délnické mésto Bilbao a to se naopak stalo vyhleddvanym kulturnim
centrem. Nové architektonické hvézdy pracuji v celosvétovém méfitku: vesmeés maji nékolik
velkych ateliérti v metropolich riiznych svétadilti a znaéné mnozstvi spolupracovnikt. Jejich
realizace jsou vizualné efektni a stylové nikterak jednotné.

Nelze presné definovat, kdo vlastné patii mezi tyto architektonické hvézdy, jejich
vycet miize byt proménovan — zvétSovan ¢i zmenSovan, nékteti vyznamni autoii soucasnosti
byli jiz zminéni v pfedchozich fadcich.. ,,Hvézdni tviirci® maji spolecné to, Ze vétSinou
vSichni vzesli z piivodné kritického (Casto dekonstruktivistického) prostredi a pfitom rozvijeji
principy moderni architektury v ramci ,,nové moderny*. Jejich realizace jsou samostatnymi
architektonickymi-uméleckymi dily, vybavenymi nejpokrocilejsi technologii. Soucasné
odmitaji utopii: modernisticky ideél technologické a konstrukéni dokonalosti je vzdy spojen

s pfipomenutim a uznanim umeélecké fikce, vizualni zajimavosti a prostorové originality.

Frank O. /Owen/ Gehry (1929) a skulpturalni architektura:



asi jeden na vefejnosti z nejzndme¢jSich soucasnych architektli; sim se vSak ohrazuje proti
svému piipojovani k nékterému z architektonickych stylt (pracuje s papirovymi modely a

s nejmodernéj$im pocitatovym vybavenim). Byva vSak né€kdy kritizovan za sviij spise
»designérsky* piistup k architektuie:

Santa Monica, viastni dum (1979) — pavodni postmodernisticka, ,,pop-architektura z bézného
materialu, Zeleznych siti a ohybanych plechi;

Weil am Rhein, Vitra Design Museum, 1989 — v ndrozi vysunutd plasticka struktura;

Praha, ,, Tancici dum* (spolu s Vlado Miluni¢em), 1996 — v ndrozi prohnuty rondel;

Bilbao, Guggenheimovo muzeum, 1997— ,,designérska‘“ architektura, asymtericka, vytvorena

na zaklad¢ dokonalé computerizace z high-tech materialu.

Richard Meier (1934) a novy purismus v architektuie:

severoamericky architekt se v mnohém odliSuje od svych kolegt. Jeho pivodnim
vychodiskem byla navaznost na Le Corbusierovu piedvale¢nou architekturu, kterd byla znovu
aktualizovana pouzitim kvalitnich a dokonalych materiali (byl ¢lenem skupiny The New
York Five). Pozdéji proslul pfedevsim svymi muzejnimi budovami ze skla a bilé konstrukce:
Atlanta ve staté Giorgia, High Museum, 1980-1983;

New Harmony ve staté Indiana, Atheneum, 1982, 1988;

Franfurt n.M, Muzeum soucasného umeni, 1978-1984;

Barcelona, Muzeum soucasného umeni, po 1990;

Los Angeles, The Getty Center.

Rem Koohlhaas (1944) - ,,architektura jako text mezi ,, - ¢as/prostor:

holandsky architekt zalozil roku 1975 sdruzeni a itad OMA, v némz chtél podle svych slov
prozkoumavat vztahy mezi architekturou a soucasnou kulturou. Koolhaas je znam predevs§im
svymi tezemi a teoretickymi texty, napt. The Delirous New York. V ném popsal ,,retroaktivni
manifest Manhattenu. Kniha byva fazena k nejlep$im urbanistickym teoriim posledni doby.
Ve svych teoretickych vypovédich predev§im polemizuje s kazdou teorii, ktera si narokuje
obecnou platnost: je stoupencem vyuzivani nejmodernéjSich technologii a stylového
pluralismu v soucasné architektute. Ve svych realizacich nékdy neskryva svlij maly zajem o
vyjadieni funkce stavby vnéjSim objemem a naopak tento objem zvyraziuje na ukor
stavebniho okoli:

Nederrlands Dans Theater (NDT), Haag, 1988



Zeebrugge, pristavni terminal, 1988 — tvar rozsifujiciho se valce smérem vzhiru, se
sklenénou kopuli nad nejvyssim patrem;

Rotterdam, Patio Villa, 1984-1988: proskleny dvorecek je centrem stavby, kolem n&joz se
rozviji kuchyné¢ a obytné mistnosti. Vila je ve svahu, takze do ptfizemi se vstupuje, zatimco
obytné patro se otevita do zahrady a okoli.

Nizozemska ambasdada v Berliné, 2003;

Seattle Central Library, 2004;

Pariz, Villa Dall Ava (1985-1991): jedna ze slavnych vilovych staveb v soucasnosti, v niz je
patrna dvoji a paralelni inspirace Le Corbusierem a Miesem van der Rohe.

Peking, Obchodni centrum + televize, 2004-2009;

De Rotterdam, 2009-2013.

Daniel Libeskind (1946) — architektura symbolickych gest:

severomericky architekt Zidovského ptivodu (nar. v Lodzi), roku 1989 si zalozil vlastni
architektonickou kancelét. Jeho realizace zna¢n¢ rozdéluji kritickou 1 laickou vetejnost.
Zatimco jedna cast jej obdivuje, druha ¢ést jej obvinuje z nerespektovani mistniho prostiedi a
z prilisné textualni symboliky.

Berlin, Zidovské muzeum, 1989-1999;

North u Manchesteru, Vailecné muzeum impéria, 1997-2001;

Londyn, Metropolitan University, London, 2004,

Bern, Westside Shopping Centre, 2000-2008.

Zaha Hadid (1950-2016), aneb funkce sleduje zamrzly pohyb:

britska architektka, ptivodné z Iraku; proslula zejména svymi kresbami a mnozstvim
invencnich navrhi. Z nich je v§ak pomérn€ malo realizovano:

Weil am Rhein, pozarni zbrojnice Vitra, 1994 —poZarni zbrojnice se stala muzeem.
Berlin, vyskovy diim IBA, 1994

Weil am Rhein, vystavni prostor a misto akci zahradniho veletrhu, 1999

Innsbruck, skokansky miistek na Bergiselu, 2002

Lipsko, ustiedni budova BMW, 2005.

Jean Nouvel (1945) a materialovy neofunkcionalismus:
francouzsky architekt, pracujici s velkymi prosklenymi strukturami, napf.

Pariz, Institut du Monde Arabe, 1983-1987;



Lyon — novda opera, 1993;
Praha, Zlaty andel, 2001.

22.1 Pritzkerova cena za architekturu
nékdy ptirovnavana k Nobelové cené. Zalozili ji Jay Pritzker (1922-1999) a jeho Zena Cindy
Pritzker v Chicagu. Je udélovana od roku 1978. Jejim prvnim drzitelem byl severoamericky
architekt Philip Johnson. Mezi drziteli ceny na pocatku 21. stoleti nalezneme slavna jména:
2003 Jorn Utzon; 2004 Zaha Hadid; 2005 Thom Mayne; 2006 Paolo Mendez de Rocha;
2007 Richard Rogers. V jistém slova smyslu se ud€leni ceny stavalo v minulosti jakousi
vstupenkou do fad architektonickych hvézd. Zatim poslednimi drziteli Pritzkerovy ceny byli:
za rok 2009 Peter Zumthor (Svycarsko),
za rok 2010 dvojice japonskych architektii Kazuyo Sejima a Ryue Nishizawa.
zarok 2011 Eduardo Souto de Moura (Portugalsko),
za rok 2012 Wang Shu (Cina)
za rok 2013 Toyo Ito (Japonsko)
za rok 2014 Shigeru Ban (Japonsko)
za rok 2015 Frei Paul Otto (némecky inzenyr, 1925-2015)
zarok 2016 Alejandro Aravena (Chile)
zaroj 2017 trojice Spanélskych architektli Rafael Aranda, Carme Pigem a Ramén Vilalta
(RCR Arquitectes)
za rok 2018 B. V. Doshi (Indie)

Velka fada ocenénych inklinuje v soucasné stavebni kultufe k minimalismu. Oproti
predchozim ,,hvézdnym tvircidm® zménil vybor ceny v poslednich letech svou politiku a tak
nedavno doslo nékolikrat k ptekvapivému udé€leni ceny mimo hlavni centra architektonické

produkce.

23. Stylovy pluralismus a Kkriticky regionalismus

V tadé soucasnych teoretickych spist o architektuie panuje soulad v tom, Ze moderni
architektura nemtize byt subsumovana pod jediny, vSeobecny pojem. Idea urcitého,
popsatelného vizualniho celku, pfipadné jediného normativniho stylu ztratila vyznam. Pro
soucasnou architekturu plati idea stylového pluralismu, ktery je zakotven nikoli v dile

jednotlivého tviirce, ale mnohem spise v charakteru umélecké (tj. architektonické) ulohy.



Pokud se podivame do minulosti plati to i pro dobu, v niz kritikové architektury plédovali pro
konstruktivismus, funkcionalismus nebo Internaciondlni styl. V brnénském prosttedi si
muzeme dobie ukazat na dilo Bohuslava Fuchse, jehoz realizace se odliSovaly stylové od sebe
1 v ramci soucasné prace na jejich projektech. Nékteii teoretikove a kritikové architektury
nabizeji rizna feSeni: Stanislaus von Moos uvazuje nad srovnanim d¢l na zaklad¢ jejich uloh,
témat a funkci, Friedrich Achleitner uvazuje nad mozZnosti vyhledat zakladni kategorie
(podobné jako to udélal v jiném prostiedi Vitruvius) pro pochpeni komplexity
architektonického dila, Juhani Pallasmaa pracuje ze zcela odliSnymi a takika
nearchitektonickymi pojmy (pomalost, plasticita, smyslovost, autenti¢nost, idealizace, ticho).
Domnivam se, Ze pokud pouZzijeme obecny pojem ,, stylového pluralismu “ nikoli

v normativnim, ale v modéalnim slova smyslu, mizeme n¢kter¢ z téchto teoretickych navrhii
do néj velmi snadno zaclenit.

Jinym pojmem pro charakteristiku soucasné architektury je Framptonovo chapani
pojmu ,, kriticky regionalismus ““. Vyznam tohoto pojmu mizeme pochopit v opozici proti
»architektute tviir¢ich hvézd®: kriticky regionalismus znamend praxi v , kulturnich skulinach®,
odstup od normativni dokonalosti ¢i modernistickému utopismu. Kriticky regionalismus klade
diraz na misto, které ma byt realizaci stavby vytvoieno, na kontext ptirozeného prostredi a
snazi se kultivovat mistn¢ zaméfenou kulturu... To je jen ndhodné pospojovany vycet prvki
z definice Kennetha Framptona. Oproti vyluéné exkluzivité realizaci hvézdnych architektl je
kriticky regionalismus stejné kvalitni moderni a soucasna architektura, ale je architekturou
zasazenou vice do mistniho kontextu (na rozdil od terminu ,,genius loci* bych zde polozil

diraz na termin ,,enigma loci®).

23.1 Carlo Scarpa a material v organické architektuie

Mezi prikopniky kritického regionalismu ve star$i dobé zatazuje Kenneth Framton osobnost
Carlo Scarpy (1906-1978). Byl to severoitalsky architekt a designér, jehoz styl byl inspirovan
uzitym materidlem, ale stejné tak vztahem architektonického dila a pfirody. Byl pfedev§im
stoupencem Wrightova konceptu organické architektury, mél zajem o japonskou architekturu,
ale soucasn¢ zdiraznoval kvalitu lokalni (severoitalské) femesiné produkce a ¢asto se zabyval
propojenim staré a nové¢ architektonické struktury.

Palazzo Ca’Foscari 1936-1956: vnitini Giprava benatského paléce pro univerzitni potieby.
Casa Veritti, Udine, Italy, 1955-1961: zakladem je pudorysny ptilkruh, jednou stranou
zasahujici do vodniho ptlkruhu na opacné strané. Kromé originalné rizné uzitého materialu

stavba zahrnuje prolinani vnéjsiho a vnitiniho prostoru.



Museo Canova di Possagno, rozsiteni muzea, 1955-1957: prace s detaily ve vnitinim
prostoru.

obchod Olivetti, piazza S. Marco, Benatky, 1957-1958: pozoruhodné schodisté, akcentujici
misto v prostoru.

Museo di Castelvecchio, Verona, 1958—1964: asi nejznam¢jsi Scarpiiv projekt pracuje se
surovym betonem, ktery je uplatnén do rdmce historické stavby.

San Vito d’Altivole: hrobka a hibitov Brion, (u Castelfranca Veneta), 1969-1978: hibitov a
venkovni prostor v jednotném plisobeni pomoci prostoru a uzit¢ho materialu.

vstup do Benatské Skoly architektury, 1966: posuvna brana je zpola zakryta mramorovou
deskou s ufiznutym hornim rohem a citaitem “Verum ipsum factum” (pravdivé je to, co bylo
vykonano lidskou rukou) od neapolského filosofa Guambattisty Vica, resp. benatského

architektonického teoretika Carla Lodoliho z 18. stoleti.

23.2 Kriticky regionalismus

Kenneth Frampton kromé¢ jiz zminénych definic rozumi pojmem kriticky regionalismus
obecn¢ identifikaci ,, novych regiondlnich skol, jejichz hlavnim zameérem bylo reflektovat a
zuzitkovat zakladni danosti, v nichz se pohybuji“. Podle n¢j se miizeme setkat na raznych
mistech, napt..v Portugalsku, Finsku, gpanélsku aj., s architekturou, kter4 je sice moderni a
soucasnha, ale orientuje se na zcela urcity regionalni kontext (to ale neznamena, ze by
vychézela pouze z mistni vernakularni tradice — Casto se naopak inspiruje cizimi

modernistickymi vzory, ty vSak propojuje s lokélni kulturou):

Alvaro Siza Vieira (1933), portugalsky architekt, jenz spojuje ve své tvorbé prvky
puristického, bilého racionalismu, mistni architektonické kultury a symbolismu:

Berlin, Schlesische Strasse — Bonjour Tristesse — obytny dim se zakiivenym prticelim a
poetickym napisem na fasade.

Porto, Fakulta architektury, 1987-1993.

Juan Navarro Baldeweg (1939), Span¢lsky architekt a malif:
Altamira, Museum a badatelské centrum jeskynnich maleb;
Madrid, kulturni centrum Villanueva de la Canada,

Rim, Bibliotheca Hertziana, nova knihovna.



Z nékterych dalSich prikladi, které ve svych pracich Kenneth Frampton analyzuje, se
zda, ze kriticky regionalismus by mohl byt asi spojovén s inspiraci sou¢asnym novym
racionalismem, z¢4asti téZ minimalismem. Takovy zéklad je potom rozvijen odkazem na
konkrétni stavebni okoli (ve smyslu ,,enigma loci*), mistni tradi¢ni material a odliSovan
urcitou lokalni modernistickou tradici. Neznamena to tedy stylové sjednoceni, ale spise
uméfenéjsi formu soucasné architektury (oproti efektnim stavbam hvézdnych architekti),
ktera vice respektuje mistni a casovy architektonicky kontext. Tak napf. v sou¢asném Brné
nalezneme novy racionalismus zejména u zaka (resp. mladych spolupracovniki architekta
Viktora Rudise), srov. napft. tvorbu Petra Pel¢aka, ateliéru Burian — K¥ivinka, Zdeny

Vydrové, Bohumily Hybské, aj.

24. Poeticka jednoduchost a novy sensualismus
Do 21. stoleti vstupuji zejména dva pomérné Siroce definované proudy architektury,
v jejichz ramci nalezneme dil¢i autorska feSeni prostoru a mista, tvaru a materialu, a

v neposledni fadé téZ sensudlni plisobeni.

24.1 Minimalismus

Za minimalismus v architektufe miizeme povazovat architekturu, ktera vyuziva zékladnich
geometrickych tvari (vétSinou kvadru) a velmi jednoduchych formalnich prostiedkd.
Neznamena vsak architekturu ,,lacinou®, ale pracuje s kvalitnim materidlem, kamenem,
difevem a sklem. Oproti vn¢jSku byva v interiéru akcentovana barevnég. Jeji jednoduchost
vyvolava poetické konotace. Plivodni, nejoriginalnéj$i minimalistické architektura je

spojovana piedevs§im se Svycarskym prostiedim.

Mario Botta (1943), Svycarsky architekt z Ticina, ktery své zkuSenosti ziskaval ze spoluprace
s Carlo Scarpou (u n¢ho studoval v Benatkach), ale téz s Le Corbusierem a Louisem Kahnem.
Pracuje pfedevs§im s masivnimi architektonickymi objemy (z kvalitniho, ¢asto mistniho
materialu), do nichz nechdva vstupovat svétlo a stin:

Lugano, Banca del Gottardo, 1982-1989;

Mogno, kostel San Giovanni Battista, 1986-1996;

Dortmund, méstska a zenmska knihovna, 1995-1999;

Kostel Santa Maria degli Angeli na vrcholu Alpe Foppa v kantonu Tessin, 1992-1996;
Minden, spravni budova firmy Harting, 1999-2001.



Peter Zumthor (1943), Svycarsky architekt, jedna z ikon minimalistické architektury mezi
nasimi architekty stfedni generace:

Chur, ve svycarském kantonu Graubiinden, zastteSeni fimskych archeologickych vykopavek,
1986 — dfeveéné rostoveé oblozeni (horizontalni);

Haldenstein, Graubtinden, Architektonicky atelier Zumthor, 1986;

Bregenz (rakouskad zemé Vorarlberg), Uméleckohistorické muzeum, 1997 — proskleny hranol;
Hannover, Svycarsky pavilon na svétové vystavé EXPO 2000, 1997-2000;

Bruder Klaus-Kapelle, 2007 — minimalisticka kaple ve tvaru kamenného kvadru v krajin¢.

Taddeo Ando (1941), japonsky architekt, jenZ nema Zadné profesni vzdélani v architektufte.
Navazuje na tradi¢ni japonské mysleni o krase a jednoduchosti. Pracuje predevsim

s pohledovym betonem, z n¢hoz tvaruje konstruk¢ni desky a se sklem, dilezitymi momenty
jsou v jeho dile otevirajici se prostor a svétlo:

Weil am Rhein, konferencni budova Vitra, 1989-1993;

Sevilla, Expo 92, japonsky pavilon;

Fort Worth (USA), Modern Art Museum, 2002;

Kobe, Muzeum umeéni prefektury Hyogo, 2002.

Tony Fretton (1945), britsky architekt, pracujici s jednoduchou, racionalistickou konstrukei;
akcentuje pfitom uslechtilost materialu a plisobivost vnitiniho prostoru:

Napt. Londyn, Lisson Gallery, 1990;

London-Chelsea, The Red House (dam sbératele), 2001;

Lolland (Dansko), Fuglsang museum, 2008;

Anish Kapoor - rezidence, London-Chelsea, 2008,

Deinze (Belgie), radnice, 2014

John Pawson (1949), britsky architekt a designér, pracujici s ¢istymi, minimalistickymi

tvary, napt.: Novy dvur (Tepla-Dobra Voda), trapisticky klaster s kostelem, 1999-2004.

Eduardo Souto de Moura (1952), portugalsky architekt, pracujici prevazné v okoli mésta
Porto.
Cascais, rodinny diim, 1994-2002;



Porto - Praga de Liége, tii domy, 1994-2001;

Braga, mestsky stadion, 2000-2003;

London, pavilon Serpentine Gallery, 2005 (spole s Alvaro Sizou);
Courtrai (Kortrijk), Belgie, krematorium, 2010-2011.

David Chipperfield (1953), anglicky architekt, jenZ v soucasnosti patfi jiz mezi ,,Star-
architekty nové generace. Sviyj ateliér si oteviel roku 1985 a jeho dilo je uplatiiovano na
mnoha mistech a nedavno bylo prezentovano velmi Gspé$nou vystavou v severoitalské
Vicenze.

Henley-on-Thames (Oxfordshire), River and Rowing Museum, 1989—1998;

Marbach an der Lahn (Némecko), Muzeum moderni literatury, 2002-2006;

Des Moines, lowa,verejna knihovna, 2002-2006;

Berlin, Neues Museum (rekonstrukce), 1997-2009;

Wakefield, The Heptworth Gallery, 2003-2011;

Salerno, Cittadella Giudiziaria, 2003-2013.

24.2 Novy sensualismus
Termin architektonického sensualismu byl pouzivan v 90. letech 20. stol. a kolem roku 2000
pro architekturu, kterd je ,,integralni®, tj. dokaZe svymi rozmanitymi stylovymi slovniky
vyvolat ur¢itou naladu. Roku 1994 vyslo speciélni ¢islo ¢asopisu A+U, jehoz editory byli
architekt Steven Hollem a pfedni teoretikové architektury Alberto Perez-Gomez (zak Dalibora
Vesel¢ho) a Juhani Pallasmaa: neslo titul An Architecture of the Seven Senses (tj. Architektura
sedmi smysll) a diskutovalo moZnosti architektury, ktera nebude analyzovana pouze
vizualng, ale téz ostatnimi smysly.

Ovsem tento naznaceny smer mél v té€ dob¢ jiz urcité dé&jiny, které vychazely z tradic

postmodernismu a dekonstruktivismu:

Toyo Ito (1941), narodil se v jizni Koreji (tehdy pod japonskou nadvladou), absolvoval
tokijskou univerzitu a je dnes jednim z nejoriginalnéjSich architekti:

Yokohama, Veéz vétri, 1986;

Sendai, Mediatéka, 2001;

Londyn, Kensington Gardens, Serpentine Pavillon (docasna stavba), 2002;

Tama. Umeélecka vysoka Skola, knihovna, 2007,

Barcelona, Hotel Porta Fira, 2009.



Christian de Portzamparc (1944), francouzsky architekt; dosud nejmladsi nositel prestizni
Pritzkerovy ceny za architekturu. Svym nejznaméjSim projektem navazan na Tschumiho park
v La Vilette v Patizi:
Paris, Cité de la Music, 1984-1995 — sestava z prostort pro filharmonii a pro hudebni skolu.
Z dalSich projektl 1ze jmenovat:
Rennes, Le Champs libres, Rennes, 1993-2006;
Paris, Hotel Wagram, 2003-2008.
Portzamparc se zabyva rovnéZ urbanismem: je autorem nového modelu modernich
obytnych blokt: ,, /'ilot ouvert” — na rozdil od uzaviené¢ho bloku domi v tradi¢ni architektuie
a voln¢ postavenych domli v modernim urbanismu je mozné pracovat se tieti variantou: domy

jsou sestaveny do bloku, ty vSak zlstavaji otevieny.

Massimiliano Fuksas (1944) + Doriana Fuksas

manzelské dvojice soucasnych italskych architektt:

Orvieto, hibitov, 1984;

Viden, Twin Tower, 1999-2001;

Bordeaux, Maison des Arts - Universita Michel de Montaigne, 1999;
Jaffa, Peres Center for Peace, 2008;

Foligno, kostel San Paolo Apostolo, 2009 ;

Tokio, Armani Ginza Tower, 2009;

Rim, Nové kongresové centrum, 2008-2016;

Castellammare di Stabia, Porto Turistico Marina di Stabia, 2011,
Shenzhen (Cina), letisté Shenzhen-Bao ‘an, 2013.

Steven Holl (1947)

Severoamericky architekt, v ¢estin€ vySel jeho kniha Paralaxa, 2003, v niz jsou shrnuty jeho
nazory a predstaveny nékteré nejvyznamné;jsi projekty:

Kiasma (Finsko), Muzeum soucasné¢ho umeéni, 1998;

Washington, Bellevue Arts Museum, 2001;

School of Art and Art History, University of lowa, 2006;

Herning (Déansko), Muzeum soucasného uméni, 2009;



Jacques Herzog (1950) - Pierre de Meuron (1950)

Autorska dvojice Svycarskych architektd, ktefi vytvofili spole¢ny ateliér od roku 1978. Jsou
autory funkéné rozmanitych dél (muzea, stadiony) Plivodné byli styloveé soucasti Svycarského
minimalismu, postupné se jejich architektura stdva formalné bohatsi a barevné;si:

London, Tate Gallery, 1995-1999

Mnichov, Allianz Arena, 2002-2005 — priceli stadionu méni své barvy (Cervend, modrd) podle
toho, ktery z mnichovskych tymi hraje sviyj zapas.

Minneapolis (USA), Walker Art Center, rozsireni, 1999-2005

Peking, centralni olympijsky stadion, 2008.

London, rozsireni Tate Gallery, nové kiidlo, 2009-2012;

Hamburg, Elbephilharmonie, 2007-2016.

New York, 56 Leonard Street (250 m vysoky mrakodrap), 2013.

Soucasnd architektura je znacné rozmanita a ztraci jednotu svého stylu. Dllezitéjsi je
charakteristika architektonické ulohy a hledani odpovidajici architektonické formy. Je
zalozena vét§inou na computerovém projektovani, pracuje s mimotadné inovativnimi
materialy. Kdybychom pouzili ono starsi rozdéleni Ranera Banhama o prvnim a druhém
»strojovém veéku®, potom bychom snad pro sou¢asnost mohli poouzit pojem pocitacovy,

Third machine Age.



Priloha 1 - Fakulta socialnich studii MU

Postavena jako ,,nova budova“ Némeckého vysokého uceni technického (Deutsche

Technische Hochschule) architektem Ferdinandem Hrachem v letech 1906-1910.

Ferdinand Hrach o svém projektu: ,, ... architektura se pohybuje v prisnéjsi renesanci* (tj.

nikoli napodobeni, ale rozvijeni renesan¢niho zakladu);

,,... onen umélecky pridavek nespociva ovsem vylucne ve viastni ozdobé architektury,
pripadné v urcitych zdobnych formdch a v ornamentu, ale je dan v jistych celek urcujicich,
esteticky pusobivych faktorech jako je rozdeleni hmot, silueta, symetrie, proporce... urcujici je
pravda, kterd spociva mezi vnitrkem a vnéjskem, mezi rozdélenim prostoru, vystavbou a vnéjsi

formou a také v materialové pravdivosti “.

Ferdinand Hrach (1862 - 1946) byl dékanem a dvakrat rektorem Némecké techniky -
pozdné¢ historizujici architekt, v jehoz tvorbé doslo pod vlivem Otto Wagnera k postupnému
,0CiStovani* jadra. V piipadé novostavby budovy Némecké techniky se tak stalo:

a) odliSenim fasad a jejich vyznamu;

b) vztahem interiéru a exteriéru;

¢) zdiraznénim jadra: ,rizality* — vyrazné profilovana fimsa — tektonické clanky

d) zdlraznénim umelecké formy: dekorace vénovana ucelu stavby (alegorické personifikace,

grotesky, dubové listi, maskarony).

Ucel stavby a jeho symbolika:
m¢elo jit o novou budovu pro technické obory Némeckého vysokého uceni, proto jeji ticel
zdiraziuji grotesky na hlavni fasadé (opakuji se rovnéZz na bocnich fasadéach):

architektura — stavebni inZenyrstvi — elektrotechnické strojirenstvi — chemie
Alegorické personifikace smérem k Udolni / Svébce:
elektrotechnické strojirenstvi — architektura a stavitelstvi — chemie

Dalsi symbolickeé prvky: sova (vysoké Skolstvi), dubové listi (germansky strom)

Vstup: karyatidy — Solertia-Teorie (diivtipna znalost) a Pratica-Praxe (femeslo)



,,Jako totiz ve viem, jsou i ve stavitelstvi obsazeny dve véci: to, co je predvadeéno a to, co
predvadi. Predvadeéno je zamyslené dilo, o nemz se jedna (pratica/fabrica); predvadi je

demonstrace, vysvétlena s ditvtipnou znalosti (solertia) “ — Marcus Vitruvius.

Mladsi generaci modernich brnénskych architektii byly Hrachovy stavby kritizovany
jako tradicionalistické a historizujici. OvSem samotna Némecka technika vychovala za jeho

vedeni ve 20. letech 20. stoleti fadu modernich némecko-zidovskych architektt:

Heinrich Blum (1884-1942), studium 1903, pozd¢ji asistent na vysoké skole:

budova Masarykovy lidové némecké Skoly, JanaCkovo nam.

Otto Eisler (1893-1968, studium 1910)
najemni domy: Botanickd, Drobného, Novobranska
vlastni vila v Masarykové¢ ¢tvrti (zvefejnéna v Johnsonove katalogu ,, The
International Style

zahradni upravy vil Ernsta Wiesnera, aj. v Masarykoveé ¢tvrti

Zoltan Egri (1894-?, studium 1920)

obchodni portaly ve mésté Brné

Zikmund Kerekes (1897-?)

Bassova vila v Masarykoveé Ctvrti

Endré Steiner (1908)
2005 — obdrZel ¢estny doktorat véd o uméni, na Masarykové univerzité
banka na Ceské ulici; ndgjemni domy Kotlaisk4, Milady Horakové, aj.
Café Steiner (na jeho pocest postavend kavarna v jim projektovaném domé na

Gorkého ulici)



Priloha 2 — Vila Stiassni

Brno, Hroznova 14

Stavebnik: Alfred Stiassni
Architekt: Ernst Wiesner

Meésto Brno se stalo v mezivale¢ném obdobi vyznamnym centrem moderni architektury.
Prvnim architektem, kdo vnesl principy moderniho purismu do zdejsi architektury, byl:
chodit do skoly; architekturu vystudoval ve Vidni u Friedricha Ohmanna (napf. tviirce
neobarokni Kramarovy Vily v Praze). Roku 1939 emigroval do Velké Britanie, po roce 1950
pusobil v Liverpoolu. 1969 dostal ¢estny doktorat Masarykovy univerzity v Brn¢.
Gutmanniiv obytny dizm (Udolni 58), 1919;

Moravskd zemska pojistovna, 1921 / Ceskd banka Union, 1923 (vedle jezuitského kostela);
Vila Miinz (Hroznova 19), 1924;

Krematorium, 1925;

vily v Masarykové ctvrti (Stiassni, Haas, Neumark), 1927-1928;

Palac Morava, 1926-1929 / Moravska zemska pojistovna (Doretuv dviir), 1935 (proti
divadlu).

Vila Stiassni byla postavena pro zidovského textilniho primyslnika Alfreda, jeho manzelku
Herminu a dceru Susanne. M4 podobu takika moderniho zdmecku postaveného uprostied
zelené (projekt na Gpravu zahrady vytvofil Otto Eisler). Stavba je sloZzena ze dvou hranold,
ma puristickou fasadu a klasicizujici plastické okenni Sambrany. Uvnitf je jasné rozdélena do
traktu kuchyniského (hospodaiského) a obytného: v ptizemi loggia, jidelna, salon, pansky a
damsky pokoj; v patte cast panska, damska a détska (s détskym pokojem pro hrani). Interiér
byl zatizen pomérn€ honosnym a historizujicim nabytkem a dfevénym obloZenim).

Od roku 1952 byla vila vyuzivana Krajskym narodnim vyborem k reprezentativnim tcelim
(,,vladni vila®), v soucasnosti je ve spravé Narodniho pamatkového tfadu a ptipravuje se jeji

rekonstrukce pro centrum péce o moderni architekturu.



Priloha 3 — Brno, Vystava soudobé kultury: kvéten — zari 1928
Zdenék Kudelka:
sy YOk 1928 znamena v Brné zlom v epose od zrodu moderni architektury k prosazeni
funkcionalismu. Do té doby zde vznikaly spise jednotlivé prace, poté vyrostl velky podnik

manifestujici novou architekturu a Zivotni styl.

Myslenka uskute¢nit velkou vystavu, v niZ by byla propojena slozka architektonicka
s expozicni, nebyla ni¢cim novym. Na konci 19. stoleti probihaly velké vystavy mezindrodni,
sveétove, u nas byly uspotadany napt.: Brno — Cisatska jubilejni, 1888; Praha — Zemska
jubilejni 1891, Praha — Narodopisna vystava 1895. V Brn¢ byla sepséna petice za ziizeni

stalého zemského vystavisteé na Morave roku 1901, pozdéji jesté 1908.

Teprve v dobé samostatného Ceskoslovenska byla myslenka na velkou vystavu
obnovena. Roku 1924 bylo pfitom rozhodnuto, Ze se tak stane v Brné. Moravsky zemsky
vybor zakoupil od bratii Bauert ,,pozemek* Bauerova rampa pted Pisarkami za témé&f 8
milionti K¢, vznikla Vystavni akciova spolecnost, vystavni vybor a stavebni vybor. Téhoz
roku 1924 byla vypséna soutéz (porota Antonin Engl, prof. némecké techniky Vincenc Baier):
prvni misto nebylo udéleno, druhé misto Josef Kalous, jedno z tfetich mist Bohuslav Fuchs.
ocenény projekt vychazel z akademického strukturalismu a elementové dispozice Augusta
Perreta. Provedenim byl povéfen zemsky stavebni rada Jaroslav Valenta a architekt, prof.
Emil Kralik.

Vystava soudobé¢ kultury, kvéten — zati 1928: jadrem byla expozice védy, duchovni a
technické kultury a vysokého Skolstvi. Hlavni stavby:

Tramvajova draha ¢. 1: stanice na Vystavisti (Bohuslav Fuchs),

konec¢né stanice v Pisarkach a Medlankach (Jindfich Kumpost).

Vstupni brana + administrativni kancelafe (Emil Kralik na zakladé projektu Josefa Kalouse)
Obchodné-priumyslovy palac (pavilon A) — piivodné Josef Kalous (Perretovské konstrukce);
ale projekt pozménil Jaroslav Valenta (jind konstrukce o prufezu parabolickém).

Kino — divadlo — kavarna - Emil Kralik.

Pavilon Brnénskych vystavnich trhi (G) - Bohumir Cermak.

Pavilon Zemé Moravy - Vlastislav Chroust (ptivodné¢ expresivni projekt, pozdéji vystavén
jako védomy stylovy protéjSek k pavilonu mésta Brna Bohuslava Fuchse)

Pavilon hlavniho mésta Brna + expozice stavebniho Gfadu a méstského muzea - Bohuslav

Fuchs.



Obytny dim Svazu ¢eskoslovenského dila - Josef Havlicek (pozdéji provedena vystavba
v Praze na Letné).

Umélecko prumyslova §kola / dim knihkupce — Pavel Jandk.

Vzorovy rodinny diim - Oldfich Stary (sériovy, minimalni diim).

Akademie vytvarného uméni / galerie — Josef Gocar.

Soucasti expozice se stala rovnéz Kolonie Novy dim (srpen-fFijen 1928) postavena
v Zabovieskach pod Wilsonovym lesem: organizéatofi a stavitelé Cenék Ruller — Frantisek
Uherka, architekti Bohuslav Fuchs, Josef Stépanek, Jan Visek, Miroslav Putna, Hugo Foltyn,
Jaroslav Grunt, Ernst Wiesner.

Celkem bylo postaveno na vystavisti 66 staveb, z toho 16 bylo chapano jako trvalé
budovy; dalsi byly budovany doc¢asné, nékteré mély charakter provizornich stank ¢i
architektonickych poutadti. Zajimavy byl pavilon Clovék a jeho rod — Jii Kroha (mamut
v proskleném prostoru, koncepce prof. Karel Absolon; dnes v blizkosti Vystavisté novy
vystavni pavilon Anthropos. Na realizaci se podilelo celkem pies 30 architekt(: nejstarsi Jan
Mracek (1874), nejmladsi Zdenck Rossman (1900); vétSinou to byli Wagnerovi a Kotérovi
z4ci, ale prostfednictvim mladsi generace doSlo k pfesunu stylu k aktualnéjSimu modernimu

funkcionalismu.

Od vzniku Ceskoslovenské republiky se v Brné rozvinula v mezivaleéném obdobi
moderni architektura a architektura internacionalniho stylu. Pracovala zde fada vyznamnych
architektl — krom¢ zmiflovanych Zidovskych a z€asti téZ némeckych architektii predevs§im

cesti stavitelé, napf.:

Emil Kralik (1880-1946)

Jindfich Kumpost (1891-1968)

Bohuslav Fuchs (1895-1972): Hotel Avion, 1926; vlastni dim, 1927; Jihlava, sokolovna,
1934; firma Alpa v Brné-Kralové Poli, 1936; rodinné domy v Masarykové ctvrti (zakiiveny
pudorys, expresionismus), 1936-1937

Jan Visek (1890-1966)

Oskar Poriska (1897-1982

Josef Kranz (1901-1968)

Josef Polasek (1899-1946)

FrantiSek Kalivoda (1913-1971)






