ags Va =0 VLADISLAVA FEKETE
Mlll CItﬂtellﬂ. riaditelka Divadelného ustavu

Listujem prvym Cislom ¢asopisu kgd — konkrétne o divadle. Prehdnajd sa mi hlavou rézne obrazy, myslienky a pocity.
Od prvej redakénej porady s prvou $éfredaktorkou ¢asopisu Romanou Storkovou Maliti v roku 2006, stretnutia s prvym
grafikom, hladania vhodného nazvu, ktory by oznacoval nasu viziu, vytvarania redakcie, redakénej rady a stélych
spolupracovnikov.

V januari 2007 uz bolo jasné, ze vizia sa velmi rychlo premiena na konkrétne dielo. Spominam si, s akym vnitornym
naplnenim som si sadala k prvému tivodniku. SnaZila som sa pomenovat kl'i¢ové slovd, ktoré by vystizne charakterizovali
vietky nade strategické ciele — kvalitu, korektnost, kompetentnost, kritickost, kontroverznost, komplexnost a kontinuitu.
Ano, predovéetkym kontinuita bola na&im elanim a desat rokov nepretrzitého chodu éasopisu naznatuje, e mnohé ciele,
ktoré sme si stanovili, sme aj splnili.

Dlho sme uvazovali, ktora inscenacnd fotografia sa dostane na titulku prvého cisla. Nakoniec rozhodnutie padlo
nainscendciu Popol a vdsen Christophera Hamptona z SND. Na ndhody neverim, ale na osudové stretnutia urcite dno.
Popol a viser v divadelnej sezéne 2016/2017 zaznamenal tie jubileum — desat rokov nepretrzitého uvddzania. Ze by prave
dvojica brilantnych protagonistov Martin Huba a Dusan Jamrich vyslala pozitivne signaly z nasej prvej titulky?

Stoja pred nami dalsie roky a dalSie vyzvy, doba sa zmenila, informacie sa Siria rychlejsie ako kedykolvek predtym,
ale kvalitné, korektné, kompetentné, kritické a komplexné hodnotenia si vyzaduju ¢as, odstup a poznanie stvislosti.

Dobro, DAB Nitra (r. S. Sprusansky) foto D. Krupka

foto na obdlke

Verim, e ¢asopis kgd si zachova vietky tieto atribiity a kontinuitu posunie dopredu minimalne o dal$ich desat rokov.
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KAREL KRAL
Séfredaktor ¢asopisu Svét a divadlo

v ’ ’
O ozra“YCh I'YbﬂCh zda, ze jedna druhou vylucuje. Tém, co psali o divadle,
L V4 VAY 4 kladl na srdce: 1. piste, co vidite a ne, co si myslite, na to,
u jI"YCh POtIZICh co si myslite, neni nikdo zvédavy, 2. kazdy vas ¢lanek

by mél obsahovat alespon jednu pavodni myslenku.

Na pocatku go. let se v jednom z nejétenéjsich Clovék, dodavam, ktery pise, co vidi, vyjadiuje i sviij
Ceskych denikii etabloval divadelni kritik, ktery sice kriticky nazor tim, ze se rozhoduje: 1. co popise, 2. jak to
psal evidentni nesmysly, jenze ostre. Ta ostrost se jeho popise. Coz vyzaduje dobré o¢i, dobrou schopnost volit,
nadrizenym libila, protoze se libila ctenarim. Brzy co je charakteristické, i dobré vyjadrovaci schopnosti.
nato se v rlznych kulturnich periodikach rozsirily ryze Po dlouholeté redakéni zkusenosti musim fict, ze nic
negativni, ,,kritické“ rubriky nazvané tu ,,0zrand ryba“ z toho neni bézné. I autofi, ktefi pisi, co vidi, a nejsou
tu ,nevermore, tu ,,propadak mésice®. Taky se libily. jazykové neschopni, mohou vsak sviij nazor utajit.

Na jedné strané byly privodnim jevem toho, ¢emu se fikd Hrozi to podle mého soudu autoriim védeckého razeni,
bulvarizace, tedy stavu, kdy se i lidé v salonech chovaji ktefi popisi divadlo slovy neutralnimi, pficemz zcela
jak lGza, kterd jde rada po krku, na strané druhé se staly potladi své kritické mysleni. Neriskuji. Jejich psani se
predzvésti internetového urazeni kohokoliv kymkoliv. stava specifickou odnozi propagace, obluzujici pravé
Vlastné az zaplava leckdy anonymnich kritik(i na webu, zdanlivou objektivitou a védeckou zaumnosti.

ktera predstavuje urdzeni mnohem pohotovéjsi, nez jakd Propagace, vcetné tohoto druhu ,,akademického”
mohou nabidnout tisténd média, vedla k postupnému psani, je licem té mince, na jejimz rubu nachdzim
ruseni vyse zminénych rubrik. Coz je zajimavy jev. na pocatku zminéné a v internetovych blozich

Ovlivnén tou zkuSenosti se osivam, jsem-li oznacen a diskuzich rozsitené ledabylé a uz tim urdzlivé
za kritika. Rikdm radéji, ze pi$u o divadle. Nebo ze déldm kritizovani. Ani jedno nemam rad. V oné ledabylosti
redaktora. Kritik pro mé pfilis splynul s clovékem, ktery vidim i jednu z velkych hrozeb internetové kultury.
nepotrebuje argumenty, aby soudil. Jako autor tedy Divadelnik, kterého frustruje stav soucasné kritiky,
od sebe a jako redaktor od ostatnich autori nezaddm muze ale praveé zde hledat jakousi spasu.
kriticky soud, zadam vsak kritické mysleni. Coz neni totéz. Kdyz Darina Karova pri bratislavské diskuzi
Kritické mysleni je tak fikajic vybava na cestu, kterou ten, o kritice prohlasila, ze by bylo nejlepsi, kdyby sami
kdo jen soudi, nepotrebuje, kterému je dokonce pritézi. divdci na internetu posuzovali kvalitu divadla podobné,
Kritické mysleni totiz brani jednoduchému vyrceni ortelu. jako zakaznici posuzuji kvalitu pracek, odvétil jsem,
Coz - podotykdm rovnou — neznamena, ze by brdnilo ze divadlo neni pracka. Zatimco od pracky ocekdvame
zverejnéni autorova nazoru. Naopak brdni jeho zatajeni vSichni prakticky totéz, od divadla nikoliv. Dnes bych
i v pfipadé, ze je to pro soudiciho autora neprijemné. rad dodal, ze nejde jen o tu, v divadle velmi Sirokou,

Milan Lukes, mij profesor a pak — k mé hrdosti — skdlu ocekavani. Obavam se, ze soudce internetového
i kolega v redakci Casopisu Svét a divadlo, fikal, ze o divadle razeni by byl vétsinou bud'fanousek, nebo hulvit,
nepise proto, aby sdélil sviij nazor, ale aby si psanim ten ajeho soud by tudiz vypovidal jen o ném, nikoliv
nazor vytvoril. Snazim se o totéz. A fidim se i dalSimi o dile, které — protoze ono Aristotelovo pravidlo plati

2 dvéma jeho zdsadami, které se dobfe doplfiuji, byt se dodnes — ma byt posuzovano ,,z véci samé“. ¢
na margo
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MARK FISHER
divadelny kritik posobiaci v Edinburgu

Plamen este nevyhasol

Ked' som ozndmil, Ze sa chystdm napisat knihu
s ndzvom How to Write About Theatre, mnoho ludi
z mojho okolia to prekvapilo. Nie je prave teraz ten
najhorsi ¢as na vydanie publikacie o divadelnej kritiky?

V nie¢om mali pravdu. Kriza printovych médii sa
rozsirila po celom svete. Noviny kupuje stdle menej ludi.
Dlhorocne etablované a fungujice periodika rusia svoje
redakcie, redaktori redukuju pocty znakov a znizuju
honorare. Tato kriza sa dotyka aj umeleckej kritiky.
V snahe véemoZne zaujat ¢itatela idd ¢asopisy na istotu.
Radsej ako relevantnu recenziu divadelnej inscenacie
plnd argumentov si objednajui cldnok o osvedcenych
,celebritkach®. Tlacené periodika sa postupne prestvaju
nainternet, kde sa popularita meria po¢tom klikov
a, lajkov,“ takZe je stale naro¢nejsie publikovat élanky
iba pre tzku skupinu ¢udakov. Povolanie kritika na plny
uvazok sa tak stava zbytocnym. Freelanceri stracaju pracu
a pisu apokalyptické clanky o smrti umeleckej kritiky.

Ja ostadvam optimistom a predpokladam, ze
v roku 2017 vznikne omnoho viac kritik ako kedykolvek
predtym. Rychlo sa rozvijajlce technoldgie davaju
priestor novym tvaram, ktoré sa tizia zviditelnit.
Kritik 21. storocia vyjadri svoj ndzor v blogu, vlogu alebo
prostrednictvom podcastu. A to sa este predtym stihne
zapojit do horticich debdt na socialnych sietach.

Dneséna kritika uz nemusi hrat podla starych pravidiel.
Mbze byt neformdlna, diskurzivna, aj zdbavna. Méze
sa zameriavat na jediny aspekt celej inscendcie alebo
hovorit o viacerych produkcidch sti¢asne. Kritik Andrew
Haydon na svojom blogu Postcards from the Gods pise
iba o inscendciach, ktoré v iom zapdlia vasen (i uz
v pozitivnom, alebo negativnom zmysle). Casto duchaplne
odbdca od hlavnej témy a uvddza hyperlinky pre dalsie
Citanie. Vytvara tak ,,cool” kritické analyzy, aké uplne

Prelozil: Milo Jurani

absentuju v beznej tlaci. Vzrusujicou hrou s formou
savyznacuju aj texty Megan Vaughan na jej blogu
Synonyms for Churlish. Hru o hackeroch a online kultdre
The Internet Is Serious Business recenzovala v style
WhatsAppovych konverzécii plnych emotikonov.

V online divadelnom magazine Exeunt zasa ndjdete
recenzie v style detskych obrdzkovych knih i kreslenych
vtipov alebo analyzu vo forme podcastu, ktord
pripomina zvukovu instalaciu. V predinternetovej ére
boli takéto vystrelky fantazie tplne nemyslitelné.

Vicsina kritiky na internete vsak stdle nasleduje
priklad tradi¢nych novin. Neobycajné pripady ale
poukazuji na to, Ze plamen v anglickojazy¢nej divadelnej
kritike nevyhasol. Si¢asnost pontka paralely k ére
Kennetha Tynana, oponenta divadelnej cenzury, ktory
rozprudil umeleckd kritiku v Londyne v 5o. rokoch alebo
k obdobiu Algonquinského okrihleho stola z New Yorku.

Som presvedceny, ze éra internetu zdravie divadelnej
kritiky neohrozuje. Problémom je skor udrzatelnost.
Mnohé slubné blogy vznikni a hned' aj zaniknu. V zdvislosti
od toho, ako sa ich autori vycerpaju, ako sa chopia
inej $ance a podobne. Online kritika méZe existovat
amdze aj prekvitat, ale nevydrzi dlhodobo. Potrebuje
financnu podporu, rovnako ako divadlo potrebuje slusne
platenych rezisérov, hercov, autorov. Verim, ze s kritikmi
by sa tieZ malo zaobchddzat ako s profesionalmi.

Otdzka, ktorej Celime v obdobi vymeny starého média
za nové, teda znie: Ako tiito zmenu mozno uskutolnit? ¢

1 Algonquinsky okruhly st6l predstavoval skupinu spisovatelov,
kritikov, editorov, hercov a publicistov, ktori od juna 1919 spoloc¢ne
denne obedovali v Algonquin Hoteli v New Yorku. Zdpisky z obedovych
stretnuti sa prostrednictvom novinovych stlpéekov rozéirovali do celej

Ameriky. Skupina bola preto velmi populdrna. — pozn. redakcie

w
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na margo
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KATARINA CVECKOVA
divadelna kriticka

MILO JURANI
divadelny kritik

‘Redakcia je ako umeleckeé
vedenie divadla

Podstatnou sii¢astou nasich dejin kritického
myslenia o divadle je aj desatro¢né fungovanie
casopisu kgd. Pribeh jediného mesacnika

o profesionalnom divadle od prvotnej

idey ,,zaplnenia prazdneho miesta® az

po obsahovi stabilizaciu vyrozpravali

jeho spoluzakladatel'ky a zaroven prvé
redaktorky Romana Storkova Maliti a Ddasa
Ciripova. Ich pozitivne progndzy navyse
naznacuju, ze divadelna kritika ma pred
sebou produktivne tvorivé obdobie.

INER .‘IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII

N

ny

-

0d zalozenia kgd-u preslo desat rokov. Riaditel'ka
Divadelného ustavu Vladislava Fekete citovala

v tivodniku k prvému éislu Petera Brooka

a pisala o ,,zapliiani prazdneho miesta®. Ako si
pamitate na obdobie kreovania ¢asopisu?

Romana Storkova Maliti — Zalo¥enie ¢asopisu nebola
entuziasticka akcia skupiny mladych kritikov, ale projekt,
ktory sa v Divadelnom tstave formoval dlhsi ¢as. Zacal

8 uZvobdobi transformacnych Usili riaditelky Silvie

5 ) . . : '
< Hroncovej, ale nakoniec sa ho nepodarilo zrealizovat.
Eo Vladislava Fekete nan nadviazala a po svojom ndstupe
3 iniciovala vznik nového periodika. My sme na vyzvu

= prirodzene reagovali. Prdzdne miesto, ktoré spomina

v uvodniku pani riaditelka, sa nasej generacie blizko
dotykalo. Nemali sme kam pisat, nemali sme priestor,
kde trénovat pisanie a brusit si kriticky $tyl.

kod2017_03_vnutro.indd 4

Romana Storkova Maliti

To, ze sa mlada kritika nerozvijala, vsak nebol iba
slovensky problém. VSade si museli vytvarat nové iniciativy
alebo sa pokiisat transformovat tradi¢né periodika. Uz

od studentskych cias som chodila na seminare mladej
kritiky do zahranicia, kde som zistila, ze takyto nepriaznivy
stav nie je len u nds a zdroven, Ze je mozné ho riesit.

Dasa Ciripovda — Ked ma Vladislava Fekete

oslovila, aby som sa podielala na vytvoreni nového
divadelného casopisu a povedala mi, s kym budem
spolupracovat, ponuku som prijala. Pre ludi, ktor{

by sa chceli venovat kritike a rozvijat sa, vtedy.
neexistovala dostatocna platforma. V case, ked'

sme uvazovali nad kgd-om, existovalitri divadelné
¢asopisy — Stvrtrocnik Javisko'zamerany na-ochotnicke

06/03/17 11:30
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v ramci divadelnej kritiky pred desiatimi rokmi.
Snazili sme sa vyberat rubriky, ktoré by priniesli to,
Co v divadelnom diskurze chybalo, a ktoré zaroven
mohli byt zaujimavé pre budticich ¢itatelov.

Uvazovali ste uz od zaciatku nad tym, kto presne
bude ¢itatel'om? Mal byt kgd vyluéne odbornym
casopisom pre hrstku divadelnikov, alebo ste
mysleli aj na beznejsich citatel'ov/divakov?

RSM — Nepoznali sme vel'mi nagu cielovii skupinu, teda
okrem tej odbornej, ktora je velmi uzka. Nemali sme
ziadne distribucné kanaly. A vobec sme si neboli isté,
akym sp6sobom zasiahneme kulttrnu obec a ¢i oslovime
aj nejakych neodbornych fanusikov divadla. Prvy rok sme
mali minimum citatel'skej odozvy, toboz z laickej oblasti.
Len postupne sme prebudzali prostredie divadelnej
kritiky. Spociatku bol tazky boj ziskat do ¢isla aspofi

tri recenzie. Museli sme autorov nitit pisat a zaroveri
respektovat posuny terminu odovzdania, len aby sme
naplnili ¢islo. To potom suviselo aj s kreovanim rubrik.
D€ — Prvy rok bol v tomto smere mimoriadne tazky.
Kritici, ktori prispievali aj do inych periodik (skor
obdasnikov), neboli zvyknuti na pravidelnost a na
napisanie recenzie do desiatich dni po premiére. S obsahom
sme preto dost bojovali, ¢o na prvych &islach mozno
poznat. Trvalo dva aZ tri roky, kym sa kgd-u podarilo
etablovat a dalSie tri, kym sa ¢asopis stabilizoval.

Z prvych &isel napriek tomu citit nadSenie,
entuziazmus a tiez vel'ku diverzitu rubrik.

Preéo tie ,,iné rubriky éasom zmizli?

RSM — Na zatiatku sme dost experimentovali. Casom
sa vietko muselo Sstandardizovat. Nemohlo to fungovat
donekonecnav $tyle, ,,ten md chut pre nds teraz napisat
toto, a tak mu vytvorme rubriku®. Spociatku sme

takto postupovali aj preto, ze sme nemali dostatocny
okruh prispievatelov. Vytvarali sme si ho preto
prevazne z nasich priatelov ci byvalych spoluziakov.

DC — V rdmci rubrik sme mali velké ambicie, ale nie
vzdy nam vysli. Redakciu sme tvorili dve a Romana

kod2017_03_vnutro.indd 6

navyse viedla aj Oddelenie vonkajsich vztahov. Zadali sme o
»ha zelenej luke” a nenadviazovali na konkrétnu tradiciu, |
takze velku dlohu zohralo aj hladanie. Vacsina rubrik
skoncila prave preto, ze pri tolkej praci sme nemali uz silu
prispievatelov motivovat. Napriklad rubrika ,,iny pohl'ad ‘
mala snahu rozsirit spektrum pohladov na inscendcie ‘
o nazory odbornikov posobiacich v dalsich oblastiach.

Obsah sa ale nakoniec musel ustalit, inak by nikdy

nevznikla stabilita, ktort ¢asopis tohto druhu potrebuje.

Ako na zaciatku prijali casopis tvorcovia a aké

boli ohlasy vo vnutri kritickej komunity?

RSM — Ani ja, ani Dd&a nie sme velmi radikdlne
osobnosti. SnaZili sme sa byt vistom zmysle
medidtorkami divadelného prostredia, nechceli sme

u? aj tak oslabend kritiku a tvorcov polarizovat.

DC — Byt mediitorom bola naga vyhoda, v rdmci

ktorej sme chceli prostredie mobilizovat a nie vytvarat
zbytocné napitia, pokial neboli skuto¢ne nutné.

RSM — Mozno aj preto nds profesijné prostredie
podporovalo. I ked' nepisali, neprispievali,
nespolupracovali, podporovali nds. Stubezne s kgd-om
navyse vznikol Monitoring divadiel. Existovali teda dva
simultdnne plyntce pridy, ktoré zacali spolo¢ne vyZivovat
kritiku. Bolo by obmedzené a kratkozraké hatit iniciativu,
ktora bola pomerne dobre financovand a institucionalizovana.
Kgd vznikol v ramci institucie a nehrozilo, Ze po Styroch
mesiacoch zanikne, lebo nedostane grant.

Samozrejme, mali sme aj osobné priority, vkusové
preferencie a vlastné nazory. Takze sme o niektorych
divadlach mozno pisali menej. Plnili sme vsak zadanie

a snazili sa pokryt toho ¢o najviac, nestistredovat sa

iba na to, co nam bolo blizke, ako napriklad tvorba

nasej generacie alebo alternativne divadelné formy.

Mali ste s kgd-om konkrétne plany? Vytyéili

ste si ciel, ktory ste chceli dosiahnut’?

RSM — Ja som bola v redakcii dva roky. Vtedy bolo nasou
viziou vytvorit a udrzat pravidelny okruh prispievatelov

a zaroven stdle hladat novych ludf, ktori by boli schopni
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pisat. A vytvarat obsahovo zaujimavé a kvalitné
Cisla. Na zaciatku to teda boli skor kratkodobé ciele.

No je prijemné, ze sa dnes zhovarame pri prilezitosti
desiateho vyrocia vzniku. Z hladiska kulturnych
periodik, ktoré vznikli po roku 2000, je to unikat.

DC — To, 7e kgd preije desat rokov, sme ani
nepredpokladali. Zamer, s akym sme do toho
vstupovali, teda nakoniec vysiel. Casopis sa udrzal

a slovenskeé divadelné prostredie ho dodnes vnima

a akceptuje. Mozno keby v ¢ase jeho vzniku bola
mlada kritika vyprofilovanejsia, tak by sa nam
¢asopis tvoril jednoduchsie. Mohli sme viac pldnovat
a experimentovat. Hlavny ciel bol ale vytvorit zdravé
prostredie pre ludi, ktori chceli pisat a nemali kam,

a zaroven vytvorit priestor pre mladych kritikov, kde by

sa mohli naudit formulovat kritické a analytické nazory.

RSM — Bola v tom aj dplne oby¢ajnd pracovna
zodpovednost. Nasou tlohou bolo kazdy mesiac
naplnit ¢islo a vydat ho. Keby kgd nevznikol v ramci
institticie a nerobili by ho jeho zamestnanci ako sti¢ast
svojej pracovnej naplne, bohvie, ako by to dopadlo.

Ako vyzerala v ¢ase vzniku kgd-u diskusia

medzi kritikmi/teatrolégmi a tvorcami?

Ako sa zmenila pocas obdobia vydavania
casopisu a ako ju vnimate dnes?

RSM — Ned4 sa povedat, e by bola diskusia obzvlaét
intenzivna a myslim, ze dnes je to podobné. Slovdci

nie su v jadre diskutujtci a konfrontujtici sa narod.
Mam pocit, ze sa vzdy akceptuje a zovseobecni nazor
niekoho, kto sa k danej veci stihne vyjadrit ako prvy.

A kritici mali a maju vymedzené teritdria — ten pise

0 SkRAT-e a ten o SND, a len vynimocne je to naopak.
Nehovoriac o regionalnych scénach, o ktorych nepise
z vlastnej iniciativy zrejme nikto. Moj ndzor vsak

moze byt skresleny, piaty rok Zijem mimo Slovenska

a divadelnu scénu sledujem z dialky a nesystematicky.
DC — Divadelnf kritici a teatrolégovia nardzali a dodnes
nardzaju na generacné straty Ci prazdne miesta.
Kontinuita divadelnej kritiky je miestami prerusovana,
Co vplyva najej kvalitu, a teda aj na adekvatne
konstruktivne debaty s tvorcami. Ak aj z ¢asu na c¢as
vzniknu diskusie, ktoré analyticky reflektuju divadelnd
tvorbu, absentuju prave ti, ktorym su urcené.

Kgd svojho casu zastreSoval aj diskusie o divadle
pod nazvom kgdek. Na zaklade akého podnetu
vznikli a preco ste v nich neskor nepokracovali?

DC — Kpdek vznikol v obdobi, ked' bol stitastou redakcie aj
Juraj Hubinak. Casopis uz bol stabilizovany v rdmci rubrik
aj prispievatelov, ale nemali sme dostatok ¢itatelov. To

je dnes problém uz takmer kazdého kulttrneho casopisu
na Slovensku. Snazili sme sa preto spektrum citatelov
rozsirit a zaroven prispiet aj k chybajiicemu divadelno-
spolocenskému diskurzu. Témy pre diskusnu platformu
sme vyberali z hladiska toho, ¢o prave rezonovalo

v lokalnom alebo medzinarodnom kontexte. Islo napriklad
o divadelné ceny, festivaly, umelecké skolstvo, kulturnu
politiku a podobne. Pocas diskusii padlo mnozstvo
zaujimavych inspiracii a navrhov, ako by sa mohli veci,
ktoré nefungovali alebo boli problémové, vylepsit. Dodnes
sa vSak ni¢ nezmenilo. Kgdek poskytol priestor, no ako sa
ukdzalo, diskutérov debaty nerozhybali. Format po ¢ase
zanikol pre nezaujem verejnosti, najma tej odborne;j.

Casopis od zatiatku vyddvala $titna institicia.
To nie je tiplne bezné ani v zahrani¢i.
RSM —V (ase, ked' Casopis vznikal, to bol jednoznacne 7

rozhovor
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dobry krok. Neboli by sme schopné dosiahnut to, ¢o sa
podarilo zakladatelom Medzicasopisu, neskor ¢asopisu
Divadlo v medzicase, ktori sa pokusili vytvorit moderny
typ divadelno-kriticko-teoretického periodika. Nezili
sme v takej inSpirativnej dobe, v aktivnom diskurze

o kulttre, umeni, spoloc¢nosti a politike 90. rokov.

Tam bol entuziazmus, ndboj, revolta, vyhranenost...
My sme fungovali v inom kontexte. Divadelny Ustav

uz bola moderna a transformovana statna instittcia,
istou premenou presla aj siet slovenskych divadiel

a tvorivy dialég zahrani¢ného a slovenského divadla uz
v roznych podobdach tiez existoval. Myslim si, ze po roku
2000, ked'sa zistilo, 7e véetko sa ,vygrantovat® neda
a zaroven nebol takmer ziadny zdujem stkromného
sektora o podporu kultury, by uz nebolo mozné bez

podpory Statnej institiicie udrzat ¢asopis, ktory
mal desiatky, snad' stovky stalych Citatelov.
DC — Na nezdvislej pdde sa mesaénik natartovat

nedd v podstate ani dnes. Aspon nie tak, aby vychadzal
pravidelne a aby jeho prispievatelia a redaktori boli
adekvatne zaplateni. Existuje par vynimiek, ktoré funguju
aj na nezavislej pode, ale i tie bojuju o holu existenciu.
Fond na podporu umenia priniesol isté vyhody, ale

jeho fungovanie je len na zaciatku. Navyse ma svoje
podmienky. Napriklad uchddzat sa o grant mézu len

tie Casopisy, ktoré uz existuju, minimalne v online

verzii. V praxi to znamend, ze ak mate ideu, ale nemate
peniaze, zial, ni¢ s tym neurobite. A ziskat sponzora

z privatneho ¢i komercného sektora je rovnako nemozné.

Divadelny ustav zastresuje viacero druhov
divadelnych aktivit. Mali ste nejaké $pecialne
»povinnosti® v ramci obsahu ¢asopisu?

kgdek VIII (1. december 2010)
Téma: Od Coho je zavisla nezavisla kultdra?

06/03/17 11:30
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A méze byt vobec ¢asopis nestranny,

ked' funguje ako sii¢ast institiicie?

RSM — Casopis mdze a mal by byt nestranny v pluralite
ndzorov, ktoré publikuje a v slobode, ktoru dava svojim
autorom. Myslim si, ze to bolo a stale je aj zelanie
institucie, ktora ho vydava. Mne, samozrejme, obcas
prekdZalo uverejfiovat recenzie na knihy Divadelného
dstavu, promo ¢lanky o Stiddiu 12 a festivale Nova drama/
New Drama ¢iiné ,,povinné jazdy“. Ale v principe som
takmer vsetkému, ¢o sa dialo v Divadelnom Ustave,
fandila, takze som nemala d6évod s tym bojovat. Keby
mal casopis sponzora z privatneho sektora, tiez by
musel uverejnit inzerciu alebo promo ¢lanok.

DC — Casopis tatnej inétitdcie mdZe byt nestranny

v otvorenosti nazorov a v slobode, ktort poskytne
prispievatelom. Zaroven je to ale aj v osobnostnej sile

a kompatibilite redakcie, ktord sa vie postavit za seba

a presvedcit vedenie o spravnosti zvolenej cesty.

V sii¢asnosti stale viac éasopisov presiiva svoj
obsah na internet. Aky typ divadelného média
preferujete vy? Ste zastankynami tlacenych
periodik, alebo radsej ¢itate na internete?

RSM — Som analdgovy typ. Nevydrzim dlho pri
pocitaci. Pre¢itam dve normostrany a musim to
vypntit. Napriek tomu neodoberdm Ziadny divadelny
¢asopis. Citam pravidelne ¢eské a zahrani¢né
internetové portdly. St pruzné, s kratkymi

recenziami, a to mi pre vlastny prehlad staci.

DC — U miia je to podobné. Casopisy, ku ktorym sa
neviem dostat v tlacenej verzii, ¢itam aspof na webe.
Theater Heute, nemecky divadelny magazin, alebo
Divadelni noviny, ktoré pravidelne sledujem, maju svoje
webové aj tlacené verzie. Ked' mam ale pred sebou tlacenu
verziu ¢asopisu, vzdy si ho chcem aspofi prelistovat.

Kam sa v dneénej dobe podl'a vis moze posunit
divadelny ¢asopis? Mal by sa zameriavat len

na odbornii verejnost, alebo by mal ,,vychovadvat®,
resp. esteticky usmeriiovat aj laického divaka?

Premena obalky ¢asopisu kgd v ¢ase.

RSM — Pri tla¢enom asopise sa Elovek mée orientovat
viac na akademickeé prostredie, teoretikov, kritikov

a divadelnych praktikov. Online verzie oslovuju aj
odbornikov z inych oblasti ¢i fanusikov divadla. Pontkaju
moznost publikovat strednopriidové texty a vytvaraju
priestor pre diskusiu laikov, ktori sa tu moézu slobodne
vyjadrit. Odkedy pracujem v pamitovej institticii,

akou je Pamatnik narodniho pisemnictvi, Co je vlastne
Muzeum ceskej literatiry, za¢inam sa v nie¢om vracat
spit. Fascinuje ma fenomén tradicie. Keby som teraz
robila ¢asopis, uverejnovala by som napriklad aj

recenzie spred mnohych rokov. Recenzovala by sa

novd inscendcia Troch sestier a k tomu by sa uverejnila
Spickova alebo pokojne aj dobovo zdeformovand recenzia
inscendcie tej istej hry zo 60. &i 70. rokov. Pamiit profesie
a hladanie zdrojov myslenia slovenskej divadelnej

kritiky povazujem dnes za velmi indpirativnu oblast.

D€ — To, kam sa ¢asopis postva, je zvi¢ga konkrétnym
zamerom redakcie. Tendencie a preferencie by mali
vychddzat z jej vnitra. Myslim si, ze sa nam kgd

podarilo nastartovat aj preto, Ze sme sa ako redakcia
dokdzali doplnit, zhodn(it sa a vzdy ndjst vychodisko.
RSM — Ano, redakcia je nieco ako

umelecké vedenie divadla. 9

rozhovor
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V éom vidite takzvané biele miesta

na mape slovenskej divadelnej kritiky,

aké su jej najvicsie slabiny?

RSM — Kvalitné divadlo a kvalitnd divadelnd kritika
st spojend nadoba. Ked'sa bud diat veci v divadle,
budti sa diat aj veci v kritike. Velmi by som si Zelala,
aby slovenské mienkotvorné denniky uverejnovali
poriadne recenzie a spolupracovali s dobrymi kritikmi.
odborného divadelného ¢asopisu, a to bez ohladu
nato, ¢i pojde o tlacenu alebo online verziu.

D€ — Divadeln kritika sa nevztahuje iba

na oblast divadla. Mala by vnimat v kontextoch

a stvislostiach. To znamend sledovat filozofiu,
politiku, socialnu sféru, a najma iné formy umenia.

Akii ma podl'a vis divadelna kritika budiicnost’?

DC — Tento rok som zalala vyucovat na Katedre
divadelnych $tidii na VSMU. Myslim si, Ze sa ¢rtd nadejnd
mlada generdcia, z ktorej mozu vyrast velmi ikovni
divadelni vedci alebo kritici. Samozrejme, tak ako to bolo,
ked' $tudovala moja generdcia, moze sa stat, 7e éast

z nich sa uberie inym smerom. Nemyslim si vsak, ze by
divadelna kritika nemala budicnost. Je to prave naopak.
RSM — Divadeln4 ¢i filmova kritika, tak isto ako kritika
vytvarného umenia, zaéinaju byt celkom trendovymi
sférami. Mam pocit, Ze cely svet sa za¢ina nastavovat

na hodnotenie javov okolo nas. Dnes vsetko od kaviarni,
reStauracii a hotelov, az po knihy, vystavy ci filmy vnimame
cez hodnotenie niekoho iného. Nds subjektivny ndzor
sivytvarame na zaklade subjektivneho nazoru dalsich
[udi. Systém hodnotenia ¢ohokolvek a kymkolvek je

v mentdlnom nastaveni celej spolocnosti, obsahuju

ho socialne siete a vznikaju rozne mobilné aplikacie.

K hodnoteniu a tvorbe nazoru prispievaju aj isté reklamné
tendencie divadiel — Sirenie trailerov a viralnych videi,
ktoré prezentuju tvorcov Ci informacie zo zdkulisia.

No ludi nezaujimaju iba ,,pikosky z kuchyne“ ¢i nazor
laika, ale vyhladdvaju aj autoritu profesionala. Existuje
teda potencial, ze profesia sa etabluje podobne, ako

rozhovor
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kedysi. Mozno to nebude na zaklade intelektualneho
obsahu desat'strankovej recenzie, ale napriklad
kratkeho bystrého textu s hviezdi¢kovym hodnotenim,
lebo pri prebytku informacii a vnemov je koncentracia
nas vsetkych obmedzena. No nazor umeleckej kritiky
bude ludi stale viac zaujimat. Som si tym ista. ¢

snm
emammmummummERES
.

:  Romana Storkova Maliti (1977)

: Absolvovala stidium etnologie na Filozofickej fakulte Univerzity
Komenského a stadium divadelnej vedy na Vysokej skole
mugzickych umeniv Bratislave. Pésobila ako odbornd referentka
na Ministerstve kulttry SR, v Divadelnom Ustave vystriedala
viacero pozicii — bola programovou dramaturgickou Stiidia 12,
programovou manazérkou festivalu Nova drama/New Drama,
= vediicou Oddelenia vonkajsich vztahov, spoluzakladatelkou

:  aséfredaktorkou ¢asopisu kgd — konkrétne o divadle. Niekolko

= rokov posobila v umeleckejrade pre zahrani¢né divadlo pri
Medzindrodnom festivale Divadelnd Nitra. Od roku 2014 je

doktorandkou v Ustave vychodoeurdpskych $tidif Filozofickej

fakulty Karlovej univerzity v Prahe, kde sa venuje stidiu

a vyskumu poetiky sticasnej ruskej dramy. Momentalne

pracuje v institucii Pamatnik narodniho pisemnictvi v Prahe.

Venuje sa tiez prekladu sticasnej dramy z ruského jazyka

a prilezitostne posobi ako dramaturgicka i herecka.

Dasa Ciripova (1974)

= Absolvovala odbor divadelnej vedy a latinciny na Vysokej skole
= muzickych umeniv Bratislave. Pracovala v Divadelnom Ustave,
:  vo Filmovom Ustave a v Goetheho institite v Bratislave. Je

= spoluzakladatelkou ¢asopisu kgd — konkrétne o divadle, ktory

= viedla ako $éfredaktorka v rokoch 2010 — 2014. Momentalne
pedagogicky posobi na katedre divadelnych $tidif VSMU

: azaroven je doktorandkou na Filozofickej fakulte Univerzity
Komenského v Bratislave. Pravidelne publikuje v roznych
periodikdch a venuje sa aj divadelnej dramaturgii. Uz

niekolko rokov je sticastou umeleckej rady pre zahrani¢né

E divadlo pri Medzinarodnom festivale Divadelna Nitra.

(LR
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MARTINA MASLAROVA
divadelna kriticka

“VDojna, z ktorej by malo
byt na zvracanie

Pre dejiny pisané ¢i rozpravané zo zenskej
perspektivy existuje v anglickom jazyku
vtipny, no presny neologizmus - herstory.
Slovna hra, ktora vznikla v 70. rokoch
minulého storocia, upozoriuje na to,

ze v standardnych historiach boli zivoty
zien a ich zastoj ci zasluhy v ramci toku
dejin do vel'kej miery podcefnované
aignorované. Tento pocit sa vehementne
ozyva v knihe Svetlany Alexijevic Vojna
nemd Zenskii tvdr, ktora navzdory svojmu
nazvu ukazuje pravy opak. Rovnako je

to aj v inscenacii, ktora vznikla podl'a
tejto knihy v martinskom SKD.

I EA .CIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII
n

uy
-

*

1 Unds kniha Muzi sa bali, ze zeny
po prvykrit vysla rozpovedia nejaku ini vojnu

vo vydavatelstve
Pravda roku 1990,
v Cechdch este

v roku 1986.

Naco su vam tie zenské pribehy, zeny toho
nataraju, o Co vam ide? Takéto a iné otazky
muzov reprodukuje Alexijevi¢ v knihe, aby
zddraznila dvojakost, s akou je vnimané muzské
a zenské rozpravanie a nazeranie na historické

2 Takto Zdner udalosti. Autorkinu verziu druhej svetovej vojny,
definovalitvorcovia  poskladanu z ¢iastociek zenskych pribehov,

inscenacie, pretoze

jej sti¢astou bola aj

jej najprv odmietli vydat a ked' roku 1985 vysla,
bola okliestena autocenzurou autorky aj

integrovana prednaska respondentiek, ale i zasahmi oficidlneho cenzora.
prizvaného historika/ Pre potreby martinskej inscendcie vsak Iveta

prizvanej historicky.

kod2017_03_vnutro.indd 11

Horvathova zdramatizovala uz revidovanu

o =

Ly

ijevic/ Tveta Forvdthovd

Neprekvapuje, ze SKD__ -
prizvalo reziséra Mariana P_.
Horvéthovou (Skripkovou) v domovskom Babko

divadle na Rdzcesti dlhodobo a programovo pes

Styri dievéenské dennfky pisané pocas vojny. V obdobi
vzniku inscendcie sa na post banskobystrického
zupana dostal Marian Kotleba a divadelnici aj

tymto spésobom reagovali na riziko radikalizacie
spolocnosti, ktort zvolenie pravicového extrémistu
indikovalo. Inscenaciu Vojna nemd Zensku tvdr mozno
vnimat ako pokradovanie snahy divadelnikov varovat
divakov pred moznou reprodukciou historickych

chyb, ku ktorej sa najnovsie pridalo aj SKD.

Ked'ti je zle, a to je dobre

Alexijevi¢ v tomto duchu pise: ,,Keby som tak
napisala knihu o vojne, aby z nej bolo ¢itatelom
na zvracanie a len pomyslenie na fiu by im bolo
protivné. Strasné. Aby samotnym generalom bolo
na zvracanie.“ Pocitu nevolnosti sa pri &itani tazko
ubranit, a tieZ smutku a hréze zo schopnosti éloveka 11

recenzia
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fanaticky uverit v nutnost bojovat a zabijat.

Na druhej strane tu ale stoja aj zablesky ludskosti,
potreby preZit, reflexivnej tizby nechat preZit.
Utrzky autentického rozpravania zien Alexijevi¢
triedi, krati a zorad'uje podla svojho uvazenia.
Vytvara tak zvlastnu mozaiku z kiskov reality,
neusporiadanych ako vojna sama, ktoré zaroven
sama na niektorych miestach komentuje. Tato
skladacka poskytuje celt skalu citatelskych
dojmov, emdcii a sprostredkovanych

zazitkov, naproti tomu inscendcia moze

nechat ¢loveka necakane chladnym.

Tazko vak povedat, ¢o mohli Horvathova,
Pecko ¢i dramaturgi¢ka Monika Michnova urobit
lepsie. Adaptiacia sa usiluje predlohe verne pribliZit,
dojem reportdze vytvdra rezisér napriklad titulkami,
ktoré sa premietaju na obrazovku a sprostredkuju
repliky, ktoré patria rozpravacskému subjektu
— tvorcom alebo autorke. Struktira inscenacie
tieZ ¢iastocne kopiruje knihu — celd druhd &ast
je, tak ako rozsiahly usek knihy, ramcovana
témou lasky. V rozhovore citovanom v bulletine
Alexijevi¢ na otdzku, o éom dnes stoji za to pisat,
odpovedd — o laske. Laska, telesnost, pohlavie
—to st podla Horvathovej témy, ktoré sa ako
ervend nit vind vojnovym rozprdvanim Zien.

Tak ako u Alexijevic, ktort obvinuju aj z toho,
ze vypovedami manipuluje a prisposobuje ich svojej
predstaves3, ani v inscendcii nie je kl'ucové, ktor
z mnozstva zien jedna zo siedmich hereciek hra, ci
st repliky usporiadané ako v predlohe alebo celkom
inak. Vlastne ani nie je dolezité, ktoré pasdze
sa do vyberu dostali — mohli by byt aj celkom
iné a inscendcia by celkom ind nebola. V kazdej
Casti knihy sa toti? d4 najst pomyselnd esencia
zenského elementu vo vojne — pocit cudzorodého
prostredia, silnd emotivnost, strach i odhodlanie
vyrovnat sa muZom, zdanlivo bandlna hanba
za prejavy tela, paradoxnd tizba byt krasnou
¢i zomriet v peknej spodnej bielizni v kontraste

recenzia
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s nutnostou chladnokrvne zabijat, protichodné
vnimanie zenského hrdinstva vo vojne a po vojne.
Kazda z hereciek si po cely ¢as udrziava
isty herecky vyraz, ktory podporuje aj pouzitie
kostymov, ¢o nas zvadza mysliet si, Ze sa
pozerame na zivotné pribehy konkrétnych
siedmich zien. V skutocnosti je ale kazdd z nich
konstruktom vyskladanym z desiatok vypovedi
zien s individualnymi osudmi. Zamerom je
na jednej strane uchovat dojem, Ze kazd4 z nich
je ina (okrem Specifickych kostymov a herectva aj
pouzitim réznorodych stoliciek, ktoré su zastupnym
znakom Zien), ale pritom vytvorit zdanie masy,
kolektivneho zenstva, ktorého hlas je potrebné si
vypocut. ,V mojej pamiti znie zbor Zien, obrovsky
zbor... nevidim tvare, ostali len hlasy,” odriekavaju
herecky zborovo celkom prvd repliku inscenacie.
Aj dalej v predstaveni si herecky vymienaju
repliky, opakuju po sebe, vystupuji ako chor.
S tymto voicebandovym principom pracoval
tvorivy tandem Horvathova - Pecko napriklad
v inscendcii svojho domovského divadla Diagnéza:
slovo. Ako tam, aj tu ide o déraz na silu slova,
jazyka, redi. V inscendcii Vojna nemd Zensku

Vojna nemd Zenskii tvdr
—Z.Rohonov4,

J. Olhova, J. Kovaléikova,
N. Vladarova, L. Krkoskova
foto B. Konecny

3 Podlafrancizskej
prekladatelky jej knih
Galie Ackerman st
medzi jednotlivymi
reediciami niekedy
vyrazné rozdiely v tych
istych vypovediach,
resp. niektoré Casti
vypovedi migruju
medzi jednotlivymi

respondentkami a pod.
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»

Laska, telesnost,
pohlavie —

to st podla
Horvathovej
témy, ktoré sa
ako &ervena nit
vinud vojnovym
rozpravanim Zzien.

«

Vojna nemd
Zenskui tvdr
—D. Zuldak
foto B. Konecny
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tvdr to vsak spOsobuje aj pravy opak. Oslabuje

to obsah vypovedaného na ukor formdlneho
umocnenia, podobne ako viacero dalsich prvkov

v inscenacii to posobi ako pomdcka, nepotrebné
ozvlastnenie. O Cosi posobivejSie a viac v zmysle
zanru ,,dokudivadla“ je vyuzitie live kamery, vd'aka
ktorej niekedy vidime detail tvdre Ci akciu ako

z vojnového filmu. V snahe ukdzat surovd realitu
vojny — situdciu, v ktorej sa sotva dospelé dievéata
zo dna na den stali snajperkami, gulometnickami,
spojarkami, vojackami, museli zabudnit na dlhé
vrkoce a naucit sa zabijat — viak akékolvek efekty
poOsobia akosi nadbytoc¢ne. Aj nie celkom jasné

priestorové ramcovanie — zasadenie rozpravania
do telocvi¢ne (scéna Pavol Andrasko), farebné
svetelné zmeny v dramatickych momentoch
alebo praca s rekvizitou (koSele reprezentujice

mrtve teld) i scénické prvky (katik s umyvadlom,
ktory sa takmer nikdy nevyuzije) viac odputavaju
pozornost od slov, neZ na ne upriamujui. Do akej
miery je pre vypovede podstatné, Ciich zeny
rozpravaju na skolskej besede v telocvi¢ni alebo
v akomsi kabarete pripominajicom televiznu
talkshow? (Na ten sa scéna v niektorych castiach
meni tym, Ze sa zatiahne Cervend opona a zeny
si sadaju na stolicky umiestnené pred fou,
osvetlené bodovymi reflektormi.) Je potrebné
vytvdrat fiktivny priestor pre skuto¢né pribehy?
Podobne nadbytocné je velké sklené akvarium,
priestor, z ktorého sa publiku prihovdra muz —Jan
Kozuch. Ako Stalin vydava rozkazy 227 a 270 (jeden
zakazuje vojakom ustupovat — ani krok spit! —
druhy vzdat sa nepriatelovi) & ako spisovatel Ilja
Erenburg burcuje ndrod svojimi , katusami“ - ostro




utoénymi protinemeckymi novinovymi ¢lankami krehkd, zranitelnd Zena-dieta v bielych $atdch

(Zabil)s. Prichod herca na scénu je efektny, jeho Ci Zuzana Rohonova ako jej drsny, chlapcensky, 4 Texty Stalinovych
hlas buraca zo sklenej kabiny, ktora sa ndsledne bojovny protipdl v Ciernych kozenych nohaviciach rozkazov a Erenburgovho
odsunie nabok a Kozuch z nej pozoruje dianie abunde - sa podarilo do hereckych kre4cii vniest ¢lanku st dramaturgickou
na scéne, neskor sa akvarium stava uradom velitela pravdivost. Plati to tentoraz nielen pre Janu vsuvkou martinskych
jednotky. Manipulacia s tymto telesom je vsak Olhovu, ktora s istou mierou civilnosti pracuje inscendtorov.
zjavne namahava, retardujlca a skleny objekt pri vacsine svojich postay, ale aj pre Lubomiru
viacsinu ¢asu na scéne hercom skor zavadzia. Krkoskovu, Evu Gasparovu, Nadezdu Vladarovu
Napriek vyjadreniam v bulletine akoby Pecko a Luciu Jaskovu. Kazdej sa podarilo do utrzkov
celkom neveril v sugestivnu silu textu. Divak stvarnovanych zien (nemozno celkom dobre
tak dostava mnozstvo roznorodych podnetov hovorit o postavdch ¢&i charakteroch) otlatit
— realisticko-ilustrativne hrané pasdze, civilne kus seba samej. Na druhej strane Kozuchovi sa
prerozpravané vypovede, pohybovo stylizované dari vyvoldvat hrézu demagogickym politickym
Casti, symbolicky nasytené obrazy, live-cinema, prejavom, vd'aka velkym gestam pdsobi herec aj
autorskeé titulky, scénografické otazniky, repliky fyzicky vacsi a strasnejsi, naopak v momentoch,
v rustine. Montaz atrakcii vsak zatiefuje to ked' predstavuje laskavého oblubeného velitela
hlavné — Zeny, ktorych dejiny si mame preZit. jednotky, dokdZe utlmit, scivilnit verbalny
i pohybovy prejav, otcovsky znezniet. Daniel Zuléak
Martinské tvare vojny je zas vybornym reprezentantom vsetkych postav Vojna nemd Zenshii tvér
Co inscendcii upriet nemozno, su viaceré umne mladych vojakov — ¢i uz nemeckych alebo ,,nasich —J. Olhova, L. Krkoskovd,
vystavané mizanscény. Gestom ,,splnomocnenia® ¢o mu v inscendcii privodi niekolkondsobni smrt, E.Gaparovd, Z. Rohoriov,

N. Vladarova, L. Jaskova,
Al [ , 3 o J. Kovalcikova
Daniel Zul¢ak ako konferencier akéhosi ked'pevnym hlasom simultanne timoci KoZzuchov foto B. Koneény

galaprogramu ,,vpusti® na javisko septeto hereciek
a nasledne im upravi mikrofén, aby ich bolo lepsie
poclut. Eva Gaéparovd viak vzapiti mikrofén
odnesie na bok javiska — d4 tak najavo, ze ako
Zena nie je zvyknutd byt v strede pozornosti,

zien k rozpravaniu je Gvodny moment, v ktorom najCastejsie v blizkosti krasnej vojacky. Moment,

byt poétivand. Viac podobne jednoduchych, ale
funkénych rie$eni by mohlo podporit silné herecké
vykony, ktoré podava celd Zenska ¢ast ansamblu
martinského divadla, ale aj ich muzski rezonéri.
V zenskych vykonoch citit osobni zaangaZovanost,
ludskd autenticitu. Nevteluju sa do postay, ale
ostavaju na pomedzi vcitenia sa do cudzej zeny
avyuzitia vlastného naturelu, akoby si kladli
otdzku — kym by som bola, akd by som bola, ako
by som sa zachovala v situdcii tejto zeny? Napriek
istej stereotypnosti v snahe typologicky vystihnit
15 aodlisit jednotlivé Zeny — Jana Kovaléikova ako
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»
Napriek
sugestivhemu
herectvu vsak
inscendcia
sotva moze
sprostredkovat
rovnaké pocity
taZivosti ako
Citanie knihy.

o«

Vojna nemd Zensku tvdr
—E. Gasparova,

L. Krkoskova, J. Olhova,
J. Kovalcikova,

N. Vladarova,

L. Jaskov4, J. Kozuch

foto B. Konecny
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monoldg v rustine, vsak vyrazne umocnuje dojem
fanatického a masy strhujiceho prejavu.

Napriek sugestivnemu herectvu vsak
inscendcia sotva mbZe sprostredkovat
rovnaké pocity taZivosti ako ¢itanie knihy.

Celkom prirodzene — prezité sa menilo

na predvadzané, akokolvek pravdivo, ale predsa

z odstupu odlisnej zivotnej skisenosti.

V knihe sa tie najsilnejsie momenty casto skryvaju
v priepasti medzi slovami, v tej az derridovskej
fistire nevyslovenych (nepomenovatelnych?)
vyznamov, dojmov a asocidcii. Inscendcia ich neraz
az privelmi konkretizuje a zdoslovnuje, instaluje
ich do vlastnych mantinelov a zdkonitosti.

Napriek vyhraddm je vsak dolezité, ze

tvorcovia po tejto knihe siahlia ze ju

adaptovali s imyslom ukdzat iny obraz vojny.

Rozhodne to nie je obraz vojny, aky ponukaju
Skolské ucebnice, viac sa dotyka, viac bolli,
je blizsi a otrasnejsi. Ato je dobre. ¢

Svetlana (Alexijevic/ Tveta FHorvdthovd:

Vojna nema zenskaui tvar

preklad M. Chovanec, O. Marusiak, N. Lindovska
dramatizicia I. Horvdthova dramaturgia M. Michnova
rézia M. Pecko scéna P. Andrasko kostymy E. Farkasova
hudba R. Mankovecky pohybova spoluprdca S. VIéekova
jazykovd spoluprdca M. Vladimirova hraju E. Gasparova,
J. Kovalcikova, L. Jaskova, J. Kozuch, L. Krkoskova,

J. Olhov4, Z. Rohoriov4, N. Vladarovd, D. Zulédk
premiéra 13. janudr 2017, Stiidio Slovenského

komorného divadla Martin

15
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ZUZANA A. FERUSOVA
divadelnd kriticka

“Usade Dobro,
v Bruseli najlepsie

Hrdina hry Dobro Laca Keratu, ktoru premiérovali zaciatkom roka v Nitre,
nas najskor nicim neoslni: je nepriebojny a neduzivy, v dospelom veku staile
byva s mamou. Postupne sa vsak z nevyrazného dobracika stava uispesny
politik s krasnou zenou po boku, novodoby mesias, virtuozny recnik,

nova tvar Europskej unie. Aka je cesta nasho ,,hlupeho Jana“ do vel'kého
sveta? Je to este vobec rozpravka, alebo skor tragikomicka fraska?

IEER .CIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII
n
*
uy

Svoju novu hru autor napisal na podnet
reziséra Svetozara Sprusanského Specidlne pre
Divadlo Andreja Bagara v Nitre. Jej protagonista
s menom Dobroslav, po domacky Dobro, ndm
pripomina, ze typicky Slovak ma holubiciu povahu.
Alebo skér labutiu? (provokuje Kerata). Labut je
listd, verna, krdsna a majestatna. Ale v hre labut
hynie, rozkladd sa a pachne. No ¢o ak je pointa
skor v slovnom spojeni labutia piesen? Ak dno,
koho sa tyka toto odchddzanie? Eurdpskej tnie?
Nasich politikov? Dobrych ludi medzi nami?

Pribeh je jednoduchy: mlady herec Dobroslav
Zije svoj maly zivot a sniva o umeni a velkych veciach.
So sestrinou pomocou sa z neho ,,z vecera do rana“
stdva zndma tvar a pocas ndvstevy v Bruseli sa mu
naskytne ponuka snov, z ktorej vychddza ako politicky
lider. Ako spravny Slovak si do Bruselu privezie
so sebou celd ,,pereptit® — matku, sestru, $vagra
aj najlepsieho kamarata. Scéna, v ktorej sa vsetci
hrcia pri sebe v krojovanych odevoch a s igelitkami
v rukdch a vedla nich svieti Dobro v bielom obleku

16 (znova moznd aliizia na labut), je nezabudnutelnd.

Dobro
—J. Rybarik, G. Dolnd
foto D. Krupka
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Dobro
— 1. Durig, J. Rybarik
foto D. Krupka
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Spozndvame sa v tomto obraze? Citime sa v EU
tiez ako naskrobeni panaci, ako priselci neznali
jazyka a v Bruseli trpneme ako ,sedliak v meste?
Pre Jakuba Rybarika je Dobroslav lahko
zvladnutelnou rolou, v ktorej sa citi herecky
prirodzene. Predsa len ma za sebou uz aj
komplikovanejSie a pestrejSie tlohy, ktoré si
vyzaduju i vicSie herecké nasadenie. Je pravda,
ze ako protagonista je takmer tri hodiny skoro
neustale na scéne, no krivka jeho vykonu je
pomerne monotdnna. Vynimku predstavuije len
politicky prejav, ktory prednesie v Bruseli. Ten ma

vlastnu vnatornd logiku, je izolovany od zvysku

jeho vykonu. Prejav sa totiz v istom zmysle odpaja

aj od postavy Dobra. Stava sa pocas neho akoby
alter egom autora Keratu ¢i akymsi performerom,
ktory v autorovom duchu pontka svojsky variant
nadavok publiku. Tie st vsak privelmi vseobecné,
mozno by sa dalo povedat, Ze majui skor rétorickd
ako psychologicko-realisticku kvalitu. Prave

toto zasahuje aj celt hru — balansovanie medzi

konkrétnym pribehom a mozaikou, ktoru tvoria neraz

absurdné vystupy i obrazy, Casto ani nesuvisiace,
alebo nadvizujice len volne a alogicky.

17
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Ani pre ostatnych hercov nie sti ich party tazko
zvladnutelné. Vintenciach vykonov, na aké sme
u nich zvyknuti, si kazdy aj tentoraz dobre poradil.
Napriek tomu sa ndjdu aj vynimky. V ivodnom
vystupe ,voicebandu® napriklad Gabriela Dolna
zretelne vytféa a nedari sa jej ustriehnut si
potrebny distanc. Jej herecky temperament sa
vzpiera levelu scivilnenia, aky dosiahli ostatni herci.
Prilisné prehravanie, prepiata mimika a intonacia
Marcela Ochranka v jeho hereckych vykonoch
neraz vyrusuju. (Primeranost prekraduje najma
v scéne, ked'sa Dobro stretne s Karolom v bare.
Ochranek tu vyuziva typicku parddiu mafiana, akd
pozname najmi z podania Petra Batthydnyho.)
Na druhom konci pomyselnej stupnice sa nachadza
Barbora Andresicova ako Priatelka Z., ktora
s velkym §armom a zaroveni s absolttnou lahkostou
prechadza viacerymi rolami — od znudenej
tinedzerky, cez prostoreku predavacku, striptérku
az po chladnd politickd asistentku — pricom v kazdej
polohe je rovnako presvedciva a konzistentnd.
Popri nej treba spomenit Juraja Durisa, ktory velmi

plasticky a hravo uchopil najmi figurky Cifiana
a Indidna. Ukdzal, ako méze vyzerat komedidlny
pristup, ktory je divacky vd'acny a zaroven
neprekracuje hranice vkusu. Daniela Kuffelova ako
sestra, sebavedoma karieristka, a Gabriela Dolna
ako matka, ordindrna starnica zena (jej najvacsou
radostou st turecké telenovely a politické mitingy)
sebavedome a rutinne kreuju postavy zien, ktoré
hybu Dobroslavovym osudom. Obe hereckym
pristupom posilnuju realistickd, ,,pribehovi“ liniu
inscendcie a da sa predpokladat, Ze ich typy budi
pre $iroké publikum fungovat ako mozné styéné
body, cez ktoré sa na hru d4 najlahsie napojit.
Rezisér Svetozar Sprusansky a dramaturg Adam
Gold sa snazili uchopit heterogénnost predlohy,
pri¢om Stylovo zostali verni rezijnej optike, s akou

posledné roky Sprugansky pracuje. Invenéne napliia
textovy podorys a precizne buduje mizanscény
(vystiznym prikladom je divadelne napadity uvodny
»voiceband®). Pre jeho réziu aj tu platia v zdsade
rovnaké atribty, ktoré sme si mohli véimnt uz
neraz — vernost predlohe, viera v to, 7e text je

Napriek
Uprimnej radosti
zo vzniku
povodnej
sucasnej hry

[...] treba
rovnako Uprimne
povedat, 7e hra
Laca Keratu
predstavuje aj
najvacsie uskalie
inscenacie.

(4

Dobro

—D. Kuffelova,
M. Ochranek,

J. Rybarik

foto D. Krupka

18
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Dobro

— B. Andresicova,
J. Rybarik

foto D. Krupka
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najpevnejsi kamen a vychodisko inscendcie, zaroven
detailna a vsestranna prdca s hercom. Nechybaju
ani redlie a konkrétnosti, ktoré nds tahaju
k zemi a putaju k dnesku. No neraz srsi napadmi
Cirej radosti z divadelnosti a obrazy okoreni aj
blaznivymi az bujarymi rieseniami, ktorym nechyba
vystrednost. To vietko je pritom dosadzované
do velmi konkrétneho vizudlneho ramca a vytvarnej
koncepcie (stoja za nou spolahlivé dvorné
spolupracovnicky reziséra — kostymérka Diana
Strauszova a scénografka Dorota Cigankova).
Napriek Gprimnej radosti zo vzniku povodnej
stcasnej hry, navyse od autora, ktory nie je v divadle
novacikom, treba rovnako tprimne povedat, ze

hra Laca Keratu predstavuje aj najvacsie uskalie
inscendcie. Ddvodov je viacero — roztriestenost
dejovej linie, snaha vyjadrit sa k enormnému
mnozstvu tém, nedostatok vnutornych motivacii
hlavného hrdinu a s tym stivisiaca monotdénnost.
Postava skor len stoji uprostred a okolo nej

sa ustavi¢ne nieCo deje, sama osebe sa nikam
neposuva, nepretvdra. Snaha vypovedat mnoho,

o mnohom a mnohorako je takisto pricinou, ze
mnozstvo detailov ostdva povrchnych, blysnd sa
adalej st uz nerozpracované. Do hry sa vpasoval
cely pretlak tém, ktoré autor vztahuje k dnedku —
nostalgia ¢i skor spomienkovy optimizmus strednej
generdcie na komunizmus, rastica xenofdbia, 19
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»

... velmi
vydarené

su pasaze,
kde sa autor

utiekanie sa k vlastenectvu a k symbolom
narodnej hrdosti, EU a jej buddicnost atd"

Menej by bolo viac, ako takato rychla exkurzia
udalostami. A pretoze Dobroslav nie je Bardn

Prasil, jeho prihody st skor nevzrusivé a prosté, autoreferencne
takZe okresat rozko$atenti textovii predlohu mohol vyjadruje
snad'skusit eSte dramaturg (Adam Gold). Vysledné k divadlu

tri hodiny v divadle totiz v pomere k tomu, ¢o a umeniu.

o«

divak dostane, vyznievaju predsa len ako trochu
luxusne ponaté megalomanstvo. Naopak, velmi
vydarené su pasaze, kde sa autor autoreferencne
vyjadruje k divadlu a umeniu. Najmi konfrontacné
i ismevné rozhovory matky a Dobroslava o tom,
ako rozne vrstvy ludi vnimaju kultdru a umenie.
(Napriklad scéna, v ktorej matka s patosom
vyzdvihuje vsetko, ¢o je naSe a zatracuje vsetko
,,svetové®, no vzapiti bezi pozerat turecky seridl.)
Laco Kerata je autor, ktorého sila
a jedinecnost spocivajli v tom, ako osobito
nardba s absurditou a nonsensom. Emblémové
st z tohto hladiska vystupy labute (Maridn
Viskup), ktoré funguju ako predely. Prindsaju
Casto len malo zrozumitelné formulky, ktorych
vtip a humor neraz vychadza z prekvapivého
stretu vysokého s nizkym. Tento princip
Kerata rad a frekventovane vyuziva na roznych
miestach a drovniach textu. Rozhovory st ¢asto

1 KERATA, L. Vecera

nad mestom, Drewo

juxtapozi¢né, nestretavaju sa ani nepretinaju, Dob asrd, Bratislava,
. v . . 1 obro

len ako mimobezky prebiehaju paralelne vedla — M. Ochranek, M. Viskup, G. Dolnd 2001, 75 5.

seba. Mnohé kvazirealistické scény ostrym foto D. Krupka

strihom prechadzaju do snovej, nadsadene;j,
hyperbolizovanej atmosféry, Co uz na prvy pohlad
pripomina autorove predoslé divadelné hry, ako ich
pozname zo zbierky Vecera nad mestom’. Z tohto

Laco Kerata: Dobro

: rézia S. Sprusansky dramaturgia A. Gold scéna
hladiska by sme zjednodusene mohli povedat, Ze = D.Cigankovd kostymy D. Strauszova hudba P. Zagar
manko hry Dobro je aj v tom, ze autor neustale G¢inkujti J. Rybarik, M. Ochrének, D. Kuffelovd, J. Durig,
osciluje medzi pribehom o nds v dnesnom svete G Dolnd, M. Viskup, B. Andresi¢ova
a absurdnym vyjavom, ktorého pddorysom je :  premiéra13. janudr 2017, Stidio Divadla Andreja
intelektualna literarna hra, vzdialene odrazajuca :  Bagarav Nitre

20 autorovu poetiku este z ¢ias STOKY. ¢ R RRRRERea e R R Rnnn RN RnRR AR AR R nnana e nnnas
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ZDENKA PASUTHOVA
teatrologi¢ka, pedagogi¢ka DF VSMU

Tiche pukanie pred
padom laviny

Za posledny rok mali premiéru tri diela
z najnovsej tvorby Pavla Vilikovského.
Pozoruhodnym javom je, ze dramatizatori
ci upravovatelia jeho textov su vyrazné
osobnosti mladsej, respektive uz
strednej generacie tvorcov. Su vsak _
Vilikovského texty inscenovatel'né? Co
tiito generaciu na jeho tvorbe pritahuje
a provokuje? Odpovede je mozné
hl'adat aj v najnovsej inscendcii Divadla
ASTORKA Korzo ‘90 — Letmy sneh.

L] 4 i EEEEEEEEEEEEEEEEEEEN]D
. ®
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V pripade ostravskej inscendcie Pribehu
ozajského cloveka je aj vdaka zmene ndzvu
na Denik mého otce odpoved' na spominané otazky
pomerne itatelnd. Miro Dacho a Lukas Brutovsky
ponukaju v Narodnom divadle moravsko-sliezskom
pohlad mladej generacie na tu starSiu — optikou
deti svojich otcov zasiahnutych kolektivnou
pamitou, s davkou ironického odstupu i synovskej
zhovievavosti. Ako véak dramatizovat pribeh,
ktory pracuje predovsetkym s jazykovym gestom,
s literarnym simulovanim privatnej sféry? Pribeh,
ktory Citatela provokuje, aby sa zabaval i premyslal
a st¢asne konfrontoval s minulostou? Tvorivd
dvojica si zvolila za nosny princip dramatizacie
rozklad osobnosti. Hlavného hrdinu ,,roztrojili®,
pricom kazd4 postava stvdrfiuje jednu ¢ast
osobnosti, jednu sféru zivota. Vo vsetkych je

spolo¢nym menovatelom viera: syn vychovany

v katolickej viere; podnikovy kontrolér, ktory veri

v politicky systém; starsi muz, ktory veri v lasku

milenky. V tejto trojjedinosti rozohrdva rezisér

tragikomicky kabaret s presahom k fraske; je plny

podnikovych narodeninovych oslav (aj s dychovkou)

a verejnych tajomstiev v ostichanych socialistickych

kulisach. Tragicko-grotesknému vyzneniu pomaha

funkéné obsadenie hercov do dvoch i viacero roli

stcasne. Dramatizacia napriek vynalozenému

Usiliu vsak ,,Susti papierom®, najma v prvej

polovici. V nej sa mnoho z pribehu epicky (Ci

filozoficky) vyrozprava v dialdgoch, ktoré su vlastne

monoldgmi a az postupne nabera na divadelnosti.

Nepochybne by jej sved¢il komornejsi priestor,

kde by odstup nebol znasobeny klasickou

divadelnou rampou historickej divadelnej budovy.
Najcitlivejsi a najprivatnejsi v Deniku je

motiv mileneckého vztahu, v flom sa értd i motiv

chorej zeny-milenky, ktory sa ako refrén opakuje

aj v dalsich dvoch dramatizovanych dielach.

Dramaturg rozhlasovej hry Pes na ceste Peter

Pavlac tento motiv oznacuje za jednu z hlavnych

a originalnych vyznamovych linii v citlivej

dramatizacii Lenky Garajovej. Mlada autorka

vystihla ponorny prud Vilikovského emocionality,

ktory sa vinie jeho poslednymi dielami. Kym

v Pribehu ozajského cloveka milenka chorobu iba

finguje, aby sa dostala k moru (t. j. emigrovala),

v Psovi na ceste zena milovana ,,letmym vztahom®

umiera. V Letmom snehu milovana Zena straca

pamit — jej dusa sa postupne ,,vystahovava“

z tela. VSetky tri pribehy ukazuji hlavného 21
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hrdinu v situdcii, ked' sa ludskost a najmi pamit
javia ako pritaZ pre Zivot, v situdcii, ked'je muz
stratou zeny ,,vyhosteny z vlastnej minulosti.
Vilikovského texty st posobivou pomyselnou
tkaninou, v ktorej sa zbiehaju vldkna intimity
a politiky, irénie a sentimentu, citlivosti
a odstupu, madrosti a humoru. Letmy sneh je
o to posobivejsi, ze jeho literarna Struktira nie
je linearna. Jednotlivé segmenty su oznacené
Cislom a pismenom, pricom Cislo predstavuje
tému a pismeno postupnost. Dielo sa tak d4 ¢itat
ako hra — preskakovat, vracat sa, ,,vyhadzovat®.
Dramatizacia je formalne oznadena ako ,,uprava
pre javisko®. Tato, na prvy pohlad podivna
Stylisticka hracka (na plagatoch i v bulletine), je
v skutocnosti vystizna. Jakub Nvota predlohu
nedramatizuje, ale sklada ju do podoby vhodnej
pre divadelné stvarnenie. Uz v novembri 2016

kod2017_03_vnutro.indd 22

mala jeho tprava neoficidlnu premiéru v podobe
verejnej ¢itacky pocas Noci divadiel. Na premiére

v januari tohto roka sa pred divakmi objavil linedrne
usporiadany pribeh, cez ktory hrdina principom
retrospektivy rozprdva (i hrd), Co sa stalo. Odhaluje
stislednost ,vystahovania“ sa Magdaléninej duse

z tela, vystahovania tela zo spolo¢ného domova,
atie? ,vystahovania“ (¢i vyhostenia?) hlavného
hrdinu z jeho vlastnej minulosti. Jakub Nvota

ako upravovatel a Juraj Nvota ako rezisér tak
vytvorili zvlastnu (rozhodne nie klasicku) formu

divadla, ktora osciluje medzi literaturou, divadlom
poézie, filozofiou a az filmovou obraznostou. To,
o v Ostrave pdsobilo ako ,,$ustanie papiera®,
je v Divadle ASTORKA Korzo ‘g0 legitimnym
i legitimizovanym pristupom, zamernou Stylizaciou
(vo vynikajucom podani Adyho Hajdu).

Rozdelenie osobnosti, ktoré bolo v Ostrave

»

Vilikovského
texty su
posobivou
pomyselnou
tkaninou,

v ktorej sa
zbiehaju
vlakna intimity
a politiky, irdnie
a sentimentu,
citlivosti

a odstupu,
mudrosti

a humoru.

o«

Letmy sneh
—S. Tobias, A. Hajdu
foto R. Tappert
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Letmy sneh
— A. Hajdu, M. Noga
foto R. Tappert
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zvolenym principom, hoci nebolo explicitne
zakddované v predlohe, v Astorke naopak potlacili.
Vilikovského text pracuje so zrkadlenim ega

a alterega v postave hlavného hrdinu. Cimborazka
je obrazom/odrazom ,,nevlastného dvojcata”
Stefana Kovada — docenta a jazykovedca. Dvojakost
a dialektickost ludského bytia je v Nvotovej

interpretdcii budovand viac v rovine realneho
a zaroven komedialneho kontrastu postay, ktoré st
len priatel'mi ¢i susedmi. Podobne je tito mnohost
podob eliminovand aj pri postave Magadalény (Szidi
Tobias). Vilikovsky jej v texte pripisuje viac mien —
okrem Magdalény a Lienky je v romane aj Agrafiou
Ci Eugenikou. Zjednodusenie tychto viacndsobnych
zrkadleni vsak suc¢asne umoznuje lahSiu orientaciu
v pribehu i posilnenie napitia klasickej divadelnosti.
Metafora laviny, ktora je v Letmom snehu

jednym z hlavnych motivov, spociatku posobi
nenapadne, ako ,,pohravanie sa“s banalnou
otdzkou, kto si ¢o pamitd a nepamita — je to
zvuk, zmienka. Na javisku spociatku funguje
iba cez hovorené slovo. Az neskor sa objavi

v podobe projekcie vyletu do Tatier a priameho
pohladu na letny/letmy sneh. Rozdielne videnie
sveta je zdrojom dramatického napdtia. Slovnd
hra odhaluje tragiku vnimania rovnakého javu
rozdielnym pohladom: to, o ostdva stale
(letny sneh) verzus to, Co ,,sedi na pol zadku“

— ako tesne pred padom (letmy sneh). Aky
sneh je metaforou identity a minulosti?

Ak inscendtori eliminovali premenlivost Zeny
cez meno, zdoraznili a vystihli ju inymi divadelnymi
prostriedkami — kostymom a plastickym hereckym
prejavom. Szidi Tobias uz mnohokrat pésobivo 23
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stvarnila postavy vySinutych a blaznivych zien,
aj jej Magdaléna patri k vydarenym a origindlnym
kredaciam. Od désledne upravenej suverénnej
zeny —doktorky, cez stratent bezdomovkynu

sa premiena na tragicko-grotesknu pacientku,
vystahovani zdomu i tela. Motiv straty samej
seba, straty pamati, vytesnenia vlastnej identity,
sa stava vd'aka sugestivnemu prejavu herecky

az hrozivou metaforou (nielen v privdtnej,

ale aj kolektivnej/spolocenskej sfére).

Inscendcia vsak najvacsi priestor poskytla
Adymu Hajdu, ktory stvariuje istredni postavu
— Cimborazku. Pomyselne hrd monodrdmu pre pit
postdv, pretoze cely pribeh sa vlastne odohrava
len v jeho spomienkach nad Magdaléninou
zbalenou taskou. Literdrnost Vilikovského textu
by mohla lahko na javisku prerast do netinosne

patetického prejavu — to sa vsak nedeje. Hajdu
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vnitornou disciplinovanostou, jemnocitom
pre odlisenie irdnie, emocionality a miestami
i racionality, vytvara postavu uveritelnu, nie vsak

realistickd. Letmy sneh je dialdg autora s Citatelom,

ktorému odovzddva skisenost — hlboké
pochopenie stvislosti — s pokorou a zivotnou
mudrostou i s humorno-ironickym nadhladom.
Civilny prejav protagonistu, intimita, ktoru
navodzuje, je celkom v duchu autorskej poetiky
obcas prerusena odcudzovacim az absurdnym
prvkom. Tak funguje projekcia nadrozmerného
portrétu dievéata s Downovym syndrémom
(s animovanymi zmurkajicimi o¢ami), ale i hra
s divakmi. Ti sa dostavaju do réznych ,,uloh®
a poldh —raz st za zrkadlom, v ktorom vidiet
,VACSi nos“, inokedy su na strane postove;j
uradnicky, ktora sa ¢udne pozera na zméatend
Lienku, a napokon st za sklom dalekohladu,

Letmy sneh
— A. Hajdu, S. Tobias
foto R. Tappert
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Forma
zpravania
umoznuje

vyuzivanie
principov epického

divadla, i

nscenacia

tak osciluje

na hranici reality
a absurdity,

¢o prindsa
urcity povab

i irdniu, ktoré su
Vilikovskému
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vlastné.

«

cez ktory vidiet letny/letmy sneh. Divdci ale
nikdy nevkrocia dovnutra, do pribehu.

Intimitu zdoraznuje i dvojznacna
minimalisticka scéna Mony Hafsahl - len stol
a stolicka na bordovom pozadi (bordovd ako
symbol stikromia i salénu). Scénicku stranku doplha
aj projekcia Roberta Tapperta, ktora raz zastupuje
postavu, inokedy prostredie: jej vyznam sa
pohybuije od postihnutého diev¢ata, cez Safarikovo
namestie, Tatry az po zamrezované okno.
Nestroda poetika tychto obrazov mierne vyrusuje,
ale stcasne i prekvapuje, spestruje a ozvlastnuje
miestami monotdnne plynutie inscenacie.

Forma rozpravania umoznuje vyuzivanie
principov epického divadla, inscendcia tak osciluje
na hranici reality a absurdity, ¢o prindsa urcity
povab iiréniu, ktoré st Vilikovskému vlastné.

Tato krehkd hranica je tiskalim obzvlast pre
hercov vo vedlajsich dlohach. Najvydarenejsou
kredciou je lekdr Petra Simuna, ktory excelentne
hra nevydarend hru na husliach ¢i flaute, pricom
savsak (aspon na premiére a prvej reprize)
nepodklada publiku. O niedo taZsia je tiloha
dvojice Miroslav Noga a Rebeka Polakova
(docent Stefan Kovac¢ a jeho doktorandka
Irenka). Okrem Stylizovaného prejavu, ktory by
zrejme stacil aj sdm osebe (neustale pohlady

z jedného na druhého, vzajomny obdiv a horlivé
pritakdvanie), im inscendtori pridelili este niekolko
nadbytoc¢nych — hoci divacky vdaénych —
prostriedkov. Ich rekvizitami st okrem iného
hromada papierov (ktoré sa mb7u rozsypat, aby sa
mohol ukdzat pekny zadok) & indidnska ¢elenka
s perami padajtcimi do tvdre. V pohybovom
prejave vyuzivaju bubnovanie a dupanie

v ,indidnskom“ rytme po javisku. Zrkadlenie

a paralelnost svetov duchovna a raciondlna,
Lienky stracajuicej pamit a Irenky s perfektnou
pamitou, trvalého a pominutelného vztahu,

sa tak utdpaju v prostriedkoch lacnej komédie.

Noga ani Poldkova vsak tieto prvky nezvelicuju
a zbytocne pred divakmi ,,nesaskuju, napriek
tomu by menej v pripade tejto dvojice bolo viac.

Inscendcia Letmy sneh je v nasom divadelnom
priestore ojedinela. Kladie mimoriadne naroky
na hercov (najma na protagonistu), pretoze lahko
mbze skiznut k fadnemu rozpravaniu a nude.
Rovnako kladie naroky i na divdka, od ktorého
olakdva istli literdrnu ¢&i divadelnd skiisenost
atrpezlivost — potichu ¢akat, kedy sa ozve puknutie
laviny. Javiskovy tvar sa vyznacuje Stylizaciou,
ktora reSpektuje i reflektuje Vilikovského autorsku
poetiku. V takmer filmovom obraze ju vystizne
naznacuju tvod a zaver: Cimborazka stoji chrbtom
k publiku, na jeho chrbat sa vsak premieta projekcia
— pohlad nafiho spredu. Niti nds pochybovat:
¢o je skuto¢nost a o len obraz? Stoji ten ¢lovek
chrbtom k pritomnosti ¢i k minulosti? Je to ¢lovek
¢iiba maska? Zvlastna deformovana podoba
ludského bytia, dezorientovana i dezorientujuca
ostatnych v priestore — Cimborazka. Véetko
ani¢, aké zanechava po sebe lavina.

Zda sa, ze Vilikovského diela sa tiez potichu
anendpadne - ako lavina — za¢inajui nabalovat
novymi vyjadrovacimi prostriedkami a prenikat
z literatdry aj do divadelného prostredia. Inscendcie
v Ostrave a v Divadle ASTORKA Korzo ‘90, ale
aj rozhlasova hra uvedend v Radiu Devin st ako
»puknutia®, predznamenavajlce azda i vicsi zaujem
Sirsej verejnosti o tohto pozoruhodného autora. ¢

= Pavel Vilikovsky: Letmy sneh

rézia Juraj Nvota Uprava pre javisko Jakub Nvota
dramaturgia A. Domeova scéna a kostymy M. Hafsahl
hudba M. Vyskoé&ani projekcie R. Tappert tcinkuju

A. Hajdu, S. Tobias, M. Noga, P. Simun, R. Poldkova
premiéra 24. janudr 2017 v Divadle

ASTORKA Korzo ‘90, Bratislava

recenzia

06/03/17 11:30



LUCIA GALDIKOVA
divadelna kriticka

‘Rozporuplny
Timon trnavsky

Pri prilezitosti vyrocia velikana Williama
Shakespeara uviedlo Divadlo Jana Palarika
v Trnave doposial' v slovenskom divadle
neinscenovanu tragédiu Timon Aténsky.
Rezisér Viktor Kollar podl'a vsetkého
radsej hl'ada aktualne spolocenské
problémy v menej znamych hrach nez

v overenych vel'kych tragédiach. Otazkou
vsak je, Ci sa mu tieto problémy dari aj

v dostatoénej miere v inscendcii zobrazit.

Hy
-

.‘IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII

L 4

V roku 2007 Kolldr prvolezecky inscenoval aj
romancu Cymbelin. Na rozdiel od tejto hry vsak
dielo Timon Aténsky, ktoré vaésina teoretikov
povazuje za nedokoncenég, prindsa mnohé uskalia.
Patria medzi ne nedostato¢ny dramaticky konflikt,
absencia psychologickej hibky hlavnej postavy &i
interpretacnd nejednoznaénost. Je Timon, ktory
rozddva ,Slachetne, hoc nemudro®, skutocne taky
ludomil, akym sa javi byt? Nie je jeho motivaciou len
snaha zabezpecit si postavenie, ldsku, priatelstvo,
moc, obdiv ¢i prestiz? A aky je slovensky Timon
v roku 2017? Je to doveryhodny dobrak, ktorého
klamu podliaci, alebo je to skor nafukanec a dplatkar,
ktory si kupuje priazen inych? Odzrkadluju sa
v nom Crty typické pre niektorych necestnych
podnikatelov, vypalnikov ¢i dokonca politikov?

Ked'ze hra svojim dstrednym pribehom

26 pripomina stredoveké morality, prva obava
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z inscendcie spocivala v tom, i sa nestane len
mravokarskou a poucnou kaznou. Dobry a Stedry
Timon stoji v Shakespearovej drame osihotene

na jednej strane pribehu a za jeho chrbtom si
madlia ruky prizivnici, ktori ho zahfnaju falosnymi
lichdtkami. Spociatku sa javi ako hrdina a spasitel,
ktorého $tedrost nemd konca kraja, no ked'

minie vSetky Uspory a rozda majetky, neostane
mu ni¢ a nikto. Nie, Timon v nidzi nespozna
priatela. Umiera sam v aténskom lese, daleko

od podlych ludi. Je tak svedomim skazeného

m Shakespedre
mon Aténsky

... v bulletine
prekvapi
mnozstvo citatov
o sile priatelstva,
ale najma

o jeho uskaliach
a zrade. Ukryva
sav nich odkaz
na interpretacny
klGc trnavskej
inscenacie?

o«

obyvatel'stva Atén, no zaroven celého ludstva.

V programovom bulletine k inscendcii sa tvorcovia
(rezisér Viktor Kolldr a dramaturg Martin Timko)
odvoldvaju na slavnu Esej o dare Marcela Maussa,
ktord vysvetluje kultirne, antropologické, socialne
i psychologické zdkonitosti fungovania vymeny darov
v roznych spolocenstvach. Zakladnym moralnym
pravidlom podla neho je za prijaty dar pontknut iny.
Ide 0 ,,totdlny zavizok®, o povinnost dary prijimat
i poskytovat. Timon v DJP Trnava ale nevyzera, ze
dobré skutky kona z [dsky k bliznym. Preto v bulletine
prekvapi mnozstvo citatov o sile priatelstva, ale
najmi o jeho tskaliach a zrade. Ukryva sa v nich
odkaz nainterpretacny kluc trnavskej inscenacie?
Chceli sa autori textovej lipravy zamerat na to, ako
jednotlivca zruinuje krutd spolo¢nost? Ci na to, ako
stary clovek zostane sam a umiera, lebo ho znicili
ostatni? Nema &lovek verit svojim priatelom?

Vyklad druhej ¢asti inscendcie, ktord sa odohrava
v aténskom lese, je problematicky z toho dovodu, ze
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Timon Aténsky
— K. Téthov4,
M. Benus, J. Bujddk,

M. Jedlovska,
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T. Vokoun
foto R. Miko

dosledky Timonovho konania st viac nez ocividné
od zacdiatku a osud, ktory ho postihol, nikoho
neprekvapi. Martin Hilsky v knihe Shakespeare

a jevisté svet pise, ze Timon Aténsky je hra extrémov.

Timon sa tdajne vyvija od extrémnej ldsky

k ludom aZ po extrémnu nendvist a mizogyn-

stvo. Tak ako nie je bezbrehé a laskyplné
obdarovavanie priatelov a znamych uveritelné

v Shakespearovej hre, ani v trnavskej inscenacii
nemame dovod domnievat sa, ze Timon utraca
peniaze z dobrotivosti duse ¢i Cistoty charakteru.
Svojim zjavom i konanim tak dokonale zapadd

do hyriacej spolo¢nosti ziskuchtivcov a lakomcov.
Herec Tibor Vokoun ma obleceny dlhy Cierny
kabdt so zlatou vnutornou stranou, nohavice,
koselu aj vestu v bielych odtienoch a vystredné
doplnky — masivny prsten s drahym kamenom
a okuliare s tmavymi sklami. V tomto ,,outfite”
pripomina viac zhyralého mafiana ¢i biznismena nez
dobrosrdecného cloveka, ktory z ldsky obdarovava
svojich bliznych. Po tom, ¢o sa rozhodne opustit
mesto, a utieka sa do lesa, strdca svoje spoloCenské
postavenie. To sa prejavi aj v kostyme — vyzlieka
sa zo Siat, ktoré boli znakom jeho nadradenosti 27
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a dostatku imania, oblek nahradi len dlha biela
kosela. Klenotnik (Jan Toplansky), Obchodnicka
(Méria Jedlovska), Lucius (Miro Benus) a Lucullus
(Jozef Bujdak) — to je svorka parazitov obcujtca

s luxusom, ktorym ich Timon zahrfa. Kostymy

a masky (Eva Farkasova) Timonovych prizivnikov
charakterizuju stylizovanég, lesklé, nablyskané
odevy, nasuchorené krinoliny, kozusiny, elegantné
klobuky ¢i natupirované vlasy, rysavé parochne,
velké masle, ¢ipkované biele renesanéné okruzia
okolo krku i nabielo napudrované tvare, zdoraznené
kontury oci a tmavofialové pery (dokonca

aj pri muzskych postavach). Je zrejmé, ze ide

o exhibiciu vystrednosti, o vonkajsiu honosnost
anajma o prejav rozmaznanej marnotratnosti.
Inscenatori pozmenili rodovd identitu Basnika

a Maliara a povysiliich na akési alegorické postavy.
Poetka (Kristina Tothova) a Maliarka (Lucia
Bugalovd) uvadzaju inscenaciu a pre koketné

a klebetné spravanie sa javia ako dve hetéry.

To, ze postavy celkom prepadli
vSadepritomnému mamonu a hrabivosti, sa
odzrkadluje aj v scénografii (Jan Zavarsky).

Pocas hostiny u Timona na stene visi masivna
mreza, ktora hosti uvaznuje do zlatej klietky,

kod2017_03_vnutro.indd 28

v ktorej siich Timon priamo ¢i nepriamo kupuje.
Na zem dokonca padaju peniaze v podobe
do zlatista sfarbenych kuskov celofanu.
Vyrazna vizualna stranka inscenacie
avelkolepost kostymov akoby hercov viedli
k tomu, Ze mozu polavit z nasadenia a spolahndt
sa na vytvorenie zivého obrazu majetnickych,
pokryteckych a falosnych pochlebovacov. Mnozstvo
poklonkarov, ktori sa hmyria po javisku, vytvara
akusi masu, v ktorej jednotlivec nie je dolezity a do
popredia vystupuju skor principy chamtivosti.
Tibor Vokoun v polohe hyrivca a mdrnotratnika
Timona svojim hereckym prejavom nijako zvl4st
neuputa. Az po tom, ¢o ho vyzent do aténskeho
lesa, pridava do kreacie svojej postavy Cierny
humor, zlost a cynizmus. Zabavne, ako hra
zékerného dietata, pdsobi jeho ndtenie na Ustnej
harmonike. Melddiou si vytvara fanfary pre svoje
vlastné bonmoty. V obraze, v ktorom definitivne
odchadza do vyhnanstva, st Timonove Ciny
expresivnejsie — agresivne rozsypa Cierny popol,
s hrmotom odhadzuje doprostred scény vedro,
roztrhne zlaty celofan, ktory dovtedy sluzil
ako obrus. Dramatickejsiu polohu inscendcie

predstavuje Timonov monoldg — akdsi antimodlitba

Timon Aténsky
—T. Vokoun
foto R. Miko
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Timon Aténsky
— K. Téthova,
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L. Bugalova
foto R. Miko

s Ustrednym heslom: ,,Nendvidim blizneho svojho
ako seba samého.“ Vokoun klaciac na kolenach
odsudzuje svet, v ktorom mier, pravda, mravy,
zékony ani zboZnost uz nemajli nijaké miesto. Tento
vyjav vsak posobi az zbytoc¢ne apokalypticky — herec
spina ruky, zatial ¢o za jeho chrbtom stipa dym.
Posledny vystup Timona, v ktorom si bosy herec
rozptsta vlasy a stary a opusteny, doslova s holym
zadkom ide v Ustrety zaniku a smrti, je smutnym
mementom ne$tastného konca jedného Zivota.

Nemédze ndm ho véak byt ltito, bol to predsa on,
kto darmi a peniazmi uplacal svojich ,,priatelov*
a kupoval siich priazen. Ved' aj samotny Timon

svojim vyrokom — ,,0, bohovia, citili by sme vibec

potrebu mat priatelov, keby sme ich nepotrebovali?

Boli by to najneuzito¢nejsie stvorenia, keby

sme ich nikdy nepouili...,“ — naznaluje, Ze mat

priatelov je pre neho jednoducho vyhodné.
Rezijno-dramaturgickd dvojica Kollar a Timko

text hry podrobili vyraznym skrtom, niektoré 29
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postavy zIlucili (napr. sluhu, Safara a Alkibiada), iné
celkom vynechali. Postavy zvacsa nepredstavuijl
charaktery, sti len typmi, pri ktorych je tazké
rozliSovat, kto je sluhom ktorého pana (a koniec
koncov to v koncepcii inscendcie zrejme nebolo
dolezité). V inscenacii okrem plochych postaviciek
aky-taky priestor na budovanie charakterov
dostavaju okrem Timona postavy cynického
filozofa Apemanta (Martin Krizan) a Flaminia
(Tomas Vravnik). V povodnej Shakespearovej hre
predstavuju zdanlivy protiklad ku zvysku hosti.

V tprave trnavskych tvorcov véak ich zahladenost
do seba (Apemantus) ¢i pla¢livost a neschopnost

30 konat (Flaminius) z nich robia skér smiesne figuirky.
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Timon Aténsky
—T. Vokoun
(uprostred)
foto R. Miko

Krizan je ako Apemantus vo vyraze az krajne
excentricky a prepiaty. SnaZi sa byt moralnym okom,
ktoré vidi vSetky Timonove mylné kroky a pripomina
mu, aby si daval pozor na ludi. Je pribuzny postavam
$asov zo Shakespearovych hier, ktori maji zdravy
sedliacky rozum a srsia bonmotmi. Tieto uslachtilosti
ostavaju pritomné, bohuzial, len v slovach, aj
to malo presvedcivych. Krizan sa totiz sprava
ako dobrovolny outsider, pozér s narcistickymi
rtami a zaroven urazené dieta v obdobi vzdoru.
Pohybuje sa s vystretymi a toporne napnutymi
nohami a dlane kf¢ovito ota¢a smerom od seba, ¢im
ddva zretelne najavo, ze so zvyskom hodujluceho
osadenstva nema nic¢ spolo¢né. Apemantus tak
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To, ze postavy
celkom prepadli
vsadepritomnému

mamonu

a hrabivosti, sa
odzrkadluje aj
v scénografii
(Jan Zavarsky).

kod2017_03_vnutro.indd 31

«

vyznieva ako zduty samotar, prevracia ocami

a predvadza nesuthlasné grimasy, ale jeho nazory nie
st podporené doveryhodnym zanietenim v hlase.
Jeho stvarnenie prindsa privela afektu, a preto
slova, ktoré hovori, nevyznievaju presvedcivo.

Podobne aj postava safara Flaminia
v interpretacii Tomasa Vravnika pésobi skor
smiesne. Vobec nevyzera ako mudry radca, ktory
napomina zhyralcov a upozornuje na vysychajtcu
pokladnicku. Vravnik je obleceny v punk-rockovom
Style — ma frakové sako, roztrhané cierne rifle
avlasy vysoko vytupirované dohora. Kostym (sice
trochu premrsteny) napoveda, ze Flaminio sa
hodi skor na koncert do alternativneho klubu ako
na post spravcu majetku. Jeho upenlivé a zalostné
povzdychy s hlavou oto¢enou smerom nahor
vyznievaju ako karikatura postavy, ktord by mala
byt podla Shakespearovho textu obdarend vié¢ou
ddvkou rozumu. Flaminius je v pévodnej verzii
Shakespearovej hry sluhom a skuto¢ny Timonov
Safar sa vold Flamius. Vravnikova javiskova postava
v zavere dokonca splyva este aj s postavou slavneho
vojaka Alkibiada, ktoru tvorcovia vyskrtli. Ked'
Vravnik osvieteny bodovym reflektorom stoji
na podstavci, zatial Co sa predstavitel Timona
zuibozene kréi takmer nahy a bosy na zemi, vidime,
ako si jeho sluha Flaminius postupne vypracoval
silnejsiu poziciu az celkom ovlddol svojho pdna.
Ako znie v texte zaverecnej piesne o zvieracej
krutosti — ,,kazdu $elmu ina Selma dostane®
— mechanizmy moci, silnejsieho, slabsieho,
bohatsieho a chudobnejsieho sa obratili a vlady
sa chopil ten, kto vyuZil pontikand prileZitost.

Prave v zavereCnom vystupe nastava ten
okamih, ktorého sme sa bali od zaciatku — prichddza
poucenie. Usluzny Flaminius, ktory sa po cely
Cas tvaril ako neviniatko a pre svojho pana chcel
len dobro, sa zrazu stava najvacsim zloduchom.
Vravnikovu postavu mozno vnimat ako zakerného
oportunistu, ktory pokorne ¢aka na svoju chvilu.

Koniec inscendcie sa od predlohy znacne odlisuje:
Alkibiades totiz u Shakespeara na Atény nezautoci,
ma s nimi zlutovanie. Naopak, v trnavskej inscenacii

je toto dramaturgicko-rezijné gesto nositelom
myslienok o zhubnej moci penazi, o tom, ako
rychlo sa dokaZu karty otocit, priatelia sa mbzu
odvratit a udupat biedneho ¢loveka. I ked, moZno
ide skuto¢ne o nelutostny kolobeh dejin, v ktorom
je potrestand marnivost a nezmyselné utracanie.

Strach z mravnej kdzne sa teda nenaplnil. Aspon

nie vtom zmysle, ze by tvorcovia fandili Timonovi

ako jedinému stato¢nému cloveku na zemi. Dostal

len to, ¢o si zasluzil. Tvorcovia ho od zadiatku
ukazuju ako lahkomyselného samopasnika, ktory
zrazu prejde nelogickou premenou, po ktorej

sa tvari ako martyr a dokonca moralizuje.

S takymto Timonom ale nie celkom koresponduje
vyrazne upraveny zaver, v ktorom je zdéraznené,
ako ¢loveka prevalcuji okolnosti a nemilosrdny
chod dejin. Timon umiera a vlddnut bude jeho afar,
z ktorého sa vykluje rovnaky prizivnik, ako boli
ostatni. Neprichddza mier, ale vojna. Namiesto
spasy pre Atény v podobe Alkibiadovych vojsk
nastane pomsta mestu od ambiciézneho a po moci
baziaceho Flaminia. Niet tu miesta pre vykupenie
Atén, ktoré u Shakespeara volaju Timona, aby prisiel
naspit do mesta a chcd mu prinavratit stratend
¢est. Azda v tomto tragicko-sentimentdlnom

konci tkvie rozporuplnost inscendcie, ktord akoby
zérovef chcela i nechcela vyndsat stidy nad
mravnostou a statoénostou obyvatelstva. ¢

William Shakespeare: Timon Aténsky

rézia V. Kollar dramaturgia M. Timko scéna J. Zavarsky
kostymy E. Farkagova hudba V. Sariésky tcinkuju

T. Vokoun, M. Krizan, T. Vravnik, K. Téthova, L. Bugalov4,
M. Jedlovska, J. Toplansky, J. Bujdak, M. Befius

premiéraio. december 2016, Divadlo Jana Palarika v Trnave

recenzia
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MARTIN BERNATEK Boska Komedia
teatrolog

Bozshka komedie 2016 v perspektive
divadelni pedagogiky

Kdo chce vidét spicku polského divadla, miri kazdy prosinec do Krakova na festival
Boska Komedia (Bozska komedie). Ten se za devét let od svého vzniku stal jak
etablovanou prehlidkou toho nejlepsiho z divadelnich center i regionii, tak mistem
setkani polské divadelni komunity a prostfedkem jejiho vzajemného i mezinarodniho
pomeérovani. Bezprostredni diskuse s divadelniky po predstaveni jsou samozrejmosti,
soutézni sekce paradiso prezentuje nejmladsi polské tviirkyné a tviirce a o vitézi nebo
vitézce hlavni soutéze - inferno — rozhoduje prestizni mezinarodni porota. Aktualnim
vitézem krakovského ,,bozského pekla* se stala inscenace Michata Borczucha
Wszystko o mojej matce (VSechno o mé matce) v produkci divadla taznia Nowa, pFicemz
Borczuch ziskal hlavni ocenéni i v roce 2015 za inscenaci Apokalipsa (Apokalypsa).

I
R
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Budu upfimny a ¢tenare zklamu hned na za¢dtku  jimiz se maji vyjadrovat béhem predstaveni

— vitézné predstaveni jsem nevidél. Nékolikadenni k dé&ji nebo k spolecenskym tématim. Krzysztof
program festivalu nabizi prilis mnoho zazitka, ze Garbaczewski v postapokalyptické sci-fi Robert Robur
kterych si divak musi vybrat predem. Zato jsem naopak divaka zdanlivé uplné ignoruje, kdy jej nuti
zazil praci Wiktora Rubina, ktery ziskal ocenéni pres tri nékolik hodiny sledovat déj vétsinou jen
»hejlepsirezisér, doslova na vlastni kizi. Pfesnéji, prostrednictvim projekce na platné ve tvaru obfiho

stal jsem s mokrou hlavou, v ddmskych svatebnich . . )
Kazdy dostanie to, w co wierzy

(Teatr Powszechny im. Zygmunta Hubnera)
desetimetrového kulatého stolu. I tak daleko foto T. Urbanek

mUze zajit adaptace Bulgakovova romanu Mistr

a Markétka — v Rubinové verzi nazvané Kazdy

dostanie to, w co wierzy (Kazdy dostane to, v co véfi).
Takovéto ,,vystupy“ lze odbyt jako trapné,

vystredni nebo jen zdbavné vyjimky. Na druhou

stranu, proc je nepovazovat za symptom

obecnégjsich, aktudlné pouzivanych rezijnich

Satech, s vodkou v puse a okurkou v ruce uprostred

postupti? Rubin vedle vtahovani publika pfimo
32 do hry vybavuje divaky také hlasovacimi zafizenimi,

festival
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Robert Robur
(TR Warszawa)
foto M. Hueckel
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oka. Tim vsak neustdle upozornuje na nevyhodnost
a problemati¢nost pozorovatelské pozice publika.
Eva Rysovd podobné zprostredkovava v inscenaci
Wieloryb the Globe (Velryba the Globe) pribéh
ochrnutého herce Krzysztofa Gtobisze pomoci
sluchatek, ¢imz divacky vjem akustické slozky
predstaveni ohranicuje rezimem tzv. silent disco.
Anna Smolar vytvari inscenaci Dybuk ve spolupraci
s bydhostskymi teenagery a lauredtka soutéZe pro
mladé tvirce a tvirkyné paradiso Magda Szpecht
vinscenaci Schubert obsadila jak herce valbrisského
divadla, tak komunitu jeho starsich navstévnikd.

Pokud totiz jde mezi riiznorodymi festivalovymi
inscenacemi vypozorovat néjakou tendenci, pak je
to pravé zvyraznovani divacké pozice nebo prace
s komunitou v plsobisti divadla. Na prikladu
obou posledné jmenovanych pocind ddle popisu
vyznam konceptu divadelni pedagogiky pro
soucasné polské divadelnictvi: pdjde ale spis
o prizkum pomyslné spicky ledovce a pokus
o zachyceni aktudlni tendence v momenté, kdy se
ze specidlni metody stava obecnéjsi zdroj inspirace
umeélecké tvorby, nez o rozbor nejvyraznéjsich
prikladd divadelné-pedagogickych projektd.

Teatr Dramatyczny v hornoslezském,

Wieloryb the Globe
(Teatr taznia Nowa, Boska Komedia, Teatr Stary w Lublinie)
foto K. Bielinski

Utlumem tézby uhli poznamenaném Valbrichu

patfi k nejvyznamnéjsim regionalnim scénam

v Polsku. Pozornost divadelni kritiky i odbornik
vsak vedle inscenaci pritahuji také jeho rozsahlé
projekty v oblasti divadelni pedagogiky a spoluprace
s publikem. Pravé na Bozské komedii ocenénd
inscenace Schubert — s podtitulem ,romanticka
kompozice pro dvandct ucinkujicich a smyccovy
kvartet® - vznikla v rdmci divadelni akademie tretiho
véku. Mladd rezisérka Magda Szpecht spolecné se
skladatelem Wojciechem Blecharzem a choreografem
Pawtem Sakowiczem vyuzili fragmenty z deniku
Franze Schuberta a jeho zndmou skladbu Smrt

a divka k vytvoreni hravé a prekvapujici podivané.

V zadném pfipadé pritom nejde o ilustraci hudby ¢i
tematizaci milostnych traumat predcasné zesnulého
romantického skladatele. Inscendtori propojili
seniory s hereckami a herci prostrednictvim metody
,Stinovani® pary ¢i skupinky se vzajemné sleduji,
doprovazi se a doplnuji pri banalnich dkonech jako
schiize pres scénu. Vzajemnym nasledovanim,

az sledovanim, rozvijenim paralelnich akci

a samostatnou, na akci performert nezavislou
pfitomnosti smyc¢cového kvartetu vznikaji absurdni
mikrosituace, které v divdkovi vyvoldvaji dojem, ze 33

festival
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sleduje jakési mezigeneracni ritudly nebo mix hry
na schovavanou, honicky a gymnastického cviceni.
Aktéri spolu vzdjemné posedavaji ve vyprdzdnéném
prostoru, ve kterém se nachdzi nékolik nizsich
kartonovych geometrickych objektd fungujicich
jako sedatka ¢i fontana, pozornost divaki vyrazné
upouta jen krychlovy box — jakysi domek s oknem
— ktery se stava jednim z center akci na scéné.
Szpecht pracuje podobnym zplsobem jako
Christoph Marthaler: aktéri svym pohybem
avzajemnou interakci na scéné provadi svébytnou,
na hudbé autonomni kompozici a reaguji spise
na konkrétni fyzickou spolupfitomnost hudebnika.
Napéti mezi autonomnimi vrstvami struktury
inscenace zpusobuje to, ze divakova pozornost
téka mezi koncentraci na Schubertovu, Blecharzem
upravenou skladbu, rozptylenim pfi sledovani
nékolika vzajemné probihajicich aktivit na scéné.
Vse zaroven miti k naprosté konkrétnosti oprosténé
od metafor a symbolil. Hudebni produkce se
ukazuje ve své performativité a materialnosti:
houslistky nebo violoncellista prestavaji byt
pouhymi producenty hudby ¢i vykonavatelkami
partitury, ale v divadelnim rdmci rovnéz ziskavaji
akéni potencial. Z predstaveni Magdy Szpecht se lze
proto poucit o hierarchii aktérd, ktera jiz nerozlisuje
mezi hlavnimi ¢i vedlejsimi postavami, jak je tomu
v dramatickém divadle, ale spise mezi riiznou
potencidlni energii, ktera vychazi z jejich specifické
socialni role a odkazuje mimo uzavienou uméleckou
udalost. V Schubertovi tak za parddnim vizudlnim
zazitkem mhzeme vysledovat celou soustavu
jemného napéti: mezi generacemi, mezi rliznymi
typy aktérl, mezi socialnimi a divadelnimi rolemi.
Zatimco ocenénd valbfisska inscenace
vysla z divadelni verze etablovaného principu
univerzity tretiho véku, rezisérka Anna Smolar
v bydhoétském divadle Teatr Polski pracovala pFi
zkousSeniinscenace dramatu S. A. Anského Dybuk
34 sestudentkamia studenty tamnich strednich skol.
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Ansky napsal hru o duchovi mrtvého milence, ktery
jako démon posedl svou milou. Téma navratu toho,
co zGstalo vytésnéné, pritomné v tomto klasickém
textu zidovského divadla, ovsem rezisérka rozviji
v prostredi soucasnych dospivajicich. Nasili,
nenapadnd Sikana, ale i neustdla medializace
intimniho zivota na socidlnich sitich se pro rezisérku
staly tématy, kterd rozvijela se stredoskoldky. B€hem
zkousenfi inscenatofi zacali také tematizovat ztratu
povédomi o zidovské komunité v Polsku — zatimco
stereotypy stale pretrvavaji. Dybuk Anny Smolar tak
nabizi divakim mnohovrstevnatou reflexi vztaha
mezi osobnim Zivotem a minulosti, pricemz pavodni
drama poskytlo jen vychodisko k prozkoumavani
aktualnich a v mistni komunité pfitomnych témat.
Zapojovani lokalnich komunit do vzniku
divadelnich inscenaci patfi k nejvyraznéjsim trendiim
soucasného evropského divadla. Spoluprace
s neherci Ci tzv. experty kazdodennosti patfi
k postuptim nového dokumentarniho divadla
zosobrnovaného skupinou Rimini Protokoll a fada
némeckych scén vyznamné rozsifuje svou ¢innost

o divadelni pedagogiku a specidlni diskusni formaty Schubert
a projekty spoluprace s publikem (napriklad (Teatr Dramatyczny
Biirgerbiihne Statni ¢inohry v Drazd'anech nebo im. Jerzego

. , . . . v,/ Szaniawskiego
aktivity berlinského Maxim Gorki Theater). Polsti w Watbrzychu)
divadelnici vsak vedle silného némeckého impulsu foto K. Chmura
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Dybuk

(Teatr Polski
Bydgoszcz)

foto M. Stolarska
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vychdazeji zdomaci tradice divadelni pedagogiky

a tvorby osobnosti jako reformator a rezisér divadla

pro déti Jan Dorman. Silici vyznam divadelni

pedagogiky a jeji podnétnost pro soucasné polské

divadelnictvi dokumentovala také specidlni

konference, kterou tomuto konceptu vénoval

loni v listopadu varsavsky Divadelni Gstav.
Divadelni pedagogika v perspektivé inscenaci

Dybuk a Schubert nejenze posiluje vazby mezi

divadlem a lokalnim obyvatelstvem, také

inspiruje k formalnim experimentim. Nelze

tedy o ni uvazovat jako o pouhém doplnku

vlastni umélecké prdce divadla, ¢i snad jako

o specialnim typu marketingu a takzvané ,,prace

s publikem®. Soucasna divadelni pedagogika je

spis$ pracovnim polem na pomezi socidlni akce,

estetiky a vzdélavani, kde dochazi k redefinici

inscenacnich postup, produkénich metod, divacké

reflexe a viibec kulturniho vyznamu divadla.

V dasledku ,,pedagogického impulsu“ dochazi

k redefinici vztahu mezi estetickym a spolecenskym
Ci politickym rozmérem divadelni tvorby: divadlo
totiz mhze byt politické také tim, jakym zplisobem
pracuje a komu dd moznost podilet se na vytvareni
a ztélesnovdni (svych) pribéh i situaci na scéné.
Vyse popsané inscenace vyuzivaji podnétl

prave této, v Polsku silici tendence: nejsou jejimi
nejvyraznéjsimi a nejradikalnéjsimi priklady, ale
jisté dokladaji to, jak vyznamny je koncept divadelni
pedagogiky pro vlastniinscenacni praxii mysleni

o soucasném smyslu instituce verejného divadla. ¢

Boska Komedia
9. ro¢nik medzinarodného divadelného festivalu
8. —17. december 2016

www.boskakomedia.pl

T 1
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DOMINIKA SIROKA J— Anne Peter
divadelna kriticka

‘Romentare citatel'ov
su kontrolou kvality

Uz roky sa na Slovensku i v zahranici hovori

o upadku pozicie divadelnej kritiky. Reflexie
aktualnych premiér sa len zriedkavo objavuju

v kulturnych rubrikach vediicich mainstreamovych
médii a sustred'uju sa na uzku citatel'sku

obec odbornych ¢asopisov. Méze byt prave
internet odpoved'ou na divadelnokriticku krizu?
Napriklad z nemeckého pioniera online kritiky
nachtkritik.de je dnes medzinarodne
respektované divadelné médium, ktoré moze
inSpirovat. O vyzvach modernej divadelnej kritiky
sme hovorili s jeho séfredaktorkou Anne Peter.

Na Slovensku panuje predstava o silnej pozicii
divadelnej kritiky v Nemecku. V dnesnej
postdigitilnej ére a pri aktualnej krize tradi¢nych
médii to véak neznie vel'mi pravdepodobne.

Ani to tak nie je. Divadelna kritika bola kedysi skuto¢ne
srdcom kultirnych rubrik. Dnes uz ale podlieha
konkurenénému tlaku a v médidch sa musi presadzovat
popri dalsich formatoch a umeleckych druhoch. Obsah
kultdrnych rubrik sa navyse v poslednom ¢ase rozsiril

o témy z oblasti médii a popkultiry. Ovela va¢si priestor
je venovany ,,servisnému zurnalizmu, ku ktorému patria
predbezné spravy, rozhovory, portréty. Pre klasickd
kritiku ostava Coraz menej miesta, a to napriek tomu,

Ze je eSte stale stredobodom estetického diskurzu.

Existoval tento problém uz v roku 2007, ked'
sa rodila nachtkritik.de? Alebo potreba zalozit
divadelny server vychadzala z inych pohnutok?

36 Zalozenie nachtkritik.de bolo skutocne priamou reakciou

extra
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na rastucu marginalizaciu divadelnej kritiky v kultdrnych
rubrikdch printovych médii. Dal$im dévodom bolo

pokrytie mensich divadiel, ktoré vytvdraju jedine¢nost
nemeckojazycnej divadelnej scény, v tom Case vsak boli
kritikou prehliadané. K tomu sa pridala digitalizdcia

a tizba prispdsobit divadelnd reflexiu participativnej logike
internetu, aby nefungovala ako koneény rozsudok, ale skor
ako zaciatok dialdgu s uzivatelmi. Hovorilo sa o otvoreni
»jednosmernej cesty kritiky pre obojsmernu premavku®.

Ako manifestuje uz nazov serveru (v preklade
noéna kritika), reflexie inscenacii vznikaju
bezprostredne po premiére a ¢itatelia k nim maju
pristup hned' na druhy defi rdno. Preco ste dali
prednost prave tejto stratégii? Poskytujete sice
mimoriadne rychly kriticky servis, no zaroven si
znemoznujete dokladnejsiu reflexiu. Je za tym snaha
o efektivitu v konkurencii s ostatnymi médiami?

S efektivitou to nemd ni¢ spoloc¢né. Ide nam

o bezprostrednost dojmov, ktoré sti pri pisani

,hocnej kritiky“ esSte Cerstvé a nezanesené. Ak je

Ulohou sprostredkovat, ako na kritika zapdsobilo
konkrétne predstavenie, nemusi byt nevyhodou,

ak dojmy spise hned. Hlavnym dévodom existencie
nasho no¢ného systému je vsak uz spominana

predstava kritiky nie ako definitivneho rozsudku

o inscenacii, ale ako vykopu diskusie. Nachtkritik.de

tak sice pontka prvy ndzor o inscendcii, no nema
posledné slovo. Divadelnd reflexiu totiz chdpeme ako
kolektivny proces, ktory sa uverejnenim recenzie este len
zacina. Kritik v naSom zmysle prestdva byt niekym, kto

z vysokej rozhodcovskej stolicky hodnoti predstavenie
za vsetkych. Je to naopak niekto, kto v kritickej debate
robi prvy krok a v najlepsom pripade strhdva ostatnych,
ktori maju rovnaki chut sa vyjadrit. Je klamné domnievat
sa, ze v oblasti umenia existuje vSeobecne platné,
konecné hodnotenie. Ovela primeranejsia sa mi javi
prave otvorend forma kritiky, ktora neponuka len

jednu perspektivu, ale hromadi rozne nazory, pripadne
vyzyva k spatnej viazbe Citatelov a dalsich divakov.

Ako tento otvoreny kriticky format funguje v praxi?
Komentdre Citatelov boli a st pre nachtkritik.de
zakladom, ale klasicku profesiondlnu kritiku, ktora
prechadza redakénou kontrolou, sme nezrusili. Kritici

sa stavaju do zranitelnej pozicie a ponukaju svoje texty
do verejnej diskusie. Skuto¢nost, Ze ¢itatelia mdézu &lanky
komentovat, alebo im dokonca protirecit, ma podla mna
na texty skutocne pozitivny efekt. Komentare funguju
ako kontrola kvality. Vazim vlastné argumenty ovela
doslednejsie, ak viem, ze mi na ne méze niekto priamo
odpovedat. Na nachtkritik.de navyse éasto komentujd
dobre informovani pouzivatelia. Vzdy sa preto moze

stat, e bude kritik spochybneny, alebo vyzvany k tomu,
aby Celil otazkam a ndmietkam v ¢itatel'skom fore. Nase
diskusie povazujem za hodnotné a vel'mi dolezité. Su

pre nas meradlom toho, ktord inscendcia, osobnost
alebo aktudlna debata vyvolava hortce reakcie.

V poslednom case sa diskutuje o etike v internetovych
diskusnych forach, ktoré sa vel'akrat stavaji podiami
vulgarnosti, diletantizmu a extrémizmu. Ako sa

v nachtkritik.de vyrovnavate s tymto problémom?
Viest diskusné férum zaberd vela prace. U nds

napriek tomu nemame ziadneho community-mana-

gera a spravu komentdrov chdpeme ako sucast tloh
sluzbukonajuceho redaktora. Pred zverejnenim

Cita kazdy komentdr a na portdl tak neprenikne nic
neoverené. Mnozstvo komentdrov neuverejfiujeme

vobec alebo mazeme pasaze, ktoré sa priecia nasim
vseobecnym pravidldm. Napriklad tie, ktoré obsahuiju
osobné urazky alebo neoverené tdaje. Prirodzene

sa najde i mnozstvo spornych hrani¢nych prikladov,

o ktorych v redakcii ¢asto diskutujeme. Nasou tizbou

teda je, aby retazec komentarov bol na istej drovni.

Nachtkritik.de je relativne vel'kym,

respektovanym divadelnym médiom, ktorého

autori nie su Ziadni zaéiato¢nici. Preco si

myslite, Ze sa prave vam podarilo etablovat?

Od spustenia portdlu sme vedeli, Ze chceme dodrZiavat 37
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Stretnutie redakcie nachtkritik.de (Anna Peter, Christian Rakow)
foto E. Slevogt

vysoky standard kvality. Od zaciatku sa u nds pracovalo

v profesiondlnych podmienkach, so silnou redakciou

a autormi, ktori boli za texty plateni. To ale neznamen4,

7e sme sa nepokuidali ziskat i mladé talenty. Zaroven
sme vzdy medzi sebou hovorili o nasich narokoch,
sposobe redigovania, kvalite textov. Z berlinskej
centraly nie sme schopni sledovat véetko, preto

sme prakticky zavisli na expertize nasich viac ako
Sestdesiatich kore$pondentov. Bez tejto autorskej
zakladne by stranka nachtkritik.de nebola myslitelnd.

Falk Richter raz o nachtritik.de povedal, ze ide
o jedinii webovu stranku, ktora mu poskytuje
prehlad o aktualnom diskurze. Nie je to vsak
len databaza divadelnych kritik. Je to miesto,
kde sa zhromazd'uju aj texty o otazkach
divadelnej estetiky a kultirnej politiky.
Poznate podobny priklad divadelnej stranky,
ktora by sluzila ako takato platforma?
V ramci nemeckej jazykovej oblasti naozaj nepoznam
porovnatelny model, aj ked' pokusy vybudovat
nie¢o podobné sa tu uz vyskytli. Ziadne iné médium
neponuka taky siroky, aktualny, mnohohlasny prehlad
38 odivadelnom diskurze. A ziadne odborné divadelné

extra
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médium nemd takd ¢itanost. Napriklad vo Velkej
Britanii, kde je scéna divadelnych blogerov v porovnanim
s Nemeckom ovela vacsia, existuje ambicidzny portdl
Exeunt Magazine. No pokial mam dobré informacie,
honorare pre ich autorov este stale nie st Standardom.

Ked' sme uz pri pracovnych podmienkach v ramci
internetu, ako vobec vyzera bezny den vasej
redakcie? Ako ste sa prisposobili noénému rezimu?
Nas pracovny rezim je prirodzene narocny, kedze sa kritici

z divadla zvdésa hned' pondhlaju k pisaciemu stolu. Niektori
si zas radsej najskor par hodin pospia a ,,privstand“ si, aby
stihli $tandardnt redakénti uzavierku o siedmej rano. Co sa
tyka redakcie, na to, aby sme pokryli cely den od siedme;j

do osemnastej, pracujeme na dve smeny. Ranna rediguje

a uverejnuje kritiky do deviatej rano. Neskor sa zvykne
prechddzat novy materidl, printové média, rddio, online texty,
socialne siete. Hovorime o premiérovych kritikach nasich
kolegov a o dalsich dolezitych textoch k divadelnym témam.
Pisu sa kratke spravy, uverejnuji sa komentdre, aktualizuje
safacebook a twitter. Odpovedd sa na e-maily. To vSetko

z domu — dodnes nemdme ziadnu redakénd kancelariu.
Stretdvame sa len raz tyzdenne na velkej schodzi redakcie

a medzitym komunikujeme cez e-mail, telefon a chat.

Naznadili ste, ze praca pre nachtkritik.de

je ohodnotena. Dokazete vSak redaktorom
poskytniit podmienky porovnatel'né s tlacenymi
médiami? Vas server ma predsa bezplatny pristup
ku vSetkym ¢lankom. Z éoho ste financovani?

Uz od vzniku portalu platime svojim autorom
aredaktorom. Nikto vsak nema trvaly uvizok, vsetci
pracuju na baze honorarov vo vyske priemerne
platiaceho regionalneho dennika. Za jednu noénd kritiku
ddvame pausdlne osemdesiat eur, pricom sme schopni
z prijmov z reklamy pokryt 70 — 80 % vydajov.

O akej ¢itanosti vlastne hovorime? Kol'ko navstevnikov
ma stranka za den, kol'ko videni ma jeden élanok?
V priemere mdme $trndsttisic videni denne. Nage $tatistiky
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navyse ukazuju, ze sa mnozstvo ludi na stranku pravidelne
vracia a trdvi u nas vela ¢asu. Jedna noéna kritika sa

mdZe za tyzdef vydplhat na desattisic videni, no neskér

sa toto ¢islo moze edte velmi zvysit. Napokon véetky

nase texty ostdvaju nadalej dostupné v nasom archive.

Nachtkritik.de ma dobré meno uz aj na Slovensku.
Co viete o vasich &itatel'och v zahraniéi?

Napriek tomu, Ze st texty vyhradne v nemcine, mame
Citatelsku zakladnu aj za hranicami nemeckojazycného
priestoru. Vela navstevnikov stranky pochddza

z Talianska, Francuzska, Velkej Britanie, Holandska,
Polska, Madarska, Slovenska alebo napriklad aj z Juznej
Ameriky. Znovu a znovu sa dozveddme, ze sme pre
zahranicnych Citatelov, lektorov a kurdtorov prvi, na koho
sa obracaji, ak sa potrebuji informovat o aktudlnom
stave divadelnej scény, o novych hrach a stave umenia.
Okrem toho Coraz Castejsie podavame spravu i o divadle
v zahraniéi. Reflektujeme hostujtice predstavenia

Prispevok na Twitteri nachtkritik.de

nachtkritik.de

nachtkritik

o
ey 2- Sledovat’ v
Kkritik.de

#euwall die Aktion ist an "Grenze 2" friedlich

zuende gegangen, hier ein schlussbild von

vorhin. Restimee in Balde.
7% 4 TR .,"'r‘ g

=)

POCET RETWEETOV: PACI SAMITO:

24 12
9:22-9.11. 2014
w1 T 2 ¥ 12
@dasstimmvieh_gg 5 @dasstimmvieh - 9. 11. 2014 v
L ‘ @nachtkritik
Y gentin die arnale der geschichte ein als hornurgerschiessen 2 #euwall
« 1 <4 L 4

zo zahranicia a medzinarodné festivaly. V poslednych
rokoch sa obzvla$t zaujimame i o anglicky hovoriaci regién
ajedného koreSpondenta mame priamo v Londyne.

Server oslavuje tento rok desiate vyroéie. Ako

ste sa za dekdadu premenili a kam smerujete?

Na zaciatku sa nam posmievali a osocovali nds —
predovsetkym pre anonymné komentare Citatelov.
Napriek vsetkému sme si ale z roka na rok ziskali Coraz viac
navstevnikov a medzicasom sme sa vypracovali na vedlce
odborné divadelné médium. Co sa zmenilo, je mnozstvo
formdtov, s ktorymi dnes pracujeme. Ako spociatku

Cisto textova platforma sme v poslednych rokoch zacali
experimentovat s multimédiami. Vznikol podcastovy

kanal a prilezitostne uverejiiujeme videa. Podarilo sa nam
streamovat viacero diskusii a jednu performanciu. Relativne
skoro sme zadali byt aktivni i na socidlnych sietach, ktoré
vyuzivame nielen na Sirenie obsahov, ale i ako dalsiu
moznost, ako prist do kontaktu s nagimi uZivatelmi. Mdme
skisenosti s dynamickymi formami ako liveblogging

a livetweeting. To vSetko s pritom formaty, ktoré existuju
len nainternete. S konferenciou s nazvom Theater und
Netz (Divadlo a internet), ktor(i uz pit rokov organizujeme
v spolupraci s Nadaciou Heinricha Bélla, sa nam podarilo
prenikndt z virtudlneho sveta do redlneho diskusného féra.
Navyse, stdle sa roja rézne napady, ako sa posuntit dalej.

Je budiicnost divadelnej kritiky

v podcastoch, streamoch a tweetoch?

Nocné kritiky textového formatu sd a ostavaju srdcom
naej stranky a urcite sa s nimi nechceme rozIi¢it.
Myslim, Ze pokial md o nie¢om vzniknit diskusia,
vyzaduje si to vel'mi solidny zaklad. Je potrebna kritika,
ktora ponuka urcity vyklad, na ktorom sa ¢lovek méze
,,rozohnit®. Priala by som si ale ¢astejsie prepdjanie

so zvukovymi nahravkami a videoklipmi, ako sme

to v ojedinelych pripadoch uz vyskusali. Centrdlnou
otdzkou ostdva, ako poddvat sprdvy ¢o najprimeranejsie
a ostat priatel'sky voci uzivatelom. Nemusi to byt

v kone¢nom dosledku len forma klasického textu. 39
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Jednou z najdodlezitejsich noviniek st pre mna prave
podcasty, ktoré otvdraju nové moznosti recepcie a suc¢asne
dokazu pregnantnym spdsobom zhrniit a zhodnotit
diskusné komentare z nasej stranky. Twitter je vhodny
predovsetkym na zivé spravodajstvo, napriklad ako zivy
protokol z nasej konferencie alebo z udalosti, ako su
diskusie porot festivalov. Dolezity je aj pri akcidch typu
Erster Europdischer Mauerfall (Prvy eurépsky pad muru)
Centra pre politickd krasu?, pocas ktorého sa cestovalo
na vonkajsie hranice Eurdpy. V tychto pripadoch chcd
byt uZivatelia informovani uz v priebehu diania. Okrem
toho sa m6Zu pridat a sami referovat o diani, pripadne
na seba reagovat s d'al$imi spravodajcami. To sa d4 cez
twitter jednoducho aj bez toho, aby sa musel clovek
nakoniec vzdat zavere¢nej analyzy vo forme textu.

1 Na zaciatku uteceneckej krizy Centrum pre politicku krasu
organizovalo autobusovy vyjazd z Berlina na hranicu Eurdpy v snahe

40 postavit sa proti eurépskej azylovej politike.
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Diskusia v ramci konferencie Theater und Netz (Divadlo a internet)
foto St. B.

Ako vidite nachtkritik.de za d'alSich desat rokov?
Vyvoj v internetovom zurnalizme je razantny, v najblizsich
rokoch sa udeje este mnoho veci, ktoré dnes nedokdazeme
predpovedat. Clovek samozrejme nemusi nevyhnutne
vyuzivat vietko, ¢o sa pontika. Vela novych moznosti

ale mdze obohatit spravodajstvo i diskusiu o divadle.

To véetko je samozrejme aj otdzka zdrojov. Chut

skisat nové veci ndm véak rozhodne nechyba. ¢

Anne Peter (1980)

Studovala divadelnt vedu a novéiu nemeckd literatiru
v Berline a Taliansku. Momentalne je séfredaktorkou
serveru nachtkritik.de a prispieva do viacerych

printovych periodik ako Tageszeitung a taz.
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1 Jeho vydavanie
(nainternete)
zastreSuje
Medzinarodna
asociacia divadelnych

kritikov (AICT-IACT).
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MARTINA MASLAROVA
divadelna kriticka

Nie je to az take kriticke...
(‘Divadelnd kritika u nds a inde, véera a dnes)

Divadelna kritika momentalne skoro vade na svete existuje v zvlastnom,
takmer schrodingerovsky paradoxnom stave. Na jednej strane sa v suvislosti

s nou dlhodobo sklonuje slovo kriza, na druhej strane v mnohych krajinach
zaziva nebyvaly boom. To spésobuje, Ze narastd aj zaujem teoreticky analyzovat
fenomén divadelnej kritiky z pohl'adu dneska, ktory osciluje na extrémnych
poloch medzi vel'kou skepsou a optimistickou nadejou v zlepsenie.

Ked'som v roku 2014 pisala diplomovt pracu
o tejto téme, vo februdri vyslo Specidlne ¢islo
online revue Critical stages' venované divadelnej
kritike a premenam jej paradigiem — jednotlivé
Stadie boli podnetnym materidlom, ktory sa
mi s¢asti podarilo do prace zahrnit. Diskusia
o kritike vSak odvtedy eSte akcelerovala a téma
sucasného stavu a buducnosti odboru sa stala
zivnou podou pre mnohé Uvahy a Sirsi vyskum. Uz
v oktdbri 2014 zorganizovalo AICT na kongrese
v Pekingu konferenciu s nazvom Novy svet: Kriticka
profesia v internetovej ére. Critical stages zaroven
publikovali eseje zo sympdzia v Bukuresti, ktoré
malo tiez velavravny ndzov Divadelny kritik/
kritika: Miznutie alebo transformacia? V roku 2016
vysla kniha Dusky Radosavljevi¢ Theatre Criticism:
Changing Landscapes (Divadelna kritika: Premenlivé
tizemia), ktord je minimalne v angloamerickom
kontexte zrejme najzasadnejsou publikdciou
na tuto tému od vydania Theatre Criticism (1992)
Irwinga Wardla. A ak by sme do tejto bilancie
mali zapoditat vetky individudlne $tidie, ¢lanky
a blogy roztrisené rozne po internete, v tradicnych
médidch a zbornikoch, zoznam by bol naozaj dlhy.

Jednym z nich je aj blog kanadsko-britskej
divadelnej kriticky Karen Fricker s nazvom The
crisis in theatre criticism is critics saying there’s a crisis
(Kriza divadelnej kritiky je to, ked' divadelnf kritici
hovoria, ze je kriza). Fricker si v hom kladie otazku,
Ci k nevel'mi pozitivnej predstave o stave tejto
discipliny neprispieva okrem objektivnych hladisk
aj pesimisticka rétorika samotnych kritikov a v
SirSom ohlade aj divadelnikov. Aj u nas sa o krize
kritiky v poslednej dekdde hovori tak ¢asto, ze
najma mlada generdcia nadejnych kritikov a kritic¢iek
neustdle stoji nad priepastou hlbokej demotivécie
a pocitu absolitnej marnosti. Tvorcovia podchvilou
vyhlasuju, ze kritiky uz davno neditaju (hoci pri
negativnych ohlasoch vedia neraz promptne
reagovat, ¢asto slovami o nekompetentnosti
recenzenta), priestoru v médiach je — zdd sa — malo,
financné ohodnotenie nie je velmi motivujtce,
pocit zadostucinenia slaby alebo Ziadny. Mézeme
si ale predstavovat, Ze v minulosti jestvoval akysi
idealny stav, bajny zlaty vek, v ktorom tvorcovia
a kritika koexistovali v harmonii a vzajomnom
konstruktivnom dialégu, a v ktorom kritici
mali zazemie a pocit zmysluplnosti prace? i

teoria/historia/kritika
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Pohlad do minulosti potvrdzuje, ze kritika
mala na Slovensku len malo svetlych obdobi,
zato o krize sa hovorilo uz tolkokrat? Ze sa toto
oznacenie stavu de facto obsahovo vyprazdnilo.
Najpalcivejsie sa kriza ohldsila v prvom desatro¢i
nového milénia. Kym v susednom Cesku sa podla
clanku Marty Ljubkovej v ¢asopise A2 kritika
ocitla ,,len“v kéme na Slovensku sa v roku 2006
dvojnasobne konstatoval exitus. Raz v ramci
workshopu s velavravnym ndzvom Smrt slovenskej
divadelnej kritiky, ktory sa konal pocas 15. ro¢nika
festivalu Divadelnd Nitra a organizatorka Darina
Karova ho ohlasovala slovami: ,,Stav divadelnej
kritiky na Slovensku je alarmujuci.“ Druhy raz
v ramci diskusie pocas festivalu Dotyky a spojenia,
v ramci ktorej pritomni Gc¢astnici skonstatovali,
Ze kritika skolabovala. (Z diskusie vzisSiel
samostatny prepis pod ndzvom Problém: divadlo.)

Na druhej strane, prave tento moment bol
impulzom k tomu, aby sa podnikli opatrenia,

0777 e N

¢
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vdaka ktorym je dnes situdcia rozhodne
priaznivejsia nez pred desiatimi rokmi a omnoho
stabilnejsia, nez v poslednej dekade 20. storocia.

Kritika na husenicovej

drahe novej éry

Ak posudzujeme vyvoj divadelnej kritiky
na Slovensku stbezne s vyvojom modernej
demokratickej spolo¢nosti po prevrate v roku 1989,
ndjdeme minimalne jednu paralelu. Turbulentné
90. roky sa odrazili predovsetkym vo vyddvani
periodickej tlaCe zameranej na divadlo, ktorého

sinusoidy pripominali hdsenicovi drdhu. Porevoluéné

obdobie malo celkovo devastacny vplyv na medialny
priestor pre kritiku. Likvidacnym faktorom bol najma
novy mechanizmus dotovania a institucionalneho
zastresenia kultdrnych aktivit, ale aj trhova
ekonomika ako taka. Nedostatok financii bol jednym
z hlavnych problémov ohrozujucich existenciu
vSetkych pévodnych i novovznikajicich odbornych

2 Dokazuju to
mnohé clanky na tuto
tému, ktoré vysli

od 50. rokov minulého

storocia podnes.

Ukazka performativnej
kritiky, ktora vznikla

v ramci projektu
NOTA skupiny Open
Dialogues
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retickd sekciu,
tikmi v zdruzeni
laho Uhlar, Milos
Karasek, Jozef Vlk,
Anna Hlavdcova, Viki

Janouskova, Michal
Murin, Viliam

Klimacek ai.
4 Zaujimavé bolo

svojim ,,feministickym®

tematickym ladenim.
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odik. V roku 1992 dokonca zanikol od roku 1957
davany dvojtyzdennik Film a divadlo a ¢asopisy
podobne dlhou tradiciou, Javisko aj revue Slovenské
divadlo, sa viackrdt dostali do stavu ohrozenia. Okrem
toho sa kontinualne vytracal priestor pre reflexiu
divadla v dennikoch a neodbornych periodikdch
a kritiku vytlacila informativna publicistika ¢i PR
¢lanky divadiel. V 90. rokoch sa navy$e spolo¢nost,
vratane divadelnickej, rozdelila na dva politické
tdbory — pozostatky tohto rozdelenia s, hoci
v umiernenej podobe, citelné v kritickej obci dodnes.

Na druhej strane sa v tomto obdobi zacali
do popredia dostdvat nové divadelné trendy,
do diskurzu o divadle zadali prenikat in3pirdcie
zo zahranicia, vytvorila sa generac¢na kritika,
popri ktorej sa vSak udrziaval aj medzigeneracny
dialég. Mdloo z toho sa podarilo udrzat do nového
milénia — uchoval sa vsak jeden z hladiska kritickej
reflexie divadla podstatny impulz — anketa DOSKY
(Divadelné ocenenia sezény, prvy rocnik sa konal
roku 1996 a ideovo za nim stdli Silvia Hroncova,
Zuzana Uli¢ianska a René Parak). Na pozitivnych
vrcholoch sinusoidy sa objavilo aj niekolko
divadelnych casopisov, ktoré v tomto obdobi vznikli
— este predrevoluény (prvé ¢islo vyslo 10. 1. 1989)
dvojtyzdennik Dialdg, Medzicasopis o divadle, neskor
premenovany na Medzicas v divadle, revue Teatro
a Stvrtro¢nik Divadlo v medzicase. Tieto periodika
vsak neexistovali paralelne, naopak, takmer akoby
z popola jedného povstaval fénix druhého.

Dialdg, ktory pod vedenim séfredaktora
Vladimira Stefka premostil dve historické
obdobia a okrem iného d6sledne zaznamenal
spolocensky prerod v dynamicky sa meniacej
sociopolitickej i kulturnej situacii, zanikol uz
po dvoch rokoch, v decembri1990. Dvojtyzdennik
vzhladom pripominajlci ceské Divadelni noviny,
ktory komplexne pokryval nielen oblast divadla,
ale aj rozhlasu, televizie a filmu a dokdzal velmi
aktudlne reagovat na dianie v tychto umeniach,

tak urobil miesto Medzicasopisu o divadle. Jeho
prvé (v tom roku jediné) ¢islo vyslo v roku 1991
aredakéne ho pripravila Nina Jassingerova.
Medzicasopis vznikol pod hlavickou zdruze
mladych divadelnikov a teoretikov Medzicas?
ktorych zdmerom bolo vytvorit generaénii p
pre tvorbu a reflexiu predovsetkym nezavi
divadla. Od druhého ¢isla, ktoré vyslovr
opit osihotene, bola jeho $éfredaktorko
Gruskova. Ta v tvodniku formulovala
slobodne a nezataZene o novych in$
o periférnych a presahovych forma
ktorym sa v tom Case otvaral prie
prispievatelia zac¢inali v Dialdgu,
od minulosti radikalne distanc
o moderny, ba az postmodern
clanky boli vdaka netradicn
Citatelnosti, usporiadané d
Sikmo na strane alebo hor,
Medzicasopis vsak, zial,
—slubny rok 1993, v kt

vdivadle a po jedn
dvojcisle casopis
treba za jeho ko
ale aj politické

vtedajsieho
dotovat ,al

ladych redaktoriek
Navarovej (Zatkovej),

ej a Reného Paraka, ktory
chode Navarovej. Napriek 43

teoria/historia/kritika

06/03/17 11:30



sa pod vedenim mladej

l ako Sirokospektralne

j podnety, ktorym sa

edzi prispievatelmi boli

kov a teatrologov a zaciatkom

40. Dobre rozbehnuty vlak

ticky motivované konflikty medzi

nim NDC. Spolo¢nost, divadelnikov

olavtom ¢ase silno polarizovand

o-nacionalisticku (meciarovsku)

emokraticku (protimediarovsku)

trené napitie medzi dvoma tabormi

aciatku novej sezdny az k odchodu

jSej redakcie — Hroncovej, Ulic¢ianskej

a. Nahradili ju redaktori a prispievatelia

o spriazneni's narodnym programom vladne;j

icie — Emil Lehuta, Ladislav Cavojsky, Milo$

strik a d'al$i, &im sa zacali pisat nové dejiny Teatra,

toré Séfredaktorsky prebrala Katarina Ducdrova.
Priaznivou zhodou okolnosti sa vsak ¢oskoro

podarilo vytvorit d'aléi ¢éasopis, ktory ndzvom Divadlo

v medzicase zretelne nadviazal na dva predoslé.

Spojili sa v hiom dve vedtice osobnosti z Medzicasopisu

az Teatra — Séfredaktorkou sa stala Hroncova,

jej zastupkynou Gruskova (neskor ju vystriedala

Uli¢ianska), redaktorkou bola Martina Ulmanova.

V redakénej rade ¢asopisu, ktory zacal vychddzat

ako $tvrtrocnik na velkom formate a lesklom papieri,

sa sustredili osobnosti angazované vo vytvdrani

zivého umeleckého diskurzu doby — Darina Karova,

Sona Simkovd, Milan Corba, Blaho Uhldr, Martin

Ciel, Ivan Hronec, Ales Votava, Miroslav Beblavy.

Okrem prispievatelov zo Slovenska si redakcia

vytvorila aj okruh zahrani¢nych dopisovateliek

so zdmerom sledovat divadelné pridenia aj

za hranicami nasej krajiny. Divadlo v medzicase sa

tak stalo antipddom proslovensky vyhraneného

Teatra. Napatie medzi dvoma stranami nepolavovalo

a dalo sa ¢itat medzi riadkami tivodnikov Andreja

44 Matasika na jednej strane a prihovorov Dariny
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Karovej na strane druhej. ,,Akoby existovali dve
Slovenskd,“ komentoval tento stav v jednom
z ¢lankov uverejnenych v DvM v problematike
zorientovany francuzsky teatroldg Patrice Pavis.
Jedna z podob Slovenska ¢iastocne potlacila
druht v roku 1998, ked' pod vplyvom vymeny
vladnej garnitiry (prva Dzurindova vlada) nastali
aj persondlne zmeny v NDC. Paradoxne sa na jeho
Celo (uz pod ndzvom Divadelny tstav) dostala
odidend byvala redaktorka Teatra Silvia Hroncova,
ktora redakciu rozpustila a ¢asopis zrusila. Divadlo
v medzicase pokracovalo vo svojej ¢innosti nadalej,
s novym tisicrocim dostalo novu vizudlnu podobu aj
novu redakciu — Ulmanovd a Uli¢iansku vystriedali
Jana Wild a Natdlia Boknikova. O nové mena
¢erstvych absolventov VSMU sa obohatil aj okruh
prispievatelov — priestor dostali dramaturgovia
(Peter Pavlac, Vladislava Fekete, Monika Michnova)
aj $tudenti divadelnej vedy (D4sa Ciripova, Romana
Maliti, Marek Godovic ¢i Martina Vannayova — neskor
¢lenka redakcie). Opit sa v3ak ohldsil problém
s dotdciami — v roku 2000 vysli len dve ¢isla, dvojéislo
3-4 vyslo s oneskorenim az nasledujdci rok. V dalSom
obdobi sa ¢asopisu tieZ nepodarilo dodrzat stvrtroénd
periodicitu, ani vychddzat nadas, preto sa prijatelnym
modelom stalo vydavanie dvojcisla dvakrat rocne.
Poslednym pokusom o udrzanie Casopisu pri zivote
bol redizajn v roku 2005. Séfredaktorku Hroncovii
v tomto obdobi vystriedala Martina Vannayova
ajedinou internou redaktorkou bola Romana Maliti.
Casopis existujtici dlhodobo na hranici udrzatelnosti
véak svoju ¢innost po desiatich rokoch ukonéil
na sklonku jesene roku 2006 — vytlacila ho vizia
nového Casopisu, ktorého zrod sa prave planoval.

Smrt a znovuzrodenie

- od nestability k istote

Na spominanej diskusii v rdmci druhého roénik
festivalu Dotyky a spojenia v juni 2006 skonstatov.
Vladislava Fekete vo svojom prispevku: ,,Je to




Obalka ¢asopisu
Divadlo v medzicase
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takmer neuveritelnd informdcia, ale slovenské
divadlo uz niekolko sezén dozadu nie je zmapované
a prehodnotené.“ Upozornila pritom na absenciu
Casopisu i novin, ktoré by reagovali na divadelnu
produkciu v kratSom ¢asovom rozpiti, ¢im nepriamo
poukdzala ajnavtom ¢ase uz nepravidelné

a narazové vydavanie Divadla v medzicase. Vacsina
Ucastnikov debaty sa zhodla, ze slovenské divadlo
potrebuje odborné periodikum, ktoré by bolo
dotované, respektive priamo vyddvané statom
ainstituciondlne zastresené, pricom idealnym
zriadovatelom sa zdal byt Divadelny Uistav.
Bezprostredne nato, od jula 2006, nahradila

Fekete vo funkcii riaditelky Divadelného Ustavu
Silviu Hroncov a z tejto pozicie zastresila vznik
dvoch novych platforiem pre divadelnd reflexiu.

Uz na jesen inicioval Divadelny ustav vznik
pomerne netradicného a v histérii nielen slovenskej
divadelnej kritiky priekopnickeho projektu Monitoring
divadiel. Pod ndzvom IS.theatre.sk, v partnerskej
spolupraci DU, VSMU a Slovenského centra
Medzinarodnej asociacie divadelnych kritikov/SC

AICT, bol spusteny zaciatkom roka 2007. Monitoring
divadiel nadviazal na predprevratov prax internych
hodnoteni. Od tej sa v 90. rokoch upustilo, ¢im
nastala diskontinuita v zaznamendavani prace najma
oblastnych divadiel, stojacich mimo hlavného zaujmu
pomerne centralizovanej kritickej a publicistickej
obce. Rozdiel oproti minulosti je v jednoduchej
dostupnosti hodnoteni, ktoré sa predtym
uverejiovali na stranke Divadelného ustavu, dnes
uz na samostatnej stranke projektu. Projekt vSak
v minulom roku ohrozil novy systém pridelovania
grantov prostrednictvom Fondu na podporu
umenia, ktory zamietol Ziadost o podporu, predtym
kazdoro¢ne poskytovant z dotacnej schémy
Ministerstva kultdry. Po desiatich rokoch fungovania
si tak projekt musel vynitene dopriat prestavku.
Jedinym stabilnym periodikom orientovanym
na profesiondlne divadlo (predovsetkym cinohru) je
v tejto situacii mesacnik kgd — konkrétne o divadle,
ktory vznikol ako sestersky projekt paralelne
s Monitoringom divadiel (najma zo zaciatku sa
¢ast recenzii z Monitoringu objavovala paralelne
aj v kgd-e). Prvé Cislo casopisu vyslo v marci 2007,
jeho séfredaktorkou sa stala Romana Maliti
a redaktorkou Daga Ciripovd. Pozitivom bolo, ze
po rozkoloch v 90. rokoch dozrela d'alsia generacia
kritikov a najma kriticiek. Niektori/é z nich stihli eSte
¢osi napisat do doZivajlceho Divadla v medzicase,
vicsina vsak dostala prave v kgd-e po prvykrat
prileZitost prakticky si vyskidsat, ¢o vietko
obsahuje divadelnokriticka ¢innost. Po desiatich
rokoch tspesného vychadzania, pocas ktorych sa
v redakcii vystriedalo niekolko osobnosti (okrem
spominanych aj Martina Vannayovd, Anna Gruskova,
Juraj Hubinak, Zuzana A. Ferusova ci Juliana
Benova), dosial ostdva kgd jedinym periodikom
svojho druhu. Pricom ma vd'aka svojmu zdzemiu uz
dnes omnoho vacsie Sance, ze sa dozije aj dalsich
jubilei. Paralelne s kgd-om v sucasnosti funguju
aj dalsie divadelné periodika — Javisko zamerané 45
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, revue Slovenske divadlo,
tické Studie, Skolsky
eflektor, webzin mloki.sk
formy reflexie, medzidruhovy
alSie Casopisy/webové

né na konkrétny divadelny druh
Slovakia, Hudobny Zivot...).

perspektivam

et, internost, iniciativy
buducnosti divadelnej kritiky, ktora je
poslednej dekade palciva pre kriticku
ranic¢i, sa z asu na ¢as zaoberaju aj

a kritici u nds. Naposledy sa platformou

o Gvahy stalo medzinarodné kolokvium

om Quo vadis, divadelna kritika a divadelné
pisy, ktoré bolo sti¢astou programu festivalu
va drama/New Drama 2016. Pred konstruktivnymi
vrhmi a pozitivnymi vyhliadkami vsak debata
opit skizla skor k staZnostiam (na nedostatok
aktivnych kritikov a recenzentov ¢i na povrchné
hodnotenia) a skeptickym prognézam.

Hoci podobné nalady ovplyviujd rétoriku aj
inde, predsa len by bolo dobré naértnit i moZznosti,
vdaka ktorym sa divadelna kritika opit stdva
alebo méze stat hodnotnou siéastou divadelného
univerza. Trendom, ktory sa v stvislosti s prudkym
rozvojom technoldgii — logicky — v zahranici sklonuje
najcastejsie, je presun kritickej Cinnosti z tlacenych
médii na internet. Aj ked' existuju obavy najma
z priliSnej otvorenosti internetového priestoru,
do ktorého sa méze pseudodemokraticky zapojit
ktokolvek, bez ohladu na skisenost ¢&i vzdelanie,
zda sa, ze tato transformdcia je neodvrdtitelna
av mnohych ohladoch blahodarna. Americky kritik
Russel T. Warne opisuje v eseji pre Critical stages
necakanu lokdlnu renesanciu divadelnej kritiky
v Utahu, suvisiacu so zalozenim Utahskej asociacie
divadelnych blogerov (UTBA). Prieniku laickych
46 komentarov do kedysi elitnej oblasti vyhradene;j
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vyluéne odbornikom sa v Britdnii kritici najprv
branili, no online divadelny blog najvyznamnejsieho
periodika The Guardian na cele s dvornou kritickou
Lyn Gardner existuje uz vy$e desat rokov. Britski
kritici dokonca pripustaju, Ze sa stal opak toho, ¢oho
sa obavali — vd'aka internetu sa pisanie o divadle
mohlo diverzifikovat, nabralo aj analytickd hibku
a kvalitu vdaka moznostiam, ktoré si — na rozdiel
od moznosti printovych médii — neobmedzené.s To
si uvedomuju aj zakladatelia nemeckého portalu
nachtkritik.de, ktory si svoju popularitu vybudoval
vdaka tomu, ze publikuje kritické reakcie doslova
zahorlca, rano po premiére. ,,Overnight kritika,
ktord bola kedysi hlavnou doménou dennikov,
nikdy nebola pruznejsia a promptnejsia.

Prikladom za vSetky je situdcia v Rusku, o ktorej
v ramci spominaného Specialneho Cisla Critical
stages s témou Alternativna kritika: blogovanie,
tweetovanie, Facebook pise Pavel Rudnev. ,Zacalo
to pred desiatimi rokmi a uz nechapeme, ako
sme zili bez toho.“ Z absolitneho informaéného
vakua v go. rokoch k zivej a prosperujtice;j sieti
kontaktov a ku konstantnej vymene informacii,
nazorov a podnetov, to je idedlny stav, ktory
sa Rusom podarilo dosiahnut. ,,Pritomnost
ruského divadla v blogosfére je kolosalna. Blogy
vyuzivaju divadla a festivaly, reziséri a herci,
zamestnanci a manazéri, dramatici a kritici,
milovnici divadla a anonymni divadelni ohovaraci.
After-show, pokracovanie vecerného predstavenia,
sa na Facebooku kond denne od desiatej vecer
do jednej nadranom. Umelci a publikum sa hemzia
na webe, a to véetko kvdli hrdosti byt medzi prvymi,
ktori uverejnia najhortcejsie novinky. Odpovede sa
Splhaji k stovkdm. Komunikdcia je nepretrzita.“®

»Premiestnenie kritickej Cinnosti na web vsak

5 HAYDON, A. A Brief
History of Online
Theatre Criticism in
England. In Theatre
Criticism: Changing
Landscapes (ed.)

D. Radosavljevic.
London: Bloomsbury
Methuen Drama,

2016, 5. 147.

ani zdaleka nie je zavi$enim dsilia oZivit kritiku v 21.
storodi. InSpirativnym ¢éitanim je v tomto ohlade
prave publikacia Dusky Radosavljevié, v ktorej su
prostrednictvom prispevkov jednotlivych autoro
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Umenoveda je
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Niekolko pohladov
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Jara Filipa z ¢asopisu
Dialdg (€. 22, 1980)
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tnuté d'alSie mozné smery, ktorymi sa kritika

e uberat. Okrem individudlnych blogov o divadle,
toré u nds momentalne takmer lplne absentujd,
otvdraju prispievatelia otdzku formalnych inovacii

a experimentov — kreativnej ¢i performativnej kritiky,
ilustrovanej kritiky, kritiky ako pridu vedomia.
Jednym z prikladov v knihe je dvojica kriticiek,

ktoré sti sticastou zivého podujatia, sedia oproti
divakom a pisu si poznamky — tie st ako vysledok

ich reflexie po podujati volne k nahliadnutiu.

Dobre je mat
~ (Jara) Filipa

(ako spravodajcu z domova i zo sveta)

(Kefia) — V popularnom keriskom divadle HU-
AZVA-ZHO (v preklade Ranné zore) bola minuly
tyzderi mild udalost. Oslavovali tu 150-tu rep-
rizu hry Ferka Urbdnka Kamenny chodnicek.

,,To tu este nebolo,” zdéveril sa nam riaditel
divadla Cahoda Bzuli.

_ (Pariz) — Zndme parizske divadlo Bon Soir sa
predvéerom rozpadlo. Pri¢inou jeho totalneho
krachu bola vraj nezhoda prevddzkovych pra-
covnikov, ktori sa nevedeli dohodndt, ¢i bude
na repertodri hra Kavidr, alebo $osovica.

Navrh vedenia, hrat obe hry naraz v jeden
vecer pod ndzvom Kavidr a sosovica, odsudili
technicki pracovnici divadla dvojdriovym straj-
kom. )

(NSR) - Velky rozruch spésobila nové hra avant-
gardného nemeckého autora Kurta Hurta Dostal
padika z prostredia nezamestnanych parasutis-
tov v Koline nad Rynom. o S

(SSR) — Kolektiv autorov pisucich pod pseudo-
nymom ,,RUZOVI” ponikol nasej divadelnej
scéne novy zaujimavy titul ospevujuci Kkrdsy
Bratislavy so zatial pracovnym nazvom Bolo ako

Ilebllde. \ v
__ Priam krimindlna udalost sa stala vcera vecer

= neskorych noé¢nych hodindch v nasom hlav-

~nom meste. Predstavitel' epizédnych divadel-
nych dloh Ch. Z. napadol fyzicky na-ulici ni¢
netusiaceho divadelného kritika Z. B., autora
ostrej recenzie Ako nedoniest na javisko list. Ch.
Z. ho asi hodinu mlatil, pricom vykrikoval vety
ako , Tebe uz ziaden list nepride!” a pod.
Pripad bude mat dohru na LITA. .

Dvojica s pseudonymom West End Whingers zase
experimentuje s formou tak, ze recenzie pise

ako e-maily tvorcom ¢ivo versoch. Zaujimavym
trendom je tiez tzv. ,embedded”, teda ,,vnutor
kritika, ktorej pionierkou je Maddy Costa — kri
zvnutra podla jej konceptu spociva v nadvia
priameho vztahu s tvorcom alebo siiboro
pri¢om sa kritik stava do vacsej alebo me
miery stéastou tvorivého procesu. Cost
s d'alsim mladym kritikom, Jakeom Orr,
vytvorili projekt The Dialogue: ,,Zamy
nad vztahom medzi kritikom a tvor
sme ich do jedného priestoru mim
recepcie a poziadaliich, aby sar
zapojili do obycajného dialdgu.
maju blizko aj mnohi francdzs
sa nou uz Georges Banu, kto
k Peterovi Brookovi (ten bo
vyznavacom tejto idey). U
k nie¢omu podobnému
Jan Boor: ,,Nerad pocuj
Zda sa mi malé, dzke.
umeniam. [...] Nech
pridruzenym (ale n

otvoreného,
o dialégu, snaha

Ci uz na osi kritik —
avstevnik divadla.

bit kritiku, sti to

kritikov aj odporcov. Su
adelna kritika na tom nie

iné, neZ sa indpirovat. ¢ 47
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Shromna dama
nasho javiska

Viera Topinkova
(* 27.jin 1933 — T 27. februdr 2017)

Nikdy nepatrila medzi herecké divy, ktoré
striedaju komplikované roly. Ked' podnetnejsie
tilohy neprichadzali, vedela trpezlivo ¢akat

v tieni kolegyh a uspokojit sa aj s malom.
Slovenské dramatické umenie, zial, prislo
o d'alsSiu vzacnu herecku, Vieru Topinkovii.

Prvé divadelné skisenosti ziskala v ¢inohre Divadla
Jonasa Zaborského v Presove, kde sa vd'aka subtilnemu
zjavu stretavala najméi s typmi naiviek, bezbrannych,
ale velakrat i prefikanych dievéat v slovenskej i svetovej
klasickej drame. Ci to bola Agnesa v Moliérovej Skole
pre Zeny (1953), Ludmila v Zaborského Najdichovi (1954)
alebo Lujza v Schillerovych Ukladoch a ldske (1955).
Clenkou reprezenta¢nej scény Slovenského narodného
divadla sa stala este pred absolvovanim Vysokej skoly
muzickych umenim v roku 1958. Odbor herectva dokoncila
az o dva roky neskor, ked' uz mala za sebou prvé mensie
i vacsie skisenosti v SND — Marsalovu dcéru v Capkovej
Bielej nemoci (1958), Donalbain v Shakespearovom
Macbethovi (1959) alebo Natasu v Gorkého Na dne (1959).
Rezisérom na Topinkovej hereckych dispoziciach
vyhovovala vitalita, bezprostrednd komedidlnost

a prirodzeny dievcensky sarm. To najviac vo svojich —
sviato¢nych a harmonickych inscenaciach zdrocil rezisér ‘
Karol L. Zachar. Topinkovej energické a Sarmantné kreacie .-‘l )

48 v Molierovom Mestiakovi slachticom (Lucile, 1960), _

in memoriam

b
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Shakespearovom Sne noci sviitojdnskej (Puk, 1965)
anajma v Goldoniho Vejdri (Giannina, 1961) patria
k vrcholom hereckinej kariéry. Z jednoduchej roly
talianskej dievCiny Gianniny totiz vytvorila impulzivny
komedialny vykon, ktorym sa predstavila nielen
slovenskému publiku, ale aj krakovskym a viedenskym
divakom prostrednictvom zajazdov SND. Rakusky kritik
Dr. Jurg vtedy (26.1.1965) v denniku Volksblatt napisal:
,»Topinkova je ocarujuci uzlik rozpustilosti, srdecna
a prirodzena, veseld a vricna, uli¢nicka i ¢arovna, drza
i jemna, skratka — pozitok v kazdom jej vystupe.”

Okrem Karola L. Zachara daval Topinkovej vo svojich
inscenaciach eminentny priestor aj Peter Mikulik.
V hrdch absurdnej dramatiky herecke vd'a¢ne poskytol
polohy triezveho nadhladu i karikaturneho odlahcenia
(Laura v Mrozkovom Moriakovi, Tajomnicka v Havlovej
Zdhradnej sldvnosti, Marina v Smoc¢kovom Cudnom
popoludni dr. Hvezdoria Burkeho a i.). I vd'aka svojmu
vecnému hereckému prejavu bola jednou z mala cleniek
¢inohry SND, ktora dspeéne hostovala aj v povestnom
Divadle na korze, konkrétne v Cechovovej aktovke
Jubileum v postave Nastasje Mercutkinovej (1970). Z Viery
Topinkovej sa tak stala Gspesna tlmocnicka nielen
komedialneho odstupu, ale i absurdnosti bytia, ktoré
vedela divdkom sprostredkovat v hutnej, tvarnej a najmi
zrozumitelnej podobe. Postupom rokov sa vsak stala skor
predstavitelkou mensich tragikomickych roli a zanrovych
figurok. Uz len malokedy sa dostala k priestorovo
vdacnejsim ulohdm a preto sa vo vykonoch zamerala
na charakterizacny detail, skratku a jemné nuansy, vdaka
¢omu aj na malom rozsahu dokdzala triezvo pomenovat
podstatu postavy. Ci to bola Jozka v Bukovéanovom
Snehu nad limbou (1974), Lizaveta v Turgenevovom Mesiaci
na dedine (1980), Madge v Harwoodovom Garderobierovi
(1985) alebo Eugénia v Mrozkovom Tangu (1997). No aj
v tomto, na prvy pohlad pre herecku neprajnom obdobi
dostala Topinkova niekolko vzacnych prilezitosti
v tragickom, ale i rydzo komedidlnom zanri. O tom prvom
svedci najma jej kreacia nemej Kattrin v Brechtovej
Matke Gurdzi a jej detoch (1971) a za druhd skupinu roli

hovoria napriklad Martha Brewsterova v Kesselringovej
Brooklynskej noci (1979), Dorina v Molieérovom Tartuffovi
(1979) alebo Hanka v Mastnom hrnci Barca-Ivana (1996).
Naposledy sme Vieru Topinkovi mohli vidiet
vinscendcidch hier dvoch autorov, ktori jej boli pocas celej
kariéry najblizsi — pohostinsky v bratislavskom Arteatre
nastudovala ulohu Pani Jourdainovej v Molierovom
Mestiakovi slachticom (2009) a s domovskou scénou sa
rozltcila rolou Nell v Beckettovom Konci hry (2011). @

S. Beckett: Koniec hry (SND, 2011)
foto A. Faraonov
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Raleidoskop

1. februar
V SND hostoval stibor Pekinskej taneénej akadémie
(Beijing Dance Academy), na ktorej v sucasnosti
Studuje 2400 ziakov. Mladi ¢inski tanecnici
z Katedry ¢inskeho etnického a ludového tanca
sa na Slovensku predstavili v ramci eurépskeho
turné a predviedli ukazky ludovej hudby a tanca
z rdznych regiénov Ciny i z dal$ich etnickych oblasti
— mongolskej, tibetskej, korejskej ¢i kazasskej. Divaci
tak mali moZnost spoznat rozmanitost tradi¢ného
hudobného a tanecného umenia tejto krajiny.
6. februar
Vlastivedné mizeum v Povazskej Bystrici otvorilo
vystavu Hracky v minulosti, na ktorej sa objavilo aj
vzacne rucne vyrobené rodinné babkové divadlo.
MUzeum ziskalo unikatny exponat este v roku 1987
od rodiny Bachratych, jeho povodnych majitelov.
Rodina spata s ochotnickym a (cez pribuzenské
vztahy s Viliamom Zaborskym) aj s profesiondlnym
divadlom si vyrobila babky, kostymy i scénu
z komponentov objednanych z Prahy. Od 30. rokov
minulého storocia divadielko ulozené v mobilne;j
skrini zabavalo nielen deti rodiny Bachratych, ale
obyvatelov celejich ulice. Na polest obvyklého
hlavného hrdinu predvadzanych pribehov sa nazvalo
Gasparkovym rodinnym skrinovym divadlom.
Jeho casom opotrebované a poskodené ¢asti
zreStaurovala v roku 2003 vtedajsia studentka
babkarskej scénografie na VSMU Barbora Sujanska.
9. februar
V bratislavskom Stidiu 12 sa uskuto¢nil krst
novej publikdcie Divadelného ustavu Javiskové
osudy, ktorej autorom je mlady teatrolog Karol

50 Misovic. Kniha o piatich vyznamnych zenskych
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reprezentantkach slovenského herectva — Marii
Prechovskej, Eve Kristinovej, Zdene Gruberovej,
Viere Strniskovej a Eve Poldkovej je z pohladu
teatroldgie zaujimava aj preto, ze knizne spracované
hereckeé profily sa doteraz zvdésa venovali skor
vyznamnym muzom — hercom. Krstnou mamou
knihy sa stala herecka Tatiana Pauhofova.

13. — 15. februar

Stkromné tanecné konzervatorium v Liptovskom
Hradku zorganizovalo prvy ro¢nik medzinarodne;j
baletnej stitaze Nadej baletu. Mario Radacovsky,
ktory je momentalne umeleckym séfom Baletu

ND Brno, sa stal predsedom poroty. Jej ¢lenmi boli
aj dekanka Hudobnej a tane¢nej fakulty VSMU
Irina Ciernikovd, pedagdg Vysokej $koly v Koline
nad Rynom Petr Vondruska, choreografka Cristina
Porres Mormeneo a spoluzakladatelka Divadla
Bralen Olga Letenajova. Uastnikmi sttaze boli
$tudenti zo Slovenska, Ceska a Srbska. Absolttnym
vitazom sa stal Cech Robert Koch (Tane¢ni
konzervatof Brno). Na Slovensku ide o jedind sdtaz
pre budcich profesiondlnych baletnych umelcov.
14. februar

Banskobystrické Babkové divadlo na Razcesti
odohralo na Valentina uz tradi¢ne predstavenie
dramatizdcie prozy Milenky od Elfriede Jelinek.

Chcete na strankach
kgd-u informovat

o0 zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otdzky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste nam na
kod@theatre.sk.
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V rdmci (anti)valentinskeho podujatia — ako o fiom
hovoria samotni organizdtori — si divaci a divacky
pripomenuli aj V-Day, den proti nasiliu padchanému
na zendch. Jeho sti¢astou je aj tanec k piesni Break
the Chain (Pretrhni retaz), ktorého prvé kroky
symbolicky odtancovali po skonceni predstavenia aj
v Banskej Bystrici. Zapojili sa tak do medzindrodnej
iniciativy, ktorej cielom je budovat svet bez ndsilia.
21. februar

V Stiidiu 1 na DF VSMU sa uskuto¢nila neformalna
diskusia o divadelnych projektoch, ktoré vznikli

v ramci Katedry babkarskej tvorby v zimnom
semestri — Gerda, My, Bakchantky a Ovidius. Podujatie
moderoval student babkarskej dramaturgie a rézie
Juraj Bako. Zdmerom tejto iniciativy bolo rozprudit
debatu o kvalite inscendcii a vytvorit platformu pre
reflexiu, ktorej sa tvorcom na KBT nedostava v takej
miere ako ich spoluziakom z ¢inohernych odborov.
27. februar

Reprizu inscenacie Natdlka Slovenského narodného
divadla, ktord vznikla v rdmci projektu Cinohry SND
zameranému proti extrémizmu a ktora sa prezentuje
na strednych skolach, odohrali od premiéry po prvy
raz opit v Modrom saléne SND. Tymto uvedenim
dalo divadlo najavo, ze ho nezastrasilo obvinenie
podané na Generalnu prokuraturu, v ktorom jeho
iniciatori obvinuju tvorcov, ze pouzitim vizualnych
znakov — hakového kriza a sosky Panny Marie —
hanobia rasu a vierovyznanie. Obvinenie paradoxne
vzniesli osoby blizke strane Kotleba — ['SNS.
Zastupcovia divadla voci nemu vydali stanovisko,

v ktorom objasnili kontext inscendcie vytvorenej

na zaklade skutoc¢nej udalosti extrémistického
Utoku na romske obydlie v ceskom Vitkove

a odovodnili vyber zvolenych vytvarnych znakov.

— = Tipy redakcie

15. marec

Dalsi z nekonvenénych pohybovo-textovo-hudobno-
performativnych projektov Petry Fornayovej
pouziva texty lauredta Anasoft litery 2016 Petra
Macsovszkého z romanu Tantaldpolis. Tvorcovia
sa v fiom zamyslajd nad vztahom pohybu a textu
a nad otazkami konca a pokracovania — ak sa
pytate ¢oho, nechajte sa pozvat na work in
progress prezentaciu diela Koniec_Pohyb vs text.
17. marec

Divadlo Poton ma novu premiéru. Inscenacia
Vojenské meno Rama vznikla v koprodukcii

s ukrajinskymi umelcami v rézii lvovského
reziséra Sashka Bramu. Jej témou je aktualny
politicky konflikt na Ukrajine, ale aj extrémizmus
a totalitarizmus. Komu sa nepodari vycestovat
na kultdrnu perifériu do Batoviec 6. marca,

moze sa tesit na bratislavské hostovanie
inscenacie v Modrom saldne SND.

25. marec

Aj zoskupenie Odivo prvu reprizu novej inscendcie
Stopy v pamdti odohrd mimo domovskej Banske;j
Bystrice. Inscendcia vychadza z autentickej Zivotne;j
skusenosti tvorkyn s paranoidnou schizofréniou
diagnostikovanou blizkemu ¢éloveku. Hostovat

s nou budu v Nitre, v Dome Matice slovenskej,

kde momentalne sidli nitrianske Nové divadlo.
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Duska Radosdvljevic
Theatre Criticism:
Changing Landscapes

Kriticka a teatrologicka Duska Radosavljevic

v zborniku Theatre Criticism: Changing Landscapes
zachytila viacero trendov, ktoré vystihuju zmeny

v oblasti divadelnej kritiky. Z publikacie vyberame
fragment zo studie Williama McEvoya, ktora

sa zaobera tzv. performativnym pisanim. Autor
spochybnuje statut kritika ako objektivneho
hodnotitel'a a kladie si otazky o tom, akym
sposobom kritik spracovava zazitok z videného.
Maoze kriticky text byt dokumentom inscenacie

a zaroven zaznamendvat emociondlny dosah diela?

Kritizovanie objektivity

Peggy Phelan v knihe Mourning Sex (Smutocny sex)
definuje pojem ,,performativne pisanie“. Uvazuje o nom ako
o sposobe kritického pisania, ktoré nie je priame, objektivne
alebo definitivne, ale je deformované vlastnym emocionalnym
a subjektivnym spojenim s umeleckym objektom.
Performativne pisanie je generované dielom, ale nemusi
sa ho priamo tykat. Phelanovej slovami, ,,takéto pisanie sa
zaklada na psychickom procese deformdcie (represia, fantdzia,
vSeobecny chaos individualneho a kolektivneho nevedomia),
ale je obmedzené maskulinnou silou politickej represie
v celej svojej nasilnosti.“ Autorka definuje pisanie, ktoré je
vysledkom vlastného boja o verbalizdciu zazitku, pricom
je poznadené pamitou, skisenostou a ti¢inkom obrazov
inscenacie, ktoré ho motivuju. Takéto pisanie sa zacina a spaja
s predstavenim, nie je jeho reflexiou i sumarizaciou (rovnako
ako Josette Féral odmieta ideu , kritika ako ozveny*, ktora
je prilis pasivna na uspokojivé naplnenie kritickej funkcie).

Mary Poovey navrhuje, aby performativne pisanie
reflektovalo vplyvy ,,zenského pisania® (écriture féminine),

52 tedriu rodovej performativity podla Judith Butler,

knizna ukazka
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Preklad ukazky: Daria F. Fehérova

Freudovu koncepciu traumy a prenosu alebo rozvijanie
performativnych stadii ako akademickej discipliny. Esej
Smiech medizy autorky Hélene Cixous v duchu tedrie
zenského pisania nabada zeny, aby pisali prostrednictvom
svojho tela a kritickym jazykom, ktory prekracuje konvencie.
Této esej naplfia odmietnutie noriem elegancie a logickej
kritickosti: je to text vystrednosti a zlomov, plynulosti
a prudu, tela a jeho verbalneho vyjadrenia: ,,smiech
prysti z nasich ust; nasa krv tecie a my sa rozpiname bez
obmedzenia; nedokdzeme udrzat nase myslienky, znamenia,
pisanie...“ Cixousovej text je o matérii tela, ktora hlada svoju
formu v jazyku. Phelanovej performativne pisanie je zalozené
na absencii, strate a prchavosti, zaznamendva nehmotnost
objektu (inscendcie). Kritické pisanie je ustanovenim
rozdielov, ktoré predstavenie generuje, ako vlnenie alebo
post-efekt diela. Preziva v mysli a v pisani divaka.

V suvislosti s prepojenim performativity v jazyku
a vo filozofii vidi Phelan performativne pisanie ako
prislub v austinovskom zmysle. Je to performativny
prislub kritizovat normy logiky a syntaxe, margindlny,
Cudny text o inakosti, mimo ,,zony kontrolovanej
regulativnou syntaxou®. Vo vSeobecnosti je toto
pisanie performativne v tom, ze zaznamendva ucinok
a emociondlnu silu umenia a pésobi na divaka a cez neho.
Takato kritika vznikd preto, aby zachytila tcinok divadla
a opdtovne ho verbalizovala cez jazyk. Ide o poetické
prehranie inscendcie, v ktorom sa prepdjaju emdcie,
asociacie, privatne a verejné, nepredvidatelne, mimo
pravidelnych struktur konvencného kritického pisania.

------------------------------------------------------------------ "Eaaaa,,
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Duskha Radosavljevié
Theatre Criticism:
Changing Landscapes.

CRITICISM

Bloomsbury Methuen Drama

Londyn, 2016

ISBN 978-1472577092
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Performativne pisanie umozfiuje divadlu uvolnit
asocidcie a pamit a vytvorit kritiku bez argumentov
aanalyz, iba ako retaz spomienok a konoté4cii. David Williams
napisal esej o vyuziti ohfnavinscenacidch Petera Brooka
s nazvom Bez popola — Trajektdria ohna. Tato akademicka
kritickd esej sa zacina ukazkou vlastnej subjektivity,
privatnej medzihry jeho kultdrnych referencii a intertextov:

[...] Ohen v Alexandrijskej kniznici: zmazanie archivov.
Devitdiovy poziar v Nerénovom Rime. Zni¢enie Divadla
Globe v roku 1613 pocas predstavenia Henricha VIII., ktorého
strecha sa vznietila po strelbe z kandna na javisku; tolko
poziarov v divadlach napriec storoc¢iami. Velky londynsky
poZiar, v ktorom bolo zni¢enych trindsttisic domov.
Hinduisticka tradicia sati. Upalovanie bosoriek. Upalenie
Jany z Arku. Palenie knih. Bombardovanie Kolina, Hamburgu,
Drazdan. Nacistické krematorid. Palenie vlajok. [...]

Williamsov zoznam sa pohybuje od histdrie cez
traumy, svetské aj sukromné, od dospelej perspektivy
az k detskej. Kritik je ako vektor mnozstva foriem
poznania, nazorov a ¢asovosti. Text ako dielo tvori
jedint a unikatnu subjektivitu kritiky a zaroven
upozorfiuje na to, 7e kazdy divak moze mat vlastny
subor asocidcii na ohen. Inscendcia je ustanovend bez
objektivneho vyznamu, ale pre kazdého kritika/divaka
generuje proces myslenia, citenia a spominania.

Tento sposob asyntaktického zoskupovania asociacii
pripomina ,,stratigrafiu” Mika Pearsona a Michaela
Shanksa, pisanie vo vrstvach: ,medzi vrstvami mbzu byt
v opozicii roznorodé materidly, Stylistické diskontinuity
a expresivna roznost. Takdto koldZ prechddza cez rozne
zanre, styly a médid [...] bez nazoru a hodnotenia.” Autori
hovoria o inscendcii, ale tento termin sa d4 pouzit aj pri
Williamsovej kolazi konotacii. Stratigrafickd kritika odmieta
artikulovanu syntax pre paratakticky, hypotakticky
a katachrezicky kriticky jazyk. Divadelna kritika nie je
objektivna (mimo diela, hodnotiaca ho), ani subjektivna
(pisanie z perspektivy seba). Spociva na premise, ze jej
identitu tvori Siroko struktirovand skupina asociacii.

Z tohto pohladu kritik prelina subjektivno-objektivnu
dualitu, vyclenuje priestor, v ktorom sa pohybuju udalosti,
konotdcie a spomienky, ktoré vyvolalo predstavenie. ¢

Knizné tipy

Miroslav Ballay a kol.
(De)tabuizacia smrti v diskurzoch
sucasného umenia

Filozoficka fakulta Univerzity
Konstantina Filozofa v Nitre
www.kkult.ff.ukf.sk

Autori publikdcie sa vo svojich studidch

216s. pokdsili odhalit a analyzovat, akym
dostupné sposobom sa téma smrti pertraktuje
online

v roznych umeleckych druhoch — v hudbe,
sticasnom ¢i pouli¢nom divadle,

vo filme, v umeleckej fotografii, tanci

Civ literature pre detia mladez.

Zuzana Duchovd, Slavo Krekovic
BA!! Miesta Zivej kultiry (1989-2016)
Atrakt Art

www.atraktart.sk

Nova kniha nielen pre paméatnikov

240s.
orienta¢nd obsahuje stbor autentickych materidlov
cenai8e€ o mnohych kultovych miestach kultirnej

Bratislavy, z ktorych vacsina uz neexistuje,
aspon nie v pévodnej podobe. Staré
Artforum, STOKA, Intergalakticka
obluda, U.Club (,,U¢ko”) a d'alSie oZivaji

v rozpravani osobnosti spatych s tymito
priestormi a na pocetnych fotografiach.

TLucyna Spyrka

Dramat stowacki w Polsce. Przeklad
w dialogu kultur bliskich.
Wydawnictwo Uniwersitetu Slaskiego
wydawnictwo.us.edu.pl

Publikdcia je rozdelend do dvoch ¢asti.

V prvej autorka uvazuje o preklade ako

o forme dialégu a zamysla sa nad tym, ako

512s.
orientaéna tento dialdg funguje medzi dvoma kultdrami,
cenaig € ktoré su si velmi blizke. Druhd ¢ast obsahuje

samotné polské preklady vyberového
spektra slovenskych hier, od Tajovského

cez Karvasa, Bukovcana, Solovica az

po Klimdcka, Feldeka, Slobodu a Uli¢iansku.
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V radostnych ¢asoch rady postupuju rychlo. V ostrazitej

a ustrasenej spoloc¢nosti letiskova kontrola trvd ozaj dlho.
Navyse, prejdu cez nu len vyvoleni, ktorych nezastavi slizky
pracovnik ochrany letiska (Vlado Zboron). Aj preto sa po dlhej
scéne kontroly (,,ktord v skutoCnosti trva omnoho dlhsie”)

za Cervenu pasku dostanu len Inge, Lucia, Maridn a Dana.

Po protestoch dalsich cestujucich ich uz diriguje (doslova)
vojak s kalasnikovom (Miroslav Toth). Chor vyplasenych (zbor
Musica Falsa et Ficta) komentuje situaciu hikanim, ochkanim
a inymi citoslovcami. Neskor vo fajciarni za plexisklom Inge
(Inge Hrubanicova) na reprodukovanom podklade orchestra
spieva Lenského ariu Kuda, kuda vi udalilis. Lucia (Lucia
Fricova) sa prevteluje do Inge, doslovne lezie pod jej Saty

a hmyri sa. Ostatni tento ,,strhujici vyjav sleduji s napadnym
MILO ]URANI zhrozenim v tvarach. Zabavne su napodobnené moderné
divadelny kritik vyklady klasickych diel, citovo zafarbené hemzenie sa tiel

v sticasnom tanci, ale aj niektoré postupy alternativneho

L L4 ’
O“egln Prc Zﬂhfﬂnlcny tl‘h divadla, ako napriklad chorické multispevy na styl Herberta

Fritscha. Onegin prechadza do parddie moderného divadelného

foto C. Bachraty

iEEEE®m Al
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:’o’ L'ubo Burgr v smokingu ,,na zvldstne prilezitosti“ tvaru. Zabavu vsak v rovnakej miere strieda nuda. Napriklad

* ladne kraca k stol¢eku na kraji javiska. Skromnym vtedy, ked'sa introvertna Inge dlho nahdna s Luciou
tonom konferenciera neskromne ohlasi, ze to, ¢o dnes z castingovej agentliry, a7 nakoniec musi zaliezt pod stolicky.
uvidime, nie je v ziadnom pripade urcené pre tuzemsky Ak chcel byt Projekt Onegin dadaistickou inscendciou,
trh. Nie je to mozno vhodné ani pre zahranicny trh. ktora sa bavi na tcet sticasnych divadelnych trendov, mohol
Ktovie, (i je to vobec urcené pre nejaky trh. byt vtipnejsi aj vystiznejsi. Ak chcel ukryvat posolstvo

V najnovsej inscendcii SKRAT-u Projekt Onegin sa Burgr o0 sticasnom rozpade tradicii, o tom, ze si dnes diela klasikov
divakom predstavi ako Sprevadzac, ktory sem-tam zasiahne ~ paméatame ako zahmlené a neurcité fragmenty deja, mohol
do diania — popozenie dej alebo prelozi repliky. Je jediny, sa vyraznejsie pohravat s literdrnou témou. Takto je najmi
kto pouziva slovencinu. Inak st dialogy internaciondlne. koncentratom neobycajnych (a neobycajne vtipnych) dialégov
Zaznie angli¢tina, rustina i aramej¢ina. Ziadny vychovny a momentov s hrbou interného divadelného humoru. ¢
koncert o ruskom bardovi sa teda nekona. Inscenaciu eeesswsssssssssnes
s povodinou vela nespaja. Zopar citdcii a nalesteny samovar,
na ktorom si postavy uviaznuté v letiskovej hale kvoli kol. autorov: Projekt Onegin
hustym snehovym zrazkam, rad za radom urobia dobre. :  rézial. Hrubanidov4, L'. Burgr autori a G¢inkujici L. Burgr,
Burgr na zaciatku naznaci, ze pojde o rekonstrukciu *  D.Gudabova, L. Fri¢ov4, I. Hrubaniova, L. Barcziovd,

sldvneho Puskinovho diela, tak ako si ho paméta Inge © M Chalmovsky, V. Zboron svetelny dizajn B. Adaméik, M. Kokavec
Hrubanicova z ¢ias, ked' ho Citala prvykrat. Je asi malo : videoprojekcia B. Vitazek kostymy T. Langerova dirigent
pravdepodobné, ze Hrubanicova ¢itala romanticku basen E a zvukova spoluprdca M. Téth zbor Musica Falsa et Ficta premiéra
na letisku, no prave tu sa pribeh nenaplnenej ldsky *  24.janudr 2017, A4 — priestor sti¢asnej kulttry, Bratislava

54 odohrava. Letisko je lakmusovym papierikom spolocnosti. e e e A R M A E AR AR aa e e mm
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JIRINA HOFMANOVA
divadelnad kriticka

Ne kazdy pribeh je divadlo
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Pribéhy vypravéné pohlednicemi, jez za poslednich
sto let dorazily do Ostravy, si jako vychozi bod své
inscenace v Divadle Petra Bezruce zvolili rezisér Lukas
Brutovsky a dramaturg Miro Dacho. PS: ...odepis! stavi
pred divaka nespocet drobnych anekdot, blahoprani,
zkazek z vyletti a dovolenych, ale i pozdravii z lécebnych
Ustav Ci zpovédi nestéstim obtizené duse. Zaroven
ale nepfindsi nic jiného, zadnou dalsi vrstvu.

Z reproduktor( se nese jimavy a tklivy dvodni projev
o pohlednicich coby uméni naseho lidu, ktery diky
predrevolucni rétorice nelze brat jinak nez s nadhledem.
Scéna barvou i materidlem nejvice pripomind balik.

V jejim stredu se pod kasirovanym postovnim rohem
a pred sténou pokrytou zrcadlovou félii zjevuje skupinka
hercti a herecek. Vyjmenovani a vystupnovani vsech
moznych variant slova hezky otevira sérii situaci
ilustrujicich vypravéni z obrazkovych karet.

Hlavni problém inscenace tkvi v tom, ze vSechny vyjevy

pouze ilustruji. Ukazuji, jaké mohly byt okolnosti psani onéch

vzkazu a predevsim rozpolozeni jejich autor(i ¢i autorek. Bez
slozitosti, absurdit a kontrast( se podrizuji tonu, k némuz
text vybizi. Pise-li se o premite piti, po jevisti se potdci opily,

foto L. Horky

Skytajici pisatel; piSou-li si pubertalni slecny, provazi
pribéh etudka dospéle se tvarici stredoskolacky. Co vétsiné
scének rozhodné nelze upfit je zabavnost. Stridani obrazh
ma velmi svizné tempo, herecké vykony nesporné vysokou
uroven. Ale vzhledem k tomu, Ze tuto vtipnost neprovazi
vetsi rezijni hravost ve scénickém reseni, tempo se po case
stane monotdnnim, humor predvidatelnym. Divakovi by

se zachtélo patrat po dalsich rovinach dila a tu prichazi
zkratka. Prestoze vybrané pohlednice limitoval ostravsky
adresat, nefunguje inscenace jako tematizace ,,razovitého*
kraje, a na druhou stranu nefunguje ani na trovni obecngjsi
vypovédi. K tomu zase chybi vyraznéjsi dramaturgicky
zdsah, at u? se tyce vybéru text(, jejich fazeni, obsahového
okruhu ¢i ramovdni. Vyznéni nezachranuje ani vclenéni
epizod s prezidentem MiloSem Zemanem (Ondrej Brett),
aktudlnim obli¢ejem ceskych znamek. Predstavuji
pfimocarou parodii bez promyslenéjsiho dosahu.

Z perfektné sehrané, vynikajici herecké skupiny
povazuji za nutné vyzdvihnout dvé jména. Nejprve jiz
zminéného Ondreje Bretta za perfektni studii ceské
hlavy statu i za lehce, ale ne prvoplanové stvorené
dalsi postavy. A moznd vilbec nejvétsi podivanou
vecCera skytaly obrazy s Markétou Matulovou.

Predevsim jeji preména v mouchu ukazuje na velké
nadani pro fyzickou komiku a pohyb obecné.

Styl tymu Brutovsky-Dacho vzdy stdl na jednoduchosti
az strohosti celého scénického vyrazu, umoznuijici jit spolu
s herci do hloubky peclivé zvoleného, kvalitniho textu. Zde
bohuzel takovy pfistup nestaci, a prestoze si cenim kroku
mimo probadané Uzemi, ani nemalo polechtana branice mi
nenahrazuje divadelni nedostatky inscenace PS: ...odepis! ¢

kol. autorov: PS: ...odepis!

koncept, libreto a rézia L. Brutovsky dramaturgia M. Dacho scéna
J. Kuchdrek kostymy M. Kotiiéek hudba M. Buzzi choreografie

J. Sevéik hraji K. Krej¢i, P. Gajdosikova, M. Matulova, O.

Brett, M. Sedldgek, V. Riha, M. Cimerak, J. Burysek

premiéra 27. janudr 2017, Divadlo Petra Bezruce, Ostrava

kratko kriticky
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Radio Devin

Radio Regina

56

7-3-

14.3.

21.3.

28.3.

11.3.

18.3.

25.3.

D cteri

— DRAMATICKE RADIO DEVIN —
20:00 Alexander Dumas: Krdlovnin nahrdelnik
20:00 Svetozar Hurban Vajansky:
Letiace tiene; Pustokvet
20:00 M. Volny/M. Séepka: Rekonstrukcia
Anton Marec: Poslednd sanca
Juraj Vah: Privaly
20:00 Guy de Maupassant: Milacik,
Rodinny kruh
— ROZPRAVKOVA HRA —
9:00 Alexej Nikolajevi¢ Tolstoj/
Kveta Slobodnikova: Zlaty kllcik
9:00 Peter Glocko: Kralovi¢ Neviemnic
9:00 Nad'aUli¢na: Zlatovldska

— ROZHLASOVA HRA PRE CELU RODINU —

1.3.

18.3.
25.3.

17.3.

24.3.

31.3.

12.3.

19.3.

26.3.

8.3.
15.3.

22.3.
29.3.

12.3.

19.3.

26.3.

v éteri

13:00 J4n Bodenek/Ondrej Sliacky:
Ivkova biela mat
13:00 Ludo Zibek/Jan Ci: Slepy Matej
13:00 Beata Pandkova: Na vlastnych kridlach
— ROZHLASOVA HRA —
21:00 Aristofanes: Zeny na sneme
21:00 Pedro Calderén de la Barca:
Zalamejsky richtar
21:00 Pierre Corneille: Horacius
— HRA NA NEDELU —
21:00 Emile Zola: Peniaze
21:00 Bozena Slanéikova Timrava:
Vsetko za narod
21:00 Alexander Sergejevié Puskin:
Eugen Onegin
— ROZHLASOVA HRA —
22:00 Jonas Zaborsky: Frndolina
22:00 Jozef Lenhart: Macaci zamok
22:00 Franti$ek Svantner: Malka
22:00 Peter Mrva: Medzi vinami
— ROZPRAVKOVA HRA —
8:00 Radek Bachraty: Kam odlieta
koloto¢ na zimu
8:00 Marek Kupéo: Izrino tajomstvo
8:00 Peter Mouritzen/Peter Palik: Knork
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DARIA FOJTIKOVA FEHEROVA
teatrologicka

Som za existenciu tlaCenej aj internetovej verzie
¢asopisu, pricom web nemusi kopirovat obsah
tlaceného vydania. Obe formy maju svoje pravidld,
zmysel aj cielové skupiny. Neviem si predstavit, Ze
by som rozsiahle Studie z (asopisu Svét a divadlo
Citala online. Kriticky blog v tlacenej forme by
zase vyzeral smiesne a amatérsky. Paci sa mi,
ked'mam v policke zoradené Cisla kgd-u, aj ked'

si s vylozenymi nohami listujem a prezeram
fotografie. Myslim, ze Citatelia odbornych
periodik su fajnsmekri, ktori maju radi vonu
papiera. Navyse, papier je retro a retro je in.

ZUZANA DUCHOVA
kurdtorka a projektovd manazérka

Aj tlad aj internet aj poézia aj prdza aj televizia

aj ndstenka. Zaujimavé idey a zazitky treba

&irit véetkymi dostupnymi médiami a Zanrami.
Kazda (aj medidlna) komunikdcia ma zmysel
hlavne vtedy, ked' na druhej strane este niekto je.
Délezité je drzat krok s tepom doby a venovat sa
svojmu remeslu s maximalnou poctivostou. Ciuz
je to divadelna kritika, alebo akakolvek prax.

Tlaé vs.
internet?

06/03/17 11:30



K 2

Tlac vs.
internet?

kod2017_03_vnutro.indd 57

MARIAN PECKO
reziser

Mdm rad knihkupectva, rad listujem v nove;j
knihe i Casopise, no v poslednych rokoch ovela
astejdie pozerdm na obrazovku. MoZnost ¢itat
vzdy a takmer vSade mivyhovuje. Vela ¢asu travim
na cestach a vtedy je internet zvlast uZitocny.
Dolezitejsi je ale stdle obsah ako forma.
Intenzita, akou sa u nds printové ¢i
elektronické média divadlom zaoberaju, je nizka.
Casto jednoducho nie je ¢o ¢itat. V tomto zmysle
moje potreby plne uspokojuju pol'ské divadelné
portdly, hlavne e-teatr.pl, kde sa d4 ,,stratit*
naozaj nadlho a hoci aj kazdy den. Jednoznaéne
teda pozyvam Casopis kgd do kyberpriestoru.
So zelanim, aby ste sa nikdy nemuseli vzdat
vone prave vytlaceného nového disla.

FEDOR BLASCAK
filozof

Aj, aj. To, ze ¢asopis kgd vychadza v tladi, znamena,
ze vydavatel veri obsahu, ktory produkuje, berie
tovazne a chce, aby ho vdzne brala aj komunita,
pre ktoru to robi. To, ze sa Casopis kgd nedd
preditat aj na internete je v tejto situdcii chyba

a znamena to, ze vydavatel nacisto zaspal dobu.
Napisat na webe ¢asopisu vetu: ,,N4jdite si chvilu
a zaclitajte sa do aktudlneho kgd-u®, pricom sa
tam neda nikde stiahnut, je tragikomické. Komické
je to kvoli kontextu a tragické kvoli rezigndcii

na snahu oslovit svojim obsahom mladych.

MILO JURANI

‘Rozhodcovia nevymru

Divadelny kritik nema d'aleko od $portového
rozhodcu. Ak piskal v zhode s vasim nazorom,
po zapase ho pozvete na pivo. Skusil by ale piskat
proti vasim. Mdvnete rukou, obvinite ho, ze hre
vobec nerozumel, alebo ze sa hadam pozeral
na celkom iny zapas. V tomto smere to ma
rozhodca uréite tazsie. Nehodnoti totiz dielo ex-
post, ale prave to, ¢o vidi tu a teraz. V rovnake;j
dobe navyse do diania zasahuje aj rozhodca
rozhodcu. Z tribun sa ozyva zhluk citosloviec
a dav krici ,,mrkvu, mrkvu, mrkvu“. Ako by
to asi vyzeralo, keby kritik podaval verdikty
prostrednictvom titulkovacieho stroja priamo
v priebehu predstavenia, alebo keby Sportovy
rozhodca ex-post rozdaval ¢ervené karty?

Ivo Dimchev na festivale Pro-téza 2016
zapojil do predstavenia dvojicu dobrovolnikov,
aby mu v priamom prenose napisali jednu
pozitivnu a jednu negativnu recenziu. Nasledne
vyzval divakov, aby sa arbitrom poskladali
na honorar. Zlomyselny nepriatel Dimchevove;j
performancie sice dostal iba mince, ale po stcte
na tom nebol vébec zle. Tazko povedat, akui
velkii tilohu v tom zohrala divacka nevraZivost
k Dimchevovej forme a ak sucit s ¢clovekom,
ktory by bez podpory divakov asi nedostal nic.

Oblibeny vie byt aj divadelny teoretik.

V Sportovej paralele je to suchy pan, ktory

cez pol¢as analyzuje ofenzivne situacie,
Specifikd pressingu, ofsajdové pasce a ¢mdra
po interaktivnej tabuli. V divadelnom prostredi
sa nemd najhorsie. Spomenme si na Patricea
Pavisa, ktory na Divadelnej Nitre na telo polskej
herecky napisal vysku svojho mesacného
zarobku... Kym bude Sport, rozhodcovia
nevymru a s nimi ani ti, Co cmaraju ciary! @
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Ja g dlo:

(:!im momentalne Zijes?
Co ta inSpiruje a odradza?

v marci kresli— Ivana Satekova
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PETER CHMELA
reziser

1—  Zaciatok februara som mal narocny. Musel som
si znovu zvykn(it na ,,pomal$iu kazdodennost® a ndjst si

v nej rytmus, ktory by mi bol blizky. Ak totiz po premiére
neza¢nem pracovat na novej inscendcii, musim Celit zmene
zZivotného tempa. A tdto zmena po divadle prichadza
skutocne vel'mi rychlo — doslova zo dnha na den.

No myslim si, ze momentdlne som z najhorsieho
vonku. Travim vela casu s rodinou a venujem sa tym
povinnostiam, ktoré museli ist stranou, ked'som
v nitrianskom Starom divadle Karola Spisaka pracoval
na inscendcii Klammova vojna. Takze teraz cez
vikendy chodime na vylety a cez tyzden sa venujem
praci pre ¢asopis Esquire, striham pilotné epizody
nového sitcomu, ktory tvorim, a skisam s kapelou.

2 —  Inspiruje ma skoro vsetko, ¢o sa miv zivote
prihodi: rozhovory a stretnutia s niektorymi lud'mi,
niekym alebo niecim si ¢asto uvedomujem az spatne.
Napriklad doteraz ¢erpam z rozhovorov s pdnom
Stefanom Havlikom. Bol to dramaturg a mdj prvy
ucitel' v oblasti divadla. A pritom naposledy som

sa s nim rozpraval mozno niekedy v roku 200s.

Odradzaji ma ludia. Casto si véak v duchu hovorim:
,,Nenechaj sa odradit!“
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MARTIN HUSOVSKY
hudobnik a skladatel

1—  EStevo mne doznieva skisobné obdobie
inscendcie Den, ked'zomrel Gott v PreSovskom narodnom
divadle, ktoré bolo velmi interaktivne a Zivelné.
Intenzivne sa venujem pripravovanému muzikalu pre
Divadlo Jondsa Zaborského v Presove. Po Jane z Arku je
to moj druhy takyto megalomansky projekt. Napisanie
a priprava trva takmer dva roky. S kapelou Komajota
sme v decembri vydali album Priame Prenosy a ako hosti
si nds vybral David Koller na ¢ast koncertov z jeho turné
po Slovensku. S kapelou The Ruzbachs sme zasa natocili
album, na ktorom sti zhudobnené basne Michala Balaza.
Okrem titulnej skladby do serialu Pravd tvdr dopisujem aj
scénickd hudbu. A pravidelne hostujem v inscendcii Kto
sa boji Virginie Woolfovej? v Statnom divadle Kosice.
2 —  Inspiruje ma vsetko, co ma aspon na chvilku
vytrhne zo $edosti kazdodenného Zivota. MbZe to byt
obraz, text, zvuk, hudba, vsetko, ¢o ma prekvapi alebo
Odradza ma ludskd hlipost, arogancia,
zaslepenost. Som smutny z ludi, ktori st necitlivi,
popripade smrtelne presvedceni o svojej pravde. Chyta
ma bezmocnost z toho, Zze nedokdZem ni¢ zmenit.
Nerad poclivam, ze sa nieco neda alebo nestiha. Ak
clovek chce, dokaze vela veci. Podla mna vsetko.

DAVID UZSAK
herec

1—  Pred tyzdnom skoncilo moje prvé skisobné
obdobie v Mestskom divadle Zilina. Mal som to &tastie,

ze moje posobenie v divadle zacalo kvalitnym projektom.
Zarovef som sa rychlo stal sicastou kolektivu vybornych
hercov. Tak difam, ze im to tam nepokazim. Hra Vzkriesenie
od Daniela Doubta disponuje kvalitnym suchym humorom,
ale zaroven ponuka aj hlboké posolstvo. To sa mi paci, aj
napriek tomu, ze s obsahom posolstva osobne nestihlasim.
Dokdzem véak ocenit autora, ktory je schopny pontknut
vazne témy humornym sposobom. Som presvedceny, ze
humor je najlepsi nastroj kritiky, ktorej by sa malo podriadit
véetko, ¢o je Elovek schopny vymysliet. Ak si ¢lovek zaéne
svoje myslienky ctit natolko, Ze sa im prestane vediet
smiat, znamend to, 7e mu myslienky prerastli cez hlavu.
2—  VCinohre SND pripravujeme projekt Elity

s rezisérom Jifim Havelkom. V téme inscendcie sa
odzrkadluje politické dianie u nas aj vo svete, ktoré ma
teraz doslova zamestnava — v divadle aj mimo neho. Som
stcastou generdcie, ktord si eSte predneddvnom mohla
dovolit vobec sa o tieto veci nezaujimat. Toto je luxus, ktory
uz dnes nemame. Momentdlne ma toto vsetko viac odradza
ako inspiruje. V divadle je to vsak niekedy jedno a to isté.
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“‘Konkrétne ¢

LENKA DZADIKOVA (teatrologicka)
Navstivila som predstavenie démonizovaného
projektu Natdlka v SND. O hanobeni viery

tu v ziadnom pripade nemoze byt re¢. Ako
teatrologicka i ako obcianka vyjadrujem podporu
tvorcom a tvorkyniam, ktori sa na zaklade
Sirenej dezinformdcie stali obetami internetove;j
sSikany. Z diskusie, ktora po predstaveni
nasledovala, vyplyva: medidlna vychova,
dosledna vyucba novodobych dejin, empatia,
pravda a laska! Pre studentov, ale aj ich rodicov.
ANNA GRUSKOVA (dramaturgicka)

V poslednom case ma kulttrne povznasaju
knihy z vydavatelstva Inaque, konkrétne st

to Jej vlastny pribeh od Kate Bolick a trilogia
Genidlna priatelka tajomnej neapolskej autorky
Eleny Ferrante. Nadchol ma film Kena Loacha Ja,
William Blake a, samozrejme, aj trochu pracovne,
sledujem serialy — dansku Vlddu, ceské seridly
Pustina a Bohéma. Hnevaji ma vlastné limity.
Len mdlo sa venujem divadlu a je mi to ldto.
MARTIN MISTRIK (graficky dizajner)

Ako mlady otec zvyknem v soboty chodievat

do bratislavskej Starej trznice, kde sa
pravidelne hra divadlo pre deti. Bohuzial,
opakovane ma sklamalo. Je sice zadarmo,

no pre¢o musi neustale skizat do formy
cirkusu? Kazdé jedno predstavenie je ukricané,
lacné a, samozrejme, porusuje Stvrtu stenu.
Niektoré deti to bavi, ale je evidentné,

ze niektoré vobec nie. Viem, ze aj detské
divadlo sa d4 spravit putavo a inteligentne,

Ak mdte zdujem ¢ predplatné, g inzerciu, g informdcie...
vsetko ndjdete na stranke www.theatre.sk v sekcii
casopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych
adresich prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.
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a preto verim, Ze sa to raz podari aj v Starej
trznici. Co sa nase deti za mladi nautia...
IVANA RUMANOVA (kultiirna antropologicka)
Zvuk auly autorskych zoskupeni Denkzeug

a Archimera je site specific projekt, ktory

v priestoroch vysokoskolskych aul prepdja
architektonicku reflexiu a sic¢asnu operu. Prizndm
sa, ze na spojenie site specific mam uz skoro
alergickd reakciu. O to viac ma potesilo, ze neslo
len o povrchné ozvldstnenie priestoru zvukom, ale
o kritické a vtipné zhodnotenie sticasného stavu
vysokého skolstva na Slovensku, vyspievané

s opernou nadsadzkou a naliehavostou.

LAURA BRECHMANN (divadelnd kriticka)
Prazsky festival Mald inventura je skvelou
prileZitostou pre mladych divadelnikov, aby
nadviazali kontakty a spoluprace — ,,zosietovali
sa“, ¢im by mohli postivat dalej aj svoje umenie.
Dufala som véak, Ze sti¢astou festivalu budd aj
diskusie o ,,novom divadle® s divakmi, umelcami
a zastupcami profesionalnych organizacii.
JULIANA BENOVA (teatrologicka)

Hlboky a smely utok na priznacny slovensky
konzervativizmus sledujeme na javisku

Divadla Jana Palarika v Trnave. Rezisér

Matus Bachynec nasiel pozoruhodny kluc

k Timravinym Tapdkovcom. S netiprosnou
triezvostou a bez sentimentality otvara dvere

do sice preplnenej, no dusevne prazdnej
domacnosti. Moderne tradicna inscenacia je
skvelou reminiscenciou na to najpozoruhodnejsie
v interpretacidch slovenskej klasiky.

REGISTER

Ak hladate register vsetkych doposial
publikovanych ¢lankov, klikajte na
www.theatre.sk/sk/aktivity/kod/extra
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