. Jista tendence francouzského filmu'/
W

" Francois Truffaut

MdGzZeme byt rddi, jestliZe smysl slova
. uméni ma sklon pemahat lidem uvédomovat
si velikost, kterou v sobé netusi.

ANDRE MALRAUX (FREDMLUVA
K EASU POHRDAN!)

Tyto pozndmky nemaii jiny cil, ne¥ pokusit se stanov_it jistou tendenc?i _frgn:
"couzského filmu — tendenci zvanou psychologicky realismus — a nastinit jeji

meze.

lrDeset &i dvanéact filma . ..

‘Francouzska kingmatografie &ita sice kaZdoro&né kolem stq\{k\{ filma, ak?l ne-
sporn& jenom deset &i dvanact z nich si zaslouZi pozornost kritik(l a pfate! filmu,

tedy pozornost.revue Cahiers du Cinéma. o K . _
Téghto dé'se'%'éi dvanact film{ tvofi to, co bylo tak pékné nazvano tradice kvali-

P . . X i Aii it 'do roka f ot e x s e o ; , f wio < - <
ty — vynucuiji si svou ndroGnosti obdiv zahraniéniho tisku, haji dvakrat do roka | . posléze i diivéra k divakam, e jsou vnimavi k namé&tim vieobecn& oznadova-

barvy Francie v Cannes a Benatkach, kde od roku 1946 pobiraji dost pravidelné
pocty, Zlaté lvy a Velké ceny.

'/ Poznémka redakce: Vzhledem k tomu, :‘ig se v textu Romaéanu o i’-’rangma '|"rltlffau1t‘ovf|f05£
jevuji &asté odkazy na slavnou stat Jista tendence.francougsketr‘lo fllml{, jiz se ﬂ_JI a
predstavil tenafim Cahiers du Cinéma roku 1953 3ak9 zaniceny po!emllf a jeZ 'meoa!_ve
své dobd zasadni vyznam, pietiskujeme ji v nezkracené verzi v pfekladu Ljubomira Olivy
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Na zagatku zvukové éry francouzsky film poctivé pfejimal zkuSenosti americké

kinematografie. Pod vlivem Zjizvené tvare (The Scarface) jsme natogili zabavné-

"ho Pépé le Moka, dobrodruha z Alziry (Pépé-le-Moko). Potom se o vyvoj fran-
couzskych scénafl nejvic zaslouzil Prévert. Nabfesi mih (Quai des brumes) 20-
stalo mistrovskym dilem poetického realismu. -

Za valky a po vélce nastala v nasem filmu obroda. Jeho vyvoj probihal pod vli-
vem vnitiniho tlaku a po poetickém realismu — ¢ néms lze Fici, Je zemfel, kdyz

{ zaviel za sebou Brény noci (Les Portes de la nuit) — pFisel psychologicky realis-

mus, jejZ proslavili Claude Autant-Lara, Jean Delannoy, René Clément, Yves Al-
" légret a Marcel Pagliero. BN

4 Filmy scendristd . ..

. Pokud jsme ochotni se rozpomenout, #e Delannoy natoéil tehdy Hrbéaée (Le Bos-
- su) a Podil stinu (La Part de I'ombre), Claude Autant-Lara Zamilovaného insta-
latéra (Le Plombier amoureux) a Milostné dopisy (Lettres d’amour), Yves Allé-
gret Sk¥ifiku snii (La Boite aux réves) a Bésy asvitu (Les Démons de I'aube)
" a Ze viechny tyto filmy byly pravem povazovany za ryze komeréni pociny, pak
pfizname, Ze o Uspésich & nezdarech téchto tvirch rozhodovaly scénafe, jeZ si
| vybrali. Pastoralni symfonie (La Symphonie pastorale), Dabel v téle {Le Diable
| au corps), Zakézané hry (Jeux interdits), ManéZe (Manéges), Muz kraéi po
‘mésté (Un homme marche dans la ville) jsou v podstats vzato filmy scenéristi:

A nema snad o nepopiratelny vyvoj francouzské kinematografie vlastné zaslu-
hu obroda scendristli a ndmétl, odvaha projevovana vidi mistrovskym dilim

nym za tézko pfistupné?. ;
" Proto zde pijde jénom’ o ‘scenaristy, pravé oty ktefi Stofi~u zrodu psycholo-
gického realismu v [ing tradice kvality: jsou toJean Aurenche a Pierre Bost, Jac-

ques Sigurd, Henri Jeanson (ve své nové podobé), Robert Scipion, Roland Lau-
denbach atd.
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‘ Dnes uz kazdy vi...

Poté, co se Jean Aurenche pokusil o reZii a natoéil dva nyni uz zapomenute krat-

" ké snimky, specializoval se na pfepisy. V roce 1936 napsal s Anouithem dialogy.

- Rovhocennost ...

k filmam Nemaéte nic k procleni (Vous n‘avez rien a déclarer) a LiSaci z 11. tfidy
(Les Dégourdis de la 11°).

V téze dobé vydal Pierre Bost v nakladatelstvi NRF vyborné kratké romany.

Aurenche a Bost se poprvé spojili pFi pfepisu a dialozich filmu Douce se ne-
vraci (Douce), ktery reziroval Claude Autant-Lara.

Dnes uz kaZdy vi, Ze Aurenche a Bost navratili pfepisu prestiz tim, Ze zvratili
predstavy, jez o ném vladiy, a stary pfedsudek o otrocké vérnosti nahradili udaj-

nym pravym opakem, vérnosti duchu, a to az do takové miry, Ze byl vyslovén tdp:

to smély aforismus: ,,Poctivy pfepis znamena zradu’* (Carlo Rim, Jizda kameﬂi’
a sex-appeal — Travelling et sex-appeal).

Prubifskym kamenem onoho pfepisu, jako ho praktikuji Aurenche s Bostem, je
metoda zvana rovnocennost. Tato metoda predpoklada Ze se v pfepisovaném

" roménu vyskytuji zfilmovatelné i nezfilmovatelné scény a Ze misto aby se ty dru--

hé vyiadily {(jak se Cinilo dfiv), museji se vymyslet rovhocenné sceny, totlz tako-
vé, jaké by autor romanu napsal pro film. , Vymyslét bez Zrazovani”

zrazovat i vynechdavanim.

Aurenchova a Bostova metoda je piimo ve formulovani své zasady natolik
sviidnd, Ze nikoho nikdy ani nenapadlo ovéfit si s dostateénou Zevrubnosti, jak~

funguje. A zhruba to se zde snaZim uginit.

dech: ,
1/ na vérnosti duchu zpracovavanych del
2/ na talentu, ktery do prace vkladaiji.
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, tak zni
heslo, které s oblibou vyslovuji Aurenche s Bostem priéemz zapommau Ze Ize

Veskery Aurenchlv a Bostlv véhlas spodivd na dvou jasné vyhranénych bo-.

Ta povéstné vérnost...!/

Potinaje rokem 1943 Aurenche a Bost spoleéné zpracovali pro film Douce Mi-
chela Daveta, Gidovu Pastorélni symfonn Radiquetova Dabla v téle, Quefféleko-
va Farafe na ostrové Sein (Un recteur & {'lle de Sein — do filmu Blh potfebuje
lidi — Dieu a besoin des hommes), Boyerovy Neznamé hry (Les Jeux inconnus
— do filmu Zakazané hry)}, Collettino Oseni {Le Blé en herbe).

Navic napsali pfepis Deniku venkovského farare (Journal d'un curé de cam-
pagne) ktery nikdy nebyl natoéen, scénaf o Jané z Arku?/, z kterého jenom &ast
resiroval Jean Delannoy, a posléze scénarf a dialogy Cervené krémy (L’ Auberge
rouge), kterou natocil Claude Autant-Lara®/.

Lze si povéimnout zdsadni rozdilnosti inspiraénich zdrojd ve zpracovavanych
dilech i autorech. Aby se mohl zvladnout takovy husarsky kousek, jakym je za-
chovat vérnost Michelu Davetovi, Andrému Gidovi, Raymondu Radiguetovi, Hen-
rimu Queffélekovi, Frangoisovi Boyerovi, Colette a Georgesovi Bernanosovi, je
podle mne zapotfebi mit nevSedni myslenkovou ptizpGsobivost a nevyhranénou
osobnost a vyznacovat se mimotradnou eklekti¢nosti.

Je také tfeba vzit v Uvahu, Ze Aurenche a Bost pFistupovali ke spolupraci s té-
mi nejrozdilnéjSimi reZiséry: napfiklad Jean Delannoy se jasné jevi jako mysticky
mravokarce, aviak tuctové obhroublost Divokého hocha (Le Gargon sauvage),
nicotnost Okamziku pravdy {Le Minute deverité), bezvyznamnost Napoleonovy
cesty {La Route Napoléon) dostatecné dokazuji, jak se reZisér nékdy vzdaloval
své obvyklé poloze.

{ Claude Autant-Lara je naopak dobfe znamy svym nekonformismem, svymi
‘ﬁpokrokov{(mi” nazory, svym divokym antiklerikalismem; pfiznejme tomuto rezi-

1/ Aurenche a Bost nikdy nefekli, Ze zachovali ,,vérnost”; to tvrdili kritici

2/ Vyhatek z Aurenchovych a Bostovych dialogl k Jané z Arku (Jeanne d'Arc) vysel v &a-
sopisu La Revue du Cinéma {&. 8, strana 9)

3f Jean Aurenche spolupracoval na Daméch z Bulofiského lesika {Les Dames du Bois de
Boulogne}, ale pro nazorové neshody s Bressonem musel od filmu odejit
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sérovi zasluhu, Ze ve svych filmech vidy zachovaval poctivost viiéi sobé sameé- -

mu- ¥ ) . ’ 3 i w r o
Protoze v dvojici pripadaji Pierru Bostovi Gkoly technického razu, pFistusi péce
i sloz Ené pré rejmé hovi.
o duchovni slozku spolecné prace ziejme Jeanu Aur_enc
Jean Aurenche ziskal vzdélani u jezuitll a odnesl si odtamtuq skion k posmut-
,"‘J nélému rozjimani a zaroven i pocit revolty. Flirtoval se surrealismem, ale podie
| sitna je jeho osobnost a jak se také zda byt nesluditelna s osobnosti ESit’:la, Berna!_
Inose, Quefféleka, Radigueta. Ale prizkum d&l ndm bezesporu umozni pochopit
tento rozdil lépe. o ' ) _
Abbé Amédée Ayffre dokdzal podal velmi dobry rozbor Pastqrélm sy’mfcvmle
a stanovit vztahy mezi literarnim a filmovym dilem: ,,Omezeni viry na nabozen-
skou psychologii u Gida, zatimco nyni je omezena na psycholo_gu_Jalso tako-
vou ... Podle zdkona, ktery estetikové dobfe znaji, je tento kvalitativni pok!e§
doprovazen rastem kvantity. Jsou pfidany no\vé postavy, Piette a Caster?‘n, jez
maji za Ukol znazorfiovat uréité city. Z tragédie se stidva drama, melodram.” (Bah
ve filmu — Dieu au cinéma, s. 131)"/

- Comivadi...

Na této povéstné metodé stavéjici na rovnocennosti mi vadi, Ze si nejsem ani

trochu jist, zda roman miZe obsahovat nezfilmovatelné scény, a je§t<"§ meéné
jsem si jist, zda scény prohiasované za nezfilmovateiné jsou takové pro vsechny.
André Bazin zakonéil svij vyborny ¢lanek Styl Roberta Bressona {La stylisti-

1/ Do filmu Pastoralni symfonie byly pfidany tytd postgyy:vdlacqugsova sngube:nka Piette,
Piettin otec Casteran. Vyfazené postavy: pastorovy tfi .detl. Ve fl!mu neni zminka f:ovtom,
co se po Gertruding smrti stane se Jacquesem. V knize vstoupi Jacques do klastera.

Operace Pastoraini symfonie”: 1. Gide sam napiSe pfepis své knihy. 2. Tento pfepis je =~

oznaden za ,nezfilmovatelny”. 3. Nyni napi$i pfepis Jean Ayrenche a Jeaq Delavnnf»y. 4,
Gide tento pfepis odmitne. b. Pierre Bost se pfida jako tfeti spolupracovnik, coz viech-
ny uspokoji
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| véeho sympatizoval i s anarchistickymi skupinami tficatych let. To napovida, jak -

que de Robert Bresson), v némz Bressona chvili pro jeho vérnost Bernanosovi,
témito siovy:.,,Po Deniku venkovského fariie {Journal d'un curé de campagne)
jsou Aurenche 'a Bost uZ jenom opravati v oblasti prepisu.”

KaZdy, kdo obdivuje Bressondv filrh a dobfe ho zn4, si jisté vzpomene na obdi-
vuhodnou scénu se zpovédnici, kde Chantalin obli¢ej ,,se zadal objevovat pozne-
nahlu, postupné’” (Bernanos).

A kdyz nékolik let pred Bressonem napsal Jean Aurenche pfepis Deniku ven-
kovského faréfe, Bernanosem odmitnuty, povaZoval tuto scénu za nezfilmovatel-

nou a nahradil ji jinou, kterou zde citujeme.

~Chcete, abych vas vyslechl zde?* Ukéase na zpovédnigci.

»Ja nikdy nechodim ke zpovédi.” .

Ale véera jste se vyzpovidala, dnes rano jste pfece byla u svatého pfijimani.”

Nebyla.”

S velkym adivem se na ni podiva. .

~Ale promifite, vidyt jsem vam sam déval svatost oltafni.” Chantal rychle pf¥i-
stoupi ke klekatku, kde to rano kiedela.

Pojdte se podivat.”’

- Faraf ide za ni. Chantal mu ukaZe modlitebni knizku, kterou tam zanechala.

~Podivejte se do té knizky, distojny pane! Ja uz snad ani nemam pravo se ji
dotknout.” .
Faraf, velmii zmaten, rozevie modlitebni kni¥ku a mezi dvéma strankami spatfi
hostii, kterou tam Chantal vyplivla. Na jeho tvafi se zradi udiv a zmatek.
~Vyplivla jsem hostii,” fekne Chantal.
»T0 vidim,"” odpovi bezbarvym hlasem faraf. .
..N&éco takového jste jesté nevidaél, 3e ne?” zepta se ho Chantal tvrdé, téméF vi-
tézoslavné.
.Ne, nikdy,”” odpovi knéz, navenek veimi klidny.
~Jestlipak vite, co se ma ted udélat, distojny pane?”
Faraf na chvilku zavie oéi. Premysli, nebo se snad modli. Pak fekne:
~Napravit se to da velice snadno, sleéno. Ale spachat to je ndco hrozného.”
Zamifi k oltafi, v rukou drzi rozevienou modiitebni knizku. Chantal jde za nim.
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. Ne, neni to nic hrozného. Hrozné je pfijmout hostii ve stavu hfichu.”

., Vy jste tedy byla ve stavu h¥ichu?*’

,Méné nes jini lidé, ale tém je to fuk.”

.Nikoho nesudte!” .

,,Ja nikoho nesoudim, ja odsuzuji,"” fekne prudce Chantal.

Miéte pred télem JeziSe Kristal” . o )
Farai pokiekne pred oltafem, vezme hostii z modlitebni knizky a spolkne ji.

V poloving knihy diskutuje o vife faraf s duSevné omezvem'(m bezvvérc.::enj jme-
nem Arséne. Rozhovor konéi nasledujici Arsénovou vgtou:\ LKdyz je ,clovek
mrtvy, viechno je mrtvé.” V prepisu tato rozmluva mezi _Arsenvem a jinym vdu-
chovnim, stojicim pfimo u fardfova hrobu, ukonéuje gely flllm. V(lata_,,Kdyz'je c!o’~
vék mrtvy, viechno je mrtvé” méla byt posledni rgplakou filmu, Jedmguvzasaglm,
snad i jedinou, kterou si divaci uchovaji v parpetl. Bernanos na zaver nere!d
KdyZ je &lovék mrtvy, vBechno je mrtvé,” nybrz ,,Co na tom zaleZi, véechno je
milost bozi." 5 ' i o .

,Vymyslet bez zrazovani.” To se snadno fekne, jenomze osqbne mam ’dOjevm\:

“3a'v tomto pFipadé jde o dost malé vymysleni, ale zath o velké zrazovani. Je'ste
jedna &i dvé malickosti. Aurenche s Bostern nemohli ptepsat _De:nlk ver\vifovskeho
fara¥e, protoze Bernanos byl naZivu. Robert Bresson prohlasil, ze by pristupoval
k romanu s vétsi volnosti, kdyby byl Bernanos jesté nazivu. Takze pro Aurenche
a Bosta je pfekazkou Zivy autor, zatimco pro Bressona autor mrivy./

if Producentovi, ktery uvazoval o realizaci Deniku venkovského farare a podivoval se, Ze
v scenaristickém pFepisu se nevyskytuje postava doktora Delbenda, Jean Aurenche od-

loving p¥ib&hu zemre, ale ja se nepovazuji za schopného néco takového udélat.” O tfi
v poloviné filmu
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I Z pouhé Getby tohoto vyfiatku vyplyva:

' Maska pad4. ..

»

1. neustdla a zamérna snaha o nevérnost jak duchu, tak'litel"e;
2. velmi vyrazna zaliba v profanovani a rouhani.

¢ Tato nevérnost duchu snizuje hodnoty jak Dabla v téle, romanu o lasce, z ného2

| se stal_protimilitaristicky, protiburfoazni film, tak Pastoraini syiifonie, degrado-

vané na ptib&h zamilovaného pastora, pfitems se z Gida stava Béatrix Beckova,

{ pravé jako Farafe na ostrové Sein, jehoZ nazev se zménil na nejednoznaéné Bah
i potfebuje lidi a kde jsou nam ostrované vyli¢eni jako oni prosluli , kretéeni’’ z Bu-
i fiuelovy Zemé bez chleba (Las Hurdes).

Pokud jde o zalibu v rouhani, ta se neustale projevuje v méné i vice zaludné

| podobé podle namétu, refiséra i dokonce hlavniho predstavitele.

Pro dplnost je$té pfipominam scénu zpovédi z filmu Douce se nevraci, Mar-

thin pohieb v Dablu v téle, zneucténé hostie v pfepisu Deniku venkovského fa-

réfe (varianta této scény se objevuje i ve filmu Blh potfebuije lidi), cely pfibéh
Cervené krémy i postavu Fernandela, uplny pfibéh Zakazanych her (rvacka na

 hibitova).

Viechno by tedy meélo pfeduréovat Aurenche a Bosta, aby se stali autory vylo-
zené antiklerikalnich filmd, ale protoze jsou v modé filmy o duchovnich pasty-
fich, nasi autofi svolili se pFizplsobit. JelikoZ se v8ak domnivaji, Ze se slusi nezra-

-1 zovat vlastni pfesvédcéeni, téma profanovani a rouhani, tu a tam poskytuji dvoj-
- znaéné dialogy kamaraddm dlkaz, Ze dvojice oviada nejen uméni podfouknout

producenty a pfitom je uspokoiit, ale také uméni podvést Siroké vrstvy rovnéi
uspokojenych divakd. : :
Tato metoda si dost znaénym pravem zaslouZi oznaéeni alibismus; je omluvi-

telna a jeji pouZivani je nutné v dobé, kdy se neustdle musi pfedstirat hloupost,
‘[ aby se mohlo pracovat rozumné. Zatimco vSak oklamani producenta je véc Cest-
- ného boje, neni pohorujici pfepisovat tak Gida, Bernanose, Radigueta?
povédél: ,Za deset let bude snad n&jaky scendrista moci zachovat postavy, ktera v po-

Po pravdé& fedeno pracuji Aurenche s Bostem jako v8ichni scenariste vSude na

| svétd, stejné jako pred valkou Spaak nebo Natanson.
roky pozdé&ji Robert Bresson zachoval postavu doktora Delbenda a nechal ho zemfit

V jejich mysli kazdy pfibéh obsahuje postavy A, B, C, D. Uvniti této rovnice je
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véechno uspofadano podle kritérii, ktera znaji pouze oni sami. K souloZeni do-
chazi s jasné dohodnutou symetriénosti, jedny postavy mizi, jiné se vymysleiji,
scénar se poznenahlu odchyluje od originalu, aby se stal beztvarym, le¢ oslnivym
celkem; krok po kroku novy film slavnostné vstupuje do tradice kvality.

Jenomze, namitne se mi...

Uz slySim namitku: ,,Pfipustme, 2e Aurenche a Bost nezachovavaji vérnost, ale
upirate jim i nadani?’’ Nadani uréité neni zndmkou vérnosti, ale nedovedu si
predstavit spravny pfepis jinak, nez kdyZ ho napiSe nékdo od filmu. Aurenche
a Bost jsou ve své podstaté literdti a na tomto misté bych jim chtél vytknout, Ze
" pohrdaji kinemato i, protozé ji podcenuji. Ke scénafi maji vztah jako nékdo,
kdo hodla napravit delikventa tim, Ze ifili opatfi praci; pokazdé se domnivaji, Ze
pro scénér ,,vykonali maximum’’ tim, Ze ho vyzdobili jemndstkami, onémi umny-
mi odstiny, které vytvareji skrovnou hodnotu modernich roman(. Ostatné nepatfi
k nejmensim vadam vykladagd naseho druhu umeéni, Ze ho poctivaji pouZivanim
titerdrni hantyrky. (Nemluvilo se snad o Sartrovi a Camusovi v souvislosti s Pagli-
erovou tvorbou a o fenomenolofii, kdyz §lo o Allégretovy filmy?)
—-Aurenche a Bost ve skutedénosti oslabuji dila, jeZ pFepisuji, protoze rovnocen-
nost vidy sméruje bud ke zrazovani, anebo k bojacnosti. Zde je struény piiklad.
V Radiguetové D4blu v téle se Frangois seznami s Marthou na Zelezni¢nim na-
stupisti, kdyz Marthe vyskakuje z jedouciho vlaku; ve filmu se seznamuiji ve Skole
pfeménéne na lazaret. Jaky cil sleduje takova rovnocennost? Aby se scenari-
stdm umoznilo navodit antimilitaristické prvky, pfidané k dilu v dohodé s Clau-

dem Autant-Larou.'/

Je tedy zfejmé, ze Radiguet mél inscenaéni ndpad, kdeZto scéna, kterou si vy- -

mysleli Aurenche a Bost, je literarni. Véfte mi, podobné pfiklady by se mohly
uvadét donekoneéna.

'/ Pfi rozhlasovém pofadu, ktery André Parinaud vénoval Radiguetovi, prohlasil Claude
Autant-Lara v podstaté toto: ,Natog&it film podie Dabla v t&le mé& pfimélo, ¥e jsem

v ném spatfoval roman proti valce.” V témz pofadu Radiguetdv pfitel Francis Poulenc

fekl, ze ve filmu nenasel z knihy nic
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Jednou by se uz malo. ..

Tajerr'nstvi se lﬂdril’ je;n po uréitou dobu, recepty se dostanou do obecného pové-
d9mr, nové vedecke poznatky jsou predmétem pfednasek na pidé Akademie
vgd, protoze podfre Aurenche a Bosta je filmovy pFepis exaktni véda: jednou b
E:e:éamtmel! ozna!mit, ve jménu jakych kritérii, podie jakého systém'u, v duchz
mistrorysﬁgngii:tajuplne geometrie ofezavaiji, dopltiuji, nasobi, déli a ,,opravuji*
'Jakmrvle je vyvslrovena myslenka, podie ni? tyto rovnocennosti nejsou nidim ji-
nym nez nespﬁe!ymi uskoky, jak se vyhnout potiZim, jak pomoci zvukové stop
vyresit proﬂbfemy, k.teré se tykaji obrazu, jak provést tak dokonaly Gklid, aZ n:
platqem%%stane nic kromé umnych obrazovych kompozic, slositého zas{/ét!eni
~Vypiplané” fotografie — jakmile je tedy vyslovena tato myslenka, je nagase pii-
stoupit keu zkourqam filmd, k nimZ napsali dialogy Aurenche s Bo'stem jako cei-
ku.‘:Je nacase patrat po vytrvalém vyskytu-urgitych namétd, které vys’vétli aniz
by Il ospravediriovaly, ustaviénou 1evérnost dbou scenéristi k dillim, kte & i
slouZi jako ,zaminka’ &i ,,pFiIeiitc%t‘"” N ’ aron.

T "Shrneme-li piib&hy zpracovand -
chem a Bostem do par sfov, jevi se takto: v ane Auren

[Fv;a!storélnvi symfc_mie:’ le pastor, je Zenaty, miluje, a nem4 na to pravo.
abel v téle: hrdinové se oddavaji milostnym akcim, a nemaji na to pravo.

p ’

Zaké;ané P.I_ryz pohfbivaji, a nemaiji na to pravo.
Oseni: dvojice se miluje, a nema na to pravo.?/

1 . r ] I3 - o -
'/ Colettin romén byl zpracovén pro film uZ poginaje rokem 1946. Claude Autant-Lara na-

rk_! Rogq::a Leenha'lrdta,' Eve se v Poslednich prazdninach {Les derniéres vacances) dopu-
Ztll ;:aglatu Oseni. Smirdi ‘r’izem’.Maurice Gargona nedalo Claudu Autant-Larovi za prgv—
| u.bwt;(renkche'sv_f‘iostem. obohatII!_Fiéj, iak ho vymysiela Colette, o novou postavy: je to
esbicka, ktera zije s ,,ddmou v bilém™. Tuto postavu viak nékolik tydn( pred zadatkem

nataéeni vyfadila Ghislaine Auboinova kter & i
Teaceni vy . & s Claudem Autant-Larou provadéla ,.revi-
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Lee mi namitnout, Ze weréim (62 obseb K. oo R e Rooue Fles
vk A 7 i & Tésnou .-
ﬂot::{:gg':é iﬁocilgdeelan(?_zsglat%u comte d’Orgel), Colette .Tulaéku I(_La Vagabonde)
a ¥e ani jeden z t&chto romanu nee‘?'il?kai PeI?nnoye ci Autan;:u@ir;é orospainé
' Poznamenejme rovnéz, e také pr!behy fﬂmu., o] NICEIE ne;?o;f\ Zd:aié o oe)
zde hovofit, mé tvrzeni podpiraji; mam na mysli Za miizemi (Au .
Sklendny zamek (Le Chéteau de verre), Cervenou krému . ..

Vidime, s jakou obratnosti si p?edstgvitvelé ,,tvr_ad'ice lk'vaht)cr“ :ysbtaé:# pouze na-
méty vyhovujici nedorozumeénim, na nlfzhz spociva cely tens: zskytu}e obecen.
Pod plastikem literatury — @ samozrejme hodpotne I—— se %dvah
stvu jeho bézna déavka pochmurnosti, nekonformismu, Jacing odvany.

Aurenche a Bost maiji nesmirny vliv.. .

Spisovatelé, ktefi se dali na psani filmovych dialog, dodr?ovaii tytéz ?fikaiy’: ?ec;
Lig4ka z 11. tiidy az po Rozmar drahé Karoliny LUn caprice cje Caroh’ne ?t e_rni
—.ynesl-Anouilh dik dialogdm i do téch nejnaroénéjsich filmu svu) vlastni svét, je

se hrouzi do poutové drsnosti s pozadim severskych mih prenesenych do Breta-

né (Bilé kamase — Pattes blanches). Dalsi spisovatel, Jean Ferry, rovnéz udinil

glitbu modé a jeho dialogy k Manon {Manon) mohli pravé tak dobfe napsat Au-

gie!” Od mladych scenaristll nemtizeme také oGekavat nic lepdiho. Ti jen proste
prebiraji tafetu a peélivé se stfeZi porusovat tabu.
"Jacques Sigurd,

matografii o par jejich nejpochmurnéjsich veleddl: Dédée z Antverp (Dedée d

rychie osvojil svij recept; urdité je nadan obdivuhodnou sc

bot jeho scénafe kolisaji mezi \ure! .
oviem ve slabé omlazené podobe. Nikdy v nic
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jeden z nejnovéjSich piichozich do oblasti ,scenaru a dialo- . Styské se po Prévertovi . ..

gti”’, tvofi dvojici s Yvesem Allégretem. Spoleéné obohatili francouzskou kine- -

: :¥: i jolie petite plage), Zazraky .| Pri jednotvérnosti 3 neménné obhroublosti dnesnich scénafl se zatne pomalu
A odon T ireios I"“alé _Plaz (l’Jne fote l?l e pSi ur’d sivelmi | styskat po Prévertovi, ktery v&fil na d'abla, a proto i na Boha. PfestoZe z jeho roz-
se daji jen jednou (Les Miracles n’ont lieu qu’une fois). Jacques Sig ' P

hopnosti syntezy, ne- .
Aurenchem a Bostem, Prévertem a Clouzotem, :

h nejde o naboZenstvi, ale pokazde

| se tam nesméle objevi rouhani zasluhou néjakych novicek &i jeptisek, které pro-

jdou zabérem ve chvili, kdy je jejich pfitomnost co nejnedekandjsi (Manéze, Ta-
kovéd hezka mala plaz). -

V replikéch, spravné nastrojenych na efekt, naléza své misto krutost, kterou se
autor snazi ,vydrazdit méstaka” — naptiklad v Manézich: ,,By! starej, tak holt
zhebnul.” V Takové hezké malé plazi Jane Markenova zévidi Berckovi jeho vy-
délky, které ma z pfitomnosti souchotinaifi: ,,Chodi za nimi pFibuzni, a pak se
ksefty hejbaj!” {V mysli se nam vybavuje modlitba farafe z ostrova Sein.)

Roland Laudenbach, ktery plsobi dojmem, Ze by mohl byt nadanéji nez vétsi-
na jeho kolegd, spolupracoval na filmech, jeZ jsou pro podobné dusevni rozpolo-
Zeni nejpfiznaénéjsi: Okamzik pravdy, Nevifidtko (Le Bon Dieu sans confessi-

i on), Dm ticha (La Maison du silence).

Robert Scipion je nadany spisovatel. Napsal jedinou knihu, sbirku napodobe-

I -nin. Zvlastni znameni: kaZdodenni vysedavani po kavéarnach v Saint-Germain-
| des-Prés, pfatelstvi s Marcelem Paglierem, kterému se fika filmovy Sartre prav-
. dépodobné proto, Ze se jeho filmy podobaji élankim z Temps Modernes. Tady je
¢ par replik z populistickych Milencii z mrtvého ramene (Les Amants de bras-
= mort), jejichz ,hrdiny’’ jsou namofnici, podobné jako predtim pFistavni délnici ve
b filmu Muz kraéi po mésté: ,,Manzelky pfatel jsou od toho, abychom se s nimi vy-
| spali.’” — ,,Dé&las to, co nese prachy, a kvdli tomu oblafne$ kde koho. Jednou ti
_ i to uz musel nékdo Fict.,”

renche s Bostem: ,Ma mé za pannu, a pfitom povolanim je profesor psycholo- -

V jediném dilu filmu Ize za necelych poslednich deset minut zaslechnout slova -

-t jako Btétka”, , kurva”, ,coura” a ,hovadina’. Je tohle realismus?

| maru byla vétsina postav obdaiena veéskerymi hiichy lidstva, vidy se u n&j naslo

misto pro dvojici, jejiZ pfib&h jako nového Adama a Evy mohl po skonéeni filmu
pokraGovat lépe.
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Psychologicky realismus: ani redlny, ani psychologicky ...

Ve francouzském filmu pracuje pravideln& stézi vic ne? sedm ¢i osm scenaristd.
Kazdy z nich ma na vyprévéni pouze jediny pfibéh, a protoZe vsichni usiluji
o stejny Uspéch, jakého dosahla , velka dvojice”, ize bez pfehanéni tvrdit, Zze vic
nes stovka kaidoroéné natofenych francouzskych filmd vypravi jednu a tutéez

historku: poka#dé tam jde o ndjakou obét, zpravidla o parohage. (Tento paroha¢

by byl jedinou sympatickou postavou ve filmu, kdyby nebyl vizdy tak neskonale
smésny: Blier-Vilbert a tak dale . ..) Prohnanost jeho bliZnich a nenavist, kterou
k sob& navzajem chovaji jeho pfibuzni, dohani , hrdinu” k zdhubg&; nespravedl-
nost Zivota a zloba svéta maji mistni kolorit (farafe, domovnice, sousedy, nahod-
né kolemjdouci, bohaté, chudé, vojaky a tak dale . . .)

Dopfejte si za dlouhych zimnich vederl zabavu a hiedejte nazvy francouzskych
filma, které vyboéuji z tohoto ramce, a kdyZ uz budete u toho, najdéte mezi nimi
takové, kde se nevyskytuje nasledujici véta &i jeji obdoba, kterou pronasi nejod-
porné&jsi dvojice z celého filmu: ,, To oni maji vidycky penize {nebo steésti, lasku,
moznosti). Je to viastné moc nespravedlivé.” :

_..Tato $kola, ktera usiluje o realismus, ho poka2dé zniéi pfimo v okamziku, kdy
ho kone&né postihne, protoZe vénuje vic péce tomu, jak uzaviit bytosti do bezvy-
chodného prostiedi, zabarikadovat je recepty, slovnimi hiickami a pripovidkami,
ne? jak jim Umoznit, aby se pfed nami projevovaly takové, jakeé jsou. Umelec ne-
miiZe mit neustale nadviadu nad svym dilem. Musi byt nékdy Bohem, jindy jeho
stvorenim. Je dobfe zndma ona moderni divadelni hra, jejiz hlavni postava ma
v okamziku, kdy se zdvihne opona, normalni télo, ale v zavéru se stdva mrzakem

bot i ten nejbezvyznamnéjéi ze zkrachovanych herci pouziva kafkovsky vyraz,

ry, napll kafkovské, napiil bovaryovské.

Ve Francii se u? nenatodi ani jeden film, jehoZ autofi by se nedomnivali, Ze pie-
pracovavaji Pani Bovaryovou {(Madame Bovary). :

Poprvé ve francouzské literatufe se tehdy stalo, Ze autor zaujal k svému namé-

tu vzdaleny, vnéjékovy postoj; z ndmétu se stalo néco jako hmyz, na ktery se
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- g_h!(idiska scénafl a scenaristl. PFesto je myslim zah
- ZIseri nesou, a také chtéji nést, odpovédnost za scén

‘~ odpqrov_at. Kdyz odevzdaji scénaf
(I;tﬁ;y_ k 1ej|§fi1 scénari pFidq zébéry - '/ A to je bohugel pravda! Hovofil jsem
N e posediosti Prudavﬁt vsudfe pohiby. A pfesto je z téchto filma pokazdé smrt
- obratne vystrnadéna..Pfipomeiime si obdivuhodnou smrt Nany & pani Bovarve.

- vé u Renoira; v Pastoralni symfonii j ym efektnim kous
i ; ( Jje pouhym efektnim kous
- meramana. Porovnejte detail mrtvé Michéle Morganové v P
- s Dominique Blanchardovou v Tajemstvi Mayerlingu (Le Se

' @ s Madeleine Solognovou ve Vééném n4 'E
ac ine Sol navratu {L'Etern D i
. a tentyz obliCej! VSechno probiha po smrti . . . ( ®! retour): je to jeden

aby vystihl své domaci potize! Tento druh film{ vyvéré pfimo z moderni literatu- - ;;;i'/ Aurenchovy a Bostovy posta

Vsechny je vyvalim v jednom blgté — jim j Fi

, _ VS y je vyvalin te — to jim jen patfi'’
rt%r:r)lt'ovaroku l?\{ dne;.sp’l'\auton rac_l_l ucinili své heslo), pozds;ji Jmusjel ;?roh[a’s(ii
~18ni Bovaryova jsem ja"'. Pochybuji, Ze by filmovi autofi mohli vyslovit tuto vétu

. 0 sobé& samotnych!

- Reiie, rezisér, texty

Tyto poznamky se omezuji na zkoumani urgité formy kinematografie vwhradng

’ovdno jasné zdlraznit, Ze re-
are a dialogy, které natééeji.
std, s Bostem mi urdité nebudou
. je film hotov; reZisér je podle nich onen pan,

Zminil jsem se o filmech scenarist, a Aurenche

) ny ¢i pani Bovaryo-
kem maskéra a ka-
astoralni symfonii
cret de Mayerling)

A posléze ocitujme tento Delannoyiv vyrok, ktery potouchle vénujeme fran-

-} couzskym scendristim: . Pokud se 4 i Fij
_ 2 : Do stane, Ze nadani autofi jedn asného
.E-SVO’I, at uz ze ziskuchtivosti &i slabosti tok o s eetiensha dne

bez koné&etin, protoze na konci kazdého déjstvi jednu ztrati. Doba je podivna, ne- {

.pséat pro film’, &ini tak s pocitem, ze si za-

. vy pronaseji s oblibou prépovidky. Pér piikladd sini
- ~ I Vo o ) u. P
gzézz‘log;etﬂ;\i;‘; ‘r‘:ez talé'ovevllle clletl, to se radsji nemély ani narodit.” p— Kazdy anset:'l?itr:::
- = .Clovék télesné postizeny je nékdo, kd hova iSi
od ostatnich.” — Dabel v t&le (vojik ptis 16 motng poclodnt s nolisil
jak pfisel o nohu): ,,To je mozna posledni ény."”
h. ak ' ni zranény."”" —
,r;:tt‘?ﬁl;y:):ezdjigr;g;‘poh%u :fﬂl':rob\a/. d—- Zakazané hry: Francis: ,,C% to znamen:nz‘;pfa
_ — Berthe: , Vz to pravé &la “ {Miluji ‘ is:
o forn bt 5o 2o Sorthe: . Fiké{f’ praveé ted délame.” (Miluji se.). — Francis:
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li. A podléhaji podivhému smérovani k prvf.’lm(“eva:nostl,’nebotl se_sna:u gt?‘(e)g{(;zcﬁ
da". ani kromé toho jsou presvédEeni, Ze pri psani pro ﬁvlm ie lz P febi po-
vy nadvamhano o lopaté"’ (Pastoralni symfonie aneb Las.ka k remes; — Y
davat_ e iI:’e ou 'Amour du métier, revue Verger, ifstoRaii 1947). s dfovin
iy pavstgre! usim vyvratit jeden sofismus, kiery mi u'rmte bude_}Js'Ee I:;J'd’

o mveskanl n;mentw Tyto dialogy pronaseji odporne poﬂsta_\.rvy, jimz \; Jae '2;
poddrcc)) ltjhssl':z:kak:?ubé slov.a”proto, abychom Iépe pranyfovali jejich $patnost.
me roto,
nés zphsel jak‘b\zt mravo’karch s tak, e by ony véty pronasely nejodpornéjsi

N? o Odpowdsa:qn"-l:;r:j:r?é?:efggy::ah(’)logiciy realistickych” fi!n_’\ech se I/kyskiye
ze”vsec;h pos’:jﬁriidé ale nadfazenost autor( nad jejich post?vaml je tak ve 'aé'né
:3";2?3@%% nefsou hanebné, jsou v nejlepsim pfipadé neskonale smesne.

. s S e S hrste |
A pokud jde o odporné postavy pronasejici odporne vety: znam ve Francii h

i ar filmo-
& : u napadnout. Je to par 1l
idi : néco takového nemohlq'anf ve sn ac no-
‘\(fsci;'edtli.r;:i;e jl;}(ichi pohled na svét ma prme}mensLmJ%raveJt::::%uegﬁ:r;ogz lb ko
! o H o a e 0 .
&v a Bostitv, Sigurdliv a Jeansonuv. e
f:';?;issA:r::njgana Cocteaua, Jacquesa Beckera, Abela Gance, Maxe Oph

ito | f &ti fi i tvlrci, |
Jacquesa Tatiho Rogera Leenhardta; | to jsou prece francouzsti filmovi tv

i— 2 i fi, ktefi si

' : ji : da ckolnosti — Ze to jsou autort, Kieri

&nost je takova — zajimava sho . ti — Ze 10 jsou ¢ e
gasslffgtgfé? diallogv a néktefi z nich si dokonce 1 ,‘!Yf,”_‘/?JEJ_‘__EE_'E?[‘,Y_-P?.Pf"‘jﬁfiﬂ,..’

A jesté se mi namitne . ..

’ ! p ’ vors _I

Gné té i i iz si tak|

Grod Fi 3i pasobit v 1Gn& této tradice a kvality, z niz s1 tak

i sm tvtirclim, ktefi se snaz pusobiv v ' 2ni2 st
El?:g'?stné délate legraci? Pro¢ neobdivovat Yvesa Alle?_reta ‘gla:)vc; ;zoi:a?" |
B?eckera Jeana Delannoye jako Bressona, Clauda Autant-Laru | 1

. 1 Cur o ers ez4lib.") |
. Zaliba se vytvari z tisicé n b.”) - - . o
('E?llgn\“zl: l:.giokéiu skratka a dobfe v&fit na mirove souziti tradice kvality s au .

iskym filmem.

——Yyes Allégret a Jean Delannoy jsou v podstaté vzato jenom karlkat.uraml :

Clouzota a Bressona.
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K tomu, Ze si nevazim oné filmové tvorby, jinymi tak vychvalované, mé nevede
snaha vyvoldvat pohorSeni. Setrvavam v pfesvédéeni, 2e prehnané prodluzovang
existence psychologického realismu’/ je pfidinou rozpaki, jez obecenstvo poci-
tuje nad filmy tak novymi svym pojetim, jako jsou Zlaty ko&ar {La carrozza d'oro
— Le Carosse d’or), Zlaté éapka (Casque d’or), nemluvé o Damach z Bulofiské-
ho lesika a Orfeovi (Orphée).

Samozfejmé, at Zije odvaha, av8ak musime ji odhalovat tam, kde se doopravdy
vyskytuje. Kdybych musel nyni na konci roku 1953 sestavovat jakousi bilanci od-
vahy francouzské kinematografie, nenaslo by se v ni misto ani pro zvraceni v Py-
Snych (Les Orgueilleux), ani pro odmitani Clauda Layduho chopit se v Nevinat-
ku kropade, a vibec uz ne pro pederastické vztahy mezi postavami ve Mzdé
strachu (Le Salaire de la peur), nybrz mnohem spie pro chovéni pana Hulota,
pro vychovatel&iny monology v Rue de I’Estrapade (Rue de I'Estrapade), pro re-
Zii Zlatého kodaru, pro reZijni vedeni herc v Madame de ... (Madame de .. J)
a také pro Ganceovo experimentovani se systémem polyvision. Jak uz je jisté

jasné: je to odvaha filmovych tviircd, nikoliv uz scendristi &i reZisérQ, nikoliv uz
“tera’tﬁ. B N N N - T e L T S P A N L

Myslim si, Ze prikazny nezdar utrpéli napfiklad ti nejvéhlasnéj$i scenaristé i re-
Ziséfi z oblasti , tradice kvality”, ktefi se zamé&¥ili na komedie: Miquette a jeji
matka (Miquette et sa mére) Ferryho a Clouzota, Viechny cesty vedou do Rima
(Tous les chemins ménent & Rome) Siguarda a Boyera, Rudé riize (La Rose rou- .
ge) Scipiona a Pagliera, Napoleonova cesta lL.audenbacha a Defannoye, Cerve-
né kréma Aurenche, Bosta a Autant-Lary nebo tfeba i Postarej se o Amalku
{(Occupe-toi d” Amélie) téchze autord.

Nikdo, kdo se nékdy pokusil napsat scéna¥, nemaze popfit, Ze komedie je roz-
hodné nejobtiZné&jsi ze v8ech Zanri, 2e vyZaduje nejvic prace, nejvic nadani a ta-
ké nejvic pokory. L '

RN 1, nik

Y F.’sychologicky realismus vznikl vlastné soub
jice Charles Spaak-Jacques Feyder. Bude n
kusi o Feyderovi, nez upadne s koneénou p

62né s poetickym realismem zasluhou dvo-
esporné zapotfebi zahéjit jednoho dne dis-
latnosti do zapomenuti :
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Véichni méstaci...

Dominantnim ryserq_mgsvcholoqického realismu je jeho protiméitacky postoj.

“AVEaK ¢o jiného jsou Aurenche s Bostem, Sigurd, Jééh’soq, Autant-Lara, fdléqtcft
nez mésitaci a co jiného neZ méstaci je _také onéch padesat tisic novych &tenafd,
které spolehlivé ziska kaZdy film natogeny podle romanu?

Jakou hodnotu mé tedy protiméstacka kinematografie, kterou méstaci vy-

tvéteji pro méstaky? Jak znamo, délnici nepFipisuji 't.émér" i,a:'d’lé r)gdnggy t::culrpu—
to druhu filmové tvorby, dokonce ani .tehdy, kcf‘yz se jim snazi p‘l:lthIt.. C rrI\(a li ze
rozpoznat v pFistavnich délnicich z filmu Muz k,’écl po mes’te, stg;_ne ta hjadg
v lodnicich z Milencti z mrtvého ramene. Snad je nutné posilat déti na schodi-

§t&, kdy? se chtéji rodi¢e pomilovat, ale otcové a matky nemaii radi, kdyZ se néco

takového o nich ve filmu Fikd, tfeba i ,,Iaskavc‘fz”.'Obecenstyo se pod za_rpm'kct)}u li-
teratury rado kocha prasedinkami, které ta_ke 'rafio pod za'mlvnllfou lgocnglngtc ‘arl;
gumentd provozuje. Je pougné se podivat, jakeé fl|l"!’l\/’33 uvade:p v kmvec ruz;nyc
pafizskych &tvrti. Zjistime, Ze lidové _obefcenstvo'dava podle"vs‘;e.ho prec'ino's ;?rt?-
stoduchym, drobnym zahraniénim filmim, které mu ukazuji I’idl"'cavkove',< ,,Ja}c(:jaooy
méli-byt,” a nikoliv ty, o jakych se Aurenche s Bostem domnivaji, Ze takovi -
pravdy jsou.

KdyZ si lidé pfedaji spravnou adresu. ..

Vidy je dobré uéinit zavér, vechny to potési. Je poz?ruhgdné, Ze v§|chn| ,’,vz'alclzl !
reziséfi i ,velci” scendristé dlouho pracovali na malych filmech a ze nadani, jez

do nich vkladali, nepostadovalo, aby se odlisili od jinych {od téch, ktefi do svych

filmG nadani nevkladali). Také je pozoruhodné, Ze vsichni dospéli ke kvalité sou-

dasns, jako by si navzajem. pFedali spravnou adresu. Kromé toho prodicent — |

a dokonce i rezisér — vydéla vic penéz, kdyz natt_)c':i O§eni mistc_) p,FibéhC! Za[mlo?
vaného instalatéra. Ukazalo se, Ze ,,odvainé” fnlmy isou velrpl vynosne. Dt(.l:kaz.
Ralph Habib se z ni¢eho nic ziika polopornografie, natacl Druzky r}ogli(ll.(es A odm:
pagnes de la nuit) a dovolava se Cayatta. A co’t’ake brani, apy se Il_de jako Gn ré
Tabet, Companeezova, Jean Guitton, Pierre Véry, Jean Laviron, Ciampi &i Gran-
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gier nedali ze dne na den na intelektualsky film, nepfenaseli na platno veledila
{iesté jich dost zistdvd) a — samoziejmé — nepfidavali scény pohibu, kde je-
nom lze? )

Az je budou toéit, budeme v , tradici kvality’ aZ po krk a francouzska kinema-
tografie, nedostizna v , psychologickém realismu”, v ~drsnosti”’, v , tvrdosti”,
v .nejednoznaénosti”’, bude uZ jenom jednim velkym pohfebnim pravodem, kte-
ry bude moci opustit brany ateliéri v Billancourtu a zamifit rovnou na hibitov,
ktery snad byl zafizen hned vedle zcela zdmérna, aby se urychlila cesta od pro-
ducenta k hrobnikovi.

JenomZe kdyz se bude divakim stéle dokola Fikat, Ze jsou totozni s filmovymi
Jhrdiny”’, nakonec tomu skutedéng uvéf. A toho dne, kdy pochopi, Ze onen do-
bracky a obtloustly parohaé, na jeho? strastech je vybizen se podilet soucitem

{trochu) a smichem (hodné}, neni, jak se dfiv domnival, jeho kamarad nebo sou-

sed z domu, nybrz Ze to je on sdm, Ze ta odporna rodina je jeho rodina, to ze-

smésfiovane naboZenské citéni je jeho citéni — tak toho dne mo3na projevi

nevdék k oném filmdm, jeZ se tolik snazily ukazovat mu zivot, jak je vidét ze &tvr-
teho poschodi v Saint-Germain-des-Prés. .

Musim samozifejmé uznat, Ze p¥i zamé&rné $karohlidském prizkumu, jemuz
jsem podrobil jistou tendenci francouzského filmu, méla nesporné navrch vasni-
vost a dokonce i stranéni. A Ize mi namitat, e ona povéstna gkola psychologic-
keho realismu musi existovat, aby naproti tomu mohl existovat Denik venkov- /
skeho farafe, Zlaty kocéar, Orfeus, Zlats &apka, Prézdniny pana Hulota (Les |
Vacances de Monsieur Hulot). :

JenomZze nasi autofi, ktefi chtéli vychovavat divéka, musi pochopit, Ze ho moz-
na odvedli z prostych cest a nasmérovali na vytfibeng;si cesty psychologie, Ze ho
dostali do Sesté tfidy, kterou mival v takové oblibé Jouhandeau, jenomze nema-
Zeme nikoho nechat opakovat jednu tfidu donekone&na!



