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teorie

Zpomaluyjici filmy Jamese Benninga a Sharon
Lockhartové

Scott MacDonald ve své eseji predstavuje tvorbu Jamese Benninga
a Sharon Lockhartové, pfedevsim pak jejich jednozabéroveé nékolik
desitek minut trvajici snimky.

Scott MacDonald

BNSF (James Benning, 2012)

Americky profesor historie uméni Scott MacDonald pracuje nyni na novém projektu
zaméreném na schopnost kinematografie dokumentovat realitu, ackoliv zachycena
skute¢nost je podle néj vzdy ¢as: misto umisténé v case. Tato esej predstavujici a
analyzujici tzv. zpomalujici film Jamese Benninga a Sharon Lockhartové je soucasti
tohoto nového projektu a vychazi z dlouhodobého sledovani jejich tvorby. Ta, jak
sam fika, stale napina jeho i divakovu trpélivosti.

Ke konci Sedesatych let zrychlila reklama v americkych televizich své tempo. Typicky
reklamni spot byl takovou montaZzi obrazu a zvuku, jejiz forma napodobovala $ir§i zptisoby
spotfeby, které reklama prosazovala svym obsahem: zatimco nas zadala, abychom vice
jedli, pili, kupovali a pouzivali ten ktery vyrobek, chtéla také, abychom si navykli zpracovat
vice a vice obraz(i za minutu. Nikoho nepfekvapi, Ze si filmovi tvarci zacali brzy
uvédomovat hrozby, které tendence zrychlovat pfinasi — pfinejmensim mentalni, kdyz uz
ne environmentalni. Vysledkem byla snaha nezavislych tvarcu tocit filmy, které tento trend
zvrati. Chtéli zpomalit tempo konzumace obrazu.

Bruce Baillie, Robert Nelson, Larry Gottheim, J. J. Murphy, Robert Huot, Hollis Frampton a
dal$i experimentovali s jednozabérovymi filmy, jejichZ trvani se odvijelo od (obvykle dvou)
pouzitych past 16mm filmu: tficetimetrového (necelé tfi minuty) nebo
devadesatimetrového (asi jedenact minut). V jinych pfipadech proces konzumace obrazu
zpomalovaly prodluzované zabéry. Landscape (for Manon) (Krajina (pro Manon), 1987)

Petera Huttona je klasickym piikladem.!) Film zahajuje série relativné dlouhych zabéra:
prvnich Sest trva 27, 27, 11, 27, 18 a 27 vtefin. Pak ale film jesté zpomaluje: v jeho
poloviné zlstane kazdy zabér na platné po dobu témér padesati vtefin. Huttonovo
rozhodnuti to€it film Eernobile, aby oddélil jeden zabér od druhého kratkym zatménim, a
pouzit pfedchazejici zvuk vytvari dojem, Ze jednotlivé zabéry jsou jesté vice poklidné, nez
by mohla naznacovat jejich opravdova délka. Hutton vzdy usiloval o to, aby pro divaky
vytvofil ,trochu odkladu® — at’ uz filmoval prostfedi venkova (jako v Landscape nebo v
pozdéji nato€eném snimku Skagafjérdur (2004)), nebo prostory mésta (jako v serialu New
York Portraits).

Od devadesatych let se James Benning a Sharon Lockhartova ve svém dile vénovali
otazce, do jaké miry Ize napinat divakovu trpélivost pfi kontemplaci méstskych a
venkovskych prostfedi. Kazdy z filml fazenych do Kalifornské trilogie — zemédélsky E/
Valley Centro (1999), urbanni Los (2000) a Sogobi (2001), ktery se soustfedi na zbytky
divociny v kalifornské krajiné — sestava z tficeti péti dvouaptlminutovych zabérd. Benning
pozadoval (alespor zpoc¢atku), aby se kazdy z filmd promital zvlastni den. V roce 1997
dokonéila Sharon Lockhartova film Goshogaoka: $est desetiminutovych zabért pohybu /
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sestav japonského basketballového teamu. Po Goshogaoka nasledovalo Teatro
Amazonas (1999), ¢tyficetiminutovy jednozabérovy film natoc¢eny na 35mm material
zachycuijici divadelni publikum ve mésté Manaus v Brazilii, a NO (2003), ktery vytvafi iluzi
jediného tficetidvouapdlminutového zabéru na dva japonské rolniky pracuijici na poli (NO
obsahuje témér neviditelné stiihy). Experimentalni prodluZovani délky zabért ve filmech
Sharon Lockhartové ovlivnilo Benninga, ktery pouzil desetiminutové zabéry v
pozoruhodném diptychu sestavajicim z tfinactizabérového filmu 13 Lakes (2004),
zachycujiciho tfinact riznych americkych jezer, a Ten Skies (2004), deseti zabéru oblohy
nato€enych kolem Benningova domova na severu Los Angeles. Lockhartova se vratila k
desetiminutovému zabéru v roce 2007 ve filmu Pine Flat, slozeném z dvanacti zabér( déti
ve venkovském prostfedi malého mésta v pohofi Sierra Nevada v Kalifornii.

Goshogaoka

Tyto filmy jsou podle mé pokusem znovu naudit divaky vnimat. Opétovné trénovat vnimani
znamenalo vytvofit odpor proti rozhodujicimu vlivu modernich korporaci, které prosazovaly
hysterickou konzumaci svych vyrobk, trendu, jenz ma zavazné environmentalni dusledky.
Mladi lidé vyrUstajici v novém tisicileti, v medialni krajiné zahlcené reklamou, jsou
neustale vedeni k tomu vice jist, vice nakupovat, vice cestovat, napliiovat své Zivoty
vétSim mnozstvim véci a aktivit — a nikdy nezpomalit, nikdy se nezamyslet nad tim, kde
jsou a jak jejich konzumni navyky promériuji planetu. Mnoho vy$e zminénych film( jsem
pouzival ve svych hodinach a zjistil jsem, Ze jakmile studenti uvyknou pozadavkim, které
na né tyto neobvyklé divacké zazitky kladou, zaénou je vnimat jako formu osvobozeni od
stavu mentalniho zahlceni.

Digitalni revoluce pomohla kazdodenni Zivot jesté zrychlit. Diky ni se ,multitasking” —
obvykle ve smyslu simultanni konzumace obrazu, dat a energetickych zdroju ve stale se
zrychlujicim tempu — stal rutinou. Umoznila v$ak také filmovym tvarcim a tvarkynim (a
nékteré z nich donutila) rozvést moznosti toho, ¢emu se, s odkazem na hnuti ,pomalého
jidla“ (totiz jidla organického plvodu), zacalo fikat ,pomala kinematografie“. Dva obzvlast
zajimavé pfiklady jsou Double Tide (Dvoji odliv, 2009) Sharon Lockhartové a BNSF (2012)
Jamese Benninga. V Double Tide nabizi Lockhartova prozitek dvou tfi¢tvrtéhodinovych
zabérl na zenu (Jen Casadova) sbirajici Skeble na bfehu mofe v oblasti Seal Cove ve
staté Maine. Dvojity odliv, ke kterému zde vzacné dochazi, ji umoziuje vyrazet na lov
béhem jediného dne dvakrat, za rozbresku i v podvecer (kazdy z obou ,zabéri“ se ve
skutecnosti sklada z nékolika zabérd, ale pfesun od jednoho k druhému je prakticky vzato
neznatelny). Double Tide byl nato¢en na 16mm film a potom byl za G&elem distribuce
prenesen na digitalni video s vysokym rozli§enim.

Existuji i dal$i filmy natocené v jednom zabéru, které jsou dokonce del$i nez ty
Ctyficetipétiminutové v Double Tide (vyznamnym pfikladem je devadesatiSestiminutova
Ruska archa (Russkij kovéeg, 2002) Alexandra Sokurova), ty vSak obvykle rozvijeji bud
né&jaké vyrazné jednani, ¢i slozitou narativni situaci (anebo oboji). Jednani v Double Tide
oproti tomu spociva v pomalém pohybu, kterym Casadova postupuje z jednoho mista na
druhé uvnitf znaéné rozsahlého Uzemi vymezeného obrazovym polem ve svém
opakovaném shybani se a prohmatavani bahna. Casadova je zabirana v dlouhém zabéru,
takZe detaily jeji ¢innosti nejsou patrné: ve skutenosti neni postavou v narativnim slova
smyslu, je délnici, kterou zdalky pozorujeme pfi t€zké praci. ,Jednanim“ v tomto filmu
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mUzeme rozumét spojeni trpélivé prace vykonavané Casadovou a postupnych zmén, ke
kterym dochazi v jejim okoli. Prvni zabér se z vétsi ¢asti nofi v mize, jez ob&as pokryje
¢asti obklopujici krajiny a jemnym zplisobem promériuje osvétleni. Pozvolné vytraceni se
dne ve druhém, vecernim zabéru, nataceném z trochu jiné perspektivy, vyvolava odlisny
registr subtilnich svételnych variaci. Nékdy mize divak v dalce rozeznat jakési postavy,
nejspis dalsi sbérace skebli. Minimalni vizualni jednani se ve filmu odehrava v kontextu
rozmanitych zvukl prostfedi, jejichZ puvodce je nej¢astéji mimo zabér.

Sharon Lockhart - Goshogaoka

Divakova ,tvrda prace” pfi sledovani filmu Double Tide — dfina, pro kterou je sbér Skebli
metaforou — muze byt nalezité ocenéna. ProZitek téch z divaku, ktefi svou trpélivost
podrobi narokm kladenym filmem, je piny klidu a krasy v klasickém smyslu. Kdyz
Lockhartova pracovala na svém filmu, byla si védoma silné tradice americké krajinomalby
19. stoleti a Double Tide v riznych chvilich evokuje Thomase Colea, Fredericka Churche,
Winslowa Homera, George Innesse, Martina Johnson Headea a dal$i luministy a tonalisty
— malife pfedchozi generace, z nichz mnozi podnitili zajem o pfirodni prostfedi a umoznili

jeho ocenéni.2) Double Tide je zkratka chvalozpév na tradiéni formy prace a na ,pomalé*
zpUsoby ziskavani potravin natoceny stylem, ktery evokuje prvni environmentalné
uvédoméla hnuti v americkém vytvarném umeéni a zaroven svou kontemplativnosti nabizi
protivahu k médii pfetizené zkusenosti modernich divaku.

Dialog Sharon Lockhartové a Jamese Benninga trva jiz pfes dvé desetileti. Po roce 2007
Benning pfechazi na digitalni nata€eni, coz mu umoziuje pokracovat v dile, které
Lockhartova zapocala filmem Double Tide: rozSifi moznosti jednozabérového filmu daleko
za hranici étyficeti péti minut zdanlivé nepretrzitého obrazu. Snimek BNSF (po&ate¢ni
pismena nazvu Zelezniéni spole¢nosti Burlington Northern Santa Fe) je Benningtv
doposud nejextrémnéjSi experiment v oblasti trvani: nepretrzita stodevadesatictyrminutova

jednozabérova zkugenost.3) Obrazovy material natogil v poloviné srpna 2012, ,asi osm mil
na zapad od kalifornského mésta Amboy, podél staré Route 66, jez je mimo obraz — zadné
auto neprojelo béhem vice nez tfi hodin...,“ od 16:00 do 19:15 (,bylo bezmala ctyficet

stupnia“).2)

Benninga vzdy pfitahovalo jak pfirozené prostfedi, tak industrialni zény, véetné obrovské
Zelezniéni sité, ktera slouzi americkému pramyslu. Jeho uhranuti Zeleznicemi v
poslednich dekadach jen posililo, tfebaze ve spole¢nosti, alespori ve Spojenych statech,
Zeleznice obecné ztraci svou evokativnost. Pfed BNSF predstavoval nejpropracovanéjsi
prizkum Zelezni¢niho systému snimek RR (2007): Ctyficet tfi nepretrzitych zabérd
vlakovych souprav postupujicich americkou krajinou. Kazdy zabér za¢ina v momenté, kdy
vlak vstoupi do obrazu, a trva az do chvile, kdy vlak zabér opusti.

Na jedné roviné Ize RR a BNSF porozumét jako implicitnim aluzim ke kanonickému
snimku Prijezd vlaku na nadraZi v La Ciotat (L “arrivée d’un train a la Ciotat, 1895) bratfi
Lumiér(, (jednozabérovému) filmu, ve kterém mnozi spatfuji emblém pfFichodu filmového
média na konci stoleti primyslové revoluce. Sjednoceni trvani zabéru a pfitomnosti viaku
v zabéru ve filmu RR je poctou sdilenym mechanickym a chemickym technologiim
Zeleznice a kinematografie: obé& zahrnuji pohyb po ,trati“ (Zelezni¢nich kolejich, stopach
obrazu a zvuku upevnénych pomoci bodcl/ perforaci). Obé predstavuji technologie
pohybu (jak tuto myslenku formuloval jiz Wolfgang Schivelbusch pred padesati lety), které
vytvareji nové zpusoby vnimani svéta.?) Je mozng, e Benning védél, ze RR bude jeho
poslednim na celuloid nato¢enym filmem (alespori v dohledné budoucnosti), a chtél se jim
rozloucit s tim, co dlouho povazoval za své oblibené médium.

http://www.dokrevue.cz/clanky/zpomaluijici-filmy-jamese-benninga-a-sharon-lockhartove 3/8



12.12.2018 Zpomalujici filmy Jamese Benninga a Sharon Lockhartové | DOK.REVUE

Double Tide

Fungovani filmu neboli ,posledniho stroje” v ramci kultury, jak je popisuje Hollis Frampton,
nabizi cestu k uchopeni Benningova obratu k digitalni technologii kratce po dokon&eni
filmu RR a k ocenéni zplsobu, jakym vyuziva nové médium k tomu, aby se znovu vénoval
prodluzovani trvani (a vlakim jako tématu):

Kdyz se jedna éra pozvolna rozpousti v druhé, staré zpusoby télesného
prezivani se prostfednictvim nékterych jedinct pfetavuji do novych zpusobu
prezivani duchovniho. Ty pak nazyvame uménim. Pfivadéji k Zivotu lidské
védomi: syti je city, vtiskavaji formu obsahu vnimani, stvrzuji, napodobuiji,

posiluji procesy vnimani.%)

Sirokoformatovy obraz v BNSF (pfiblizné 16 x 7) vyjevuje zaprasenou cestu, telefonni
sloupy (neni hned jasné, Ze cesta vede podél koleji) a jakousi poustni vegetaci. V pozadi
se objevuji vzdalené hiebeny pohofi Bristol Mountains na jiznim okraji Mojavského
narodniho parku. Kompozice obraz pfipomina — podobné jako obrazovy material v Double
Tide — tradici krajinomalby. Udusana silnice, ktera se postupné ztraci v dalce, evokuje
cesty a stezky, jeZ vedou oko divaka do hlubin zobrazené krajiny v malbach Clauda
Lorraina, a dva nejblizsi telefonni sloupy hraji podobnou roli jako stromy v krajinach
hudsonské $koly a Skoly Skalnatych hor: funguiji jako obrysy kulis, které ramuji rozlehlé
vyhledy.

Zpocatku, dokud v dalce neusly$ime vzdalené hvizdnuti lokomotivy, se BNSF jevi jako
filmova krajinomalba. Vzapéti v§ak zleva do obrazového pole vjizdi vlak, pomalu si razi
cestu po trati, ktera vede vlak pozvolna smérem dold, do hlubin obrazového prostoru, a
pak horizontalné, smérem k pravému okraji obrazového pole. BEhem vice nez tfi hodin,
které BNSF trva, projede obrazovym polem ffinact vlaki — pét sméfuje na vychod, osm na
zapad. Je zfejmé, Ze Zeleznice je v téchto mistech silné vytizena, podle Benninga se

Sest vlaki denné.”)

Ptijezd vlaka do krajiny, ktera se zda byt relativné netknutd, pfipomina nejen nékteré
konkrétni krajiny z 19. stoleti — napfiklad obraz Reka v Catskills (River in the Catskills,

1843) Thomase Colea® -, ale také klasiku americkych studii, knihu The Machine in the
Garden (Stroj v zahradé, 1964) Leo Marxe. Ta sleduje, jakym zplsobem americka
literatura zaznamenava pfichod primyslové revoluce do amerického raje (naptiklad
pravidelné se objevujici vlaky Fitchburgské Zelezniéni spole¢nosti, které jezdi kolem
rybniku Walden v Thoreauové Waldenu).
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. SHARON LOCKHART 'DOUBLE TIDFE'
< )

Revista Lumiére

10:15 |

V BNSF narazime na tfi druhy jednani. Tim nejzietelnéjSim je pohyb vlaku. Jejich velikost
a druh pfepravovaného nakladu se silné promériuji: nékteré vlaky tahnou kontejnerové
vagony nalozené jednim ¢i dvéma kontejnery, jiné sestavaji z cisternovych ¢i
vysokosténnych vozl a dal$i se pouzivaji k prepravé automobilli. Pfedevsim diky
minimalistické povaze snimku zpusobuje pfijezd kazdého vlaku okamzité napéti, nebot
neni znamo, jak dlouhy dany vlak bude. Nékteré soupravy jsou tak rozsahlé, Ze zatimco
lokomotiva opousti v levé pfedni asti obrazové pole, v pravé ¢asti, dobrou mili daleko, do
obrazu stéle jesté vstupuji dalSi vagoény.

Druha forma jednani — postupna transformace pfirozené krajiny — je méné zjevna. Nejvétsi
pozornost upoutava vitr: mdzeme si vS§imnout, jak pohybuje vétvemi kefikl v pfedni asti
svétle a stinu, které Ize sledovat na vrcholcich vzdalenych hor a v prostoru planiny mezi
kolejemi a horami. Hra svétla a stinu, jejimz zdrojem je pohyb slunce za kamerou a
proménliva hustota mrakd, které pluji po nebi, vytvari az magicky dojem: urcita vzdalena
hora muze divakim pfipadat ¢erna (film je barevny), vzapéti véak zmizi a stane se znovu
nedilnou soucasti horského pasma.

Posledni formu ,jednani” pfedstavuje pfechod mezi okamziky, ve kterych si prohlizime
krajinu a o¢ekavame pohyb, a pfijezdem a odjezdem vlak(. Jakmile usly$ime a vzapéti
uvidime, Ze se vlak blizi — a dokud neopusti obrazové pole —, jeho pohyb ovlada nasi
pozornost. A kdyz poslouchame, jak vlak, ktery jiz nevidime, mizi v dali, znovu objevujeme
zvuky krajiny a rlizné druhy drobného pohybu — postupné se dostavaji do popfedi naseho
védomi.

Co bylo v Double Tide skute¢né, je v prozitku BNSF metaforou. Divakovo ,Usili“, s nimz u
Lockhartové prohledaval obraz ve snaze zachytit néco, na¢ by se mohl divat, se zrcadli v
lopotivém hledani Skebli na bfehu Seal Cole. BNSF nabizi odliSnou metaforu, ktera v
posledku pfedvadi paradox filmu samého, alespon v kontextu té filmové tvorby, jiz se
zacalo fikat ,ekokinematografie®. Benning pfi nataeni BNSF a divéci, ktefi se shromazdili,
aby jeho film zhlédli, jsou uvéznéni mezi dvéma skutec¢nostmi: na jednu stranu s ¢im dal
jasné&jSim védomim obdivujeme zpusob Benningova zobrazovani pfirodni krajiny, jejiz
pozvolné, vzdy pfitomné promény vnimame jen diky tomu, jak Benning postupné
promériuje nase vidéni a slySeni. AvSak Benningova prace s nasim perceptualnim
védomim je zas a znovu pferuSovana odjezdy a pfijezdy vlaku, které zahlcuji smysly a
jichz nelze nedbat. Tyto vlaky jsou samoziejmé zakladni soucasti spotfebniho pramyslu a
vytrvalé posunovani nasi pozornosti mezi poZzadavky (relativné) pfirodni krajiny a
mechanismem prdmyslu tak symbolizuje zkusenost, kterou mnozi z nas prozivaji i mimo
kino: snahu zit uvédoméle, s poctivym védomim dopadu naseho konani na Zivotni
prostredi uprostfed vétsi, spotfebné orientované spole¢nosti, ktera bez ustani prerusuje
nase nejlepSi mozné zaméry a nuti nas opétovné hledat cestu zpét k plnému védomi.
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BNSF

Pro velkou vystavu pofadanou v galerii Kunsthaus Graz ve Styrském Hradci v Rakousku v
roce 2014 Benning vytvoril instalaci ,RR/BNSF*, ve které proti sobé postavil RR a BNSF.
Oba filmy uvedl nékolika citacemi z Thoerauova Waldena, vcetné nasledujiciho:

Hvizd lokomotivy pronikd mymi lesy v Iété v zimé jako skiek jestfaba
plachticiho nad dvorem nékterého farmare. [...] Tady mas své kolonialni
zboZi, venkove; tady mas sv(ij denni proviant, krajanku! Zadny farmar neni
totiz tak nezavisly na svém hospodarstvi, aby jim mohl fici ne. A tady ti za to
vSecko platim, viesti pistala venkovan(; a rychlosti dvaceti mil za hodinu se
jako dlouha beranidla Fiti proti méstskym hradbam fo$ny a dostatek zidli,
aby na nich mohli spo¢inout vSichni unaveni a ustarani, ktefi mésto obyvaji.
S takovouhle bytelnou, neotesanou zdvorilosti nabizi venkov méstu kfeslo.
V8echny strané s indianskymi bortivkami se orvou, vSechny klikvové louky
se shrabou do mésta. Nahoru pfichazi bavina, doll jdou tkaniny; nahoru
pfichazi hedvabi, doll jde vina; nahoru pfichazeji knihy, ale dolG jde intelekt,

ktery je piée.g)

Ted, kdyz vSechny ty vagény prejely a cely nepokojny svét s nimi a ryby v
rybnice uz nepocituji jejich dunéni, jsem osamélejsi nez kdy predtim. Po
zbyvajici hodiny dlouhého odpoledne mé z mého rozjimani vytrhuje ob¢as

snad jen slabé hréeni koc¢aru &i fury na vzdalené silnici. 1)

BNSF vytvafi v mnoha ohledech stejnou zkuSenost, jakou zde Thoreau popisuje.”)

Benningovy filmy ¢asto umoznuji divaklm, aby pfemitali a meditovali, aby pouzivali
filmovou zku$enost jako protivahu k pfedpokladu, Zze zakladni povinnosti clovéka je
konzumovat. V souc¢asné dobé jsou nejvyraznéjSim spotiebnim zbozim produkty digitalni
revoluce: notebooky, tablety, digitalni telefony a iPody se staly vSudypfitomné — dokonce i
v kinech. Tyto vyrobky — elektronické spise nez mechanické — predstavuji novou podobu
primyslu a vymezuji novy prostor pro rozvoj moznosti spotfebniho chovani: naucili jsme
se délat a konzumovat nékolik véci riznymi zpusoby v jednom okamziku. Benningova
cesta od celuloidu k digitalnimu filmu je reflexi tohoto vyvoje (ktery je, pochopitelné, jeji
soucasti). Benning vSak zaroven, jak je pro né&j typické, pouziva moznosti, které mu
digitalni kamera zpfistupnila, k tomu, aby — ve smyslu Hollise Framptona — vtisknul formu
obsahu vnimani a posilil procesy védomi. Digitalni filmovani je — v parafrazi na vyrok
Godfreye Reggia — Benninguyv ,trojsky kur“: také Benning pfi své praci pouziva
momentalné se vyskytujici, béZné prostfedky k tomu, aby je zviditelnil a podrobil

zkoumani.2)

Posledni rovina paradoxu, implicitné pfitomna v celém Benningové dile a obzvlast pak v
BNSF, je skute¢nost, Ze film nikdy nebyl ekologicky nezatéZzovym médiem. Chemické
zpracovani fotografie a celuloidového filmu vZdy zpisobovalo zavazné environmentalni
Skody. Aby toho nebylo dost, filmafi — jak ti, ktefi byli soucasti filmového primyslu, tak
zastupci nékterych druhl nezavislého filmu — se leckdy pysnili tim, Ze pro svij
dvouhodinovy snimek natocili stovky hodin materialu: k Certu s odpadem a nevyhnutelnou
environmentalni zatézi! | filmovi tvlrci jako Benning a Lockhartova, ktefi nataceli s vétsi
opatrnosti a mensim mnozstvim nevyuzitého materialu, pfispéli k téZze Skodeé,
pfinejmensim tehdy, kdyZ pracovali s celuloidem. Benninguv obrat k digitalnimu filmu —
zména, ktera byla s ohledem na zavedené zpusoby produkce, distribuce a projekce v
souc¢asném filmovém prlmyslu prakticky nevyhnutelna — neznamena, Ze environmentalni
z4téz neni uz na poradu dne. Nové, digitalni rezimy jak v oblasti primyslové, tak vice
umélecké formy kinematografie, véetné téch nejradikalnéjsich pfipadd ,pomalého filmu*, si
Zadaji nové digitalni projektory s vysokym rozliS§enim, které potfebuji k provozu nemalé
mnozstvi elektrické energie. Zcela jisté se v budoucnu budeme muset tuto
environmentalni ztratu, k niz nase fascinace novymi digitalnimi technologiemi
nevyhnutelné pfispiva, naucit od¢init.
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PrelozZila Tereza Hadravova.

Citované filmy:

8 % x 11 (James Benning, 1974)

11 x 14 (James Benning, 1976)

13 Lakes (James Benning, 2004)

BNSF (James Benning, 2012)

Double Tide (Dvoji odliv, Sharon Lockhart, 2009)

El Valley Centro (James Benning, 1999)

Goshogaoka (Sharon Lockhart, 1997)

Landscape (for Manon) (Krajina (pro Manon), Peter Hutton, 1987)
Los (James Benning, 2000)

New York Portraits (Portréty New Yorku, Peter Hutton, 1979—-1990)
Nightfall (James Benning, 2012)

NO (Sharon Lockhart, 2003)

One Way Boogie Woogie (James Benning, 1977)

Pine Flat (Sharon Lockhart, 2007)

Prijezd vlaku na nadraZi v La Ciotat (L “arrivée d’un train a la Ciotat, Louis Lumiére a
Auguste Lumiére, 1895)

RR (James Benning, 2007)

Ruhr (Porari, James Benning, 2009)

Ruska archa (Russkij kovéeg, Alexandr Sokurov, 2003)
Skagafjordur (Peter Hutton, 2004)

Sogobi (James Benning, 2001)

Teatro Amazonas (Sharon Lockhart, 1999)

Ten Skies (James Benning, 2004)

Poznamky:

1) Otcem této tendence je samoziejmé Andy Warhol, ktery ve své rané filmové tvorbé
nejen casto pouzival zabéry v délce filmové role, ale také pozadoval, aby byly vysledné
filmy promitany nikoli v rychlosti 24 obrazovych poli za vtefinu, ale 16 obrazovych poli za
vtefinu. Hutton byl od samého pocatku stoupencem trpélivé kinematografie. A snimky jako
One Way Boogie Woogie (1977), 8 ¥z x 11 (1974) &i 11 x 14 (1976) ukazuji, Ze James
Benning pracoval ve stejné dobé podobnym zplsobem. One Way Boogie Woogie je
sledem jednominutovych zabéru pfiméstské krajiny v Milwaukee; 8 % x 11 a 11 x 14 jsou v
prvnim pfipadé pulhodinovym, v druhém celovecernim piibéhem, ktery pouziva
prodlouzené zabéry na nékolik postav, jejichz cesty se v prabéhu filmu protinaji (v 8 % x
11) nebo rozdéluji (v 77 x 14). Hutton a Benning byli pratelé a po desetileti sledovali a
obdivovali jeden druhého (Hutton zemrel v roce 2016).

2) Na tyto souvislosti jsem se Lockhartové pfimo zeptal. Lockhartova: ,[Winslow] Homer je
samoziejmé ve staté Maine neustale pfitomen a muzea v Nové Anglii jsou plna téch
malifd, jez jste zminil. Mnohymi malifi jsem se zabyvala a o rybareni a pobrezni krajiné
jsem precetla vSe, co jsem sehnala. Moje inspirace v§ak nevychazi z vyhranéné americké
perspektivy. Byl tu také Millet, Manet, Turner... A tésné pfedtim, nez jsem odjela na
vychodni pobrezi, jsem v Getty vidéla Uzasnou vystavu Courbetovych obrazu
zachycujicich krajinu a more.”
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3) Prvni film, ktery Benning natocil po svém obratu k digitalnimu filmu, Ruhr (Porufi, 2009)
zavrSuje jednozabérovéa hodinova sekvence hasici véze (véZe, ve které se z uhli vyrabi
koks) v Duisburgu. Duisburgska véz je podle Benninga svétovy unikat: nejvykonngjsi
hasici véz na svété (viz http://twitchfilm.com/2010/03/darkest-americana-elsewhere-ruhr-
a-few-questions-for-james-benning.html). V roce 2012 Benning natocil Nightfall,
kontinualni devadesatiosmiminutovy zabér lesa v kalifornském pohofi Sierra Nevada.

4) Benning (v emailu autorovi textu 19. srpna 2014): ,Moje kamera pojme dvé S x S karty
[Sony 32 GB pamétové karty], kazda dokaze natocit asi 58 minut, takZze abych dostal pfes
tfi hodiny, musim karty pfehrat. Ale mohu jednu kartu vymeénit, kdyz druha natagi, takze s
tim nebyl Zadny problém. Po pfiblizné dvou hodinach nahravani mi zacaly dochazet
baterky, takze jsem je musel jednou vyménit, coz znamenalo desetivtefinové pferuseni,
jez se mi ovSem podafilo zakryt. Technicky vzato jsou to tedy dva zabéry, ale neni pro¢ to
zdUraziiovat, protoZe jejich napojeni je neznatelné.”

5) Viz Wolfgang Schivelbusch, The Railway Journey: The Industrialization of Time and
Space in the 19t Century (Berkeley: University of California Press, 1977).

6) Viz Hollis Frampton, “For a Metahistory of Film” in Circles of Confusion (Rochester, NY:
Visual Studies Workshop, 1993): 112.

7) Email autorovi, 19. srpna 2014.

8) V Coleové malbé je lokomotiva uvnitf panoramatického pohledu na pfedni hibety
pohofi Catskills t¢méF neviditelna — zda se byt takrka pfirozenou soucasti této krajiny. S
nejvétsi pravdépodobnosti obraz vyjadfuje zdravou rovnovahu pfirody a kultury, kterd, jak
Cole véfil, zlistane v udoli feky Hudson zachovana.

9) Henry David Thoreau, Walden aneb Zivot v lesich (Praha: Odeon, 1991), s. 107.
10) Tamtéz, s. 113.

11) Souéasti Benningovy vystavy ve Styrském Hradci byl také jeho projekt ,Two Cabins®,
ktery je instalaci a filmem zaroveri. Zaméfuje se na Thoreauovu chysi na bfehu rybnika
Walden a na domek, ktery Theodore J. Kaczynski — ,Unabomber* — postavil v Montané.

12) Viz rozhovor Godfreye Reggia se Scottem MacDonaldem. Scott MacDonald, A Critical
Cinema 2. Interviews with Independent Filmmakers (Berkeley — Los Angeles — Oxford:
University of California Press), s. 391.
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