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_HRY, LAHVE A BOBULE
V CESKE KINEMATOGRAFII POSLEDNICH LET

Malokterou z novinek posledn{ doby pronasledovala ¢eska kritika takovym opovrzemm jako sni-
mek Marie Poledfidkové LIBAS JAKO BUH. Ve chvili, kdy dopisuji tento &lanek, ale mé tato vese-
lohra o milostnych hratkach padesatmku na svém kont& 666000 divakd. Naproti tomu TEMNY
RYTIR (The Dark Knight), kterého nadi publicisté doprovodili az kiecovitym nadSenim, v roénim
zebticku skonéil na 2l misté se 184 465 navstévniky. Krvavého Jokera v navstévnosti piekonalo
jedendct (z celkovych tficeti sedmi) &eskych titulf, véetné ambiciézniho VENKOVSKEHO UCITELE
(193 000). Ukazuje se, Ze nejfavorizovanéjsi hollywoodsky vyrobek u nds nenaplni pokladnu ani
do té miry jako artovy opus domdci produkce; oba zlakaji do kina sotva dvé procenta obyvatel.

Zmeénil se dispozitiv, tedy souhrn technickych, psychologickych a socialnich podminek uréujicich
vztah divdka k pohyblivym obrazim. Bezny cesky student znd nejnovéjsi hollywoodské hlty, prIO-
toZe si je stdhl do notebooku; ale mé-li fici, na ¢em byl naposledy v biografu, vzpomene si, po-
dobné jako jeho babi&ka, leda na VRATNE LAHVE. Tak se kina stévaji utoc¢istém starsich, doméct
tvorbu preferujicich generaci, zatimco americky mainstream se zvolna pfesouvd do artovych sfér.
Kritici oslovuji hyperaktivni mensSinu, kterd pfispiva svymi hvézditkami do internetovych databazi,
ale s vétsinovym publikem si nerozuméji.

Jan Hiebejk byl zklaman, kdyz jeho veselohra U ME DOBRY (2008) doséahla za prvni vikend so-
tva tfetiny oCekévaného vysledku ]e to komedie 4 la Hilltv PODRAZ (The Sting) o chudych Ce-
§ich na poc¢étku devadeséatych let, jejiz hrdinové jsou nemajetni odrbanci. Sociélni kategorie, o niZ film
vypravi, se minula se spole¢enskou tfidou, kterd navstevuje multikina. Kdyz byl snimek pozde]1
uveden v jednosalovych kinech a na venkové, nalezl si jesté dalsi divaky a nakonec byl v roéni
bilanci sedmnécty (takZe i on pfekonal TEMNEHO RYTIRE). N4sledny Hiebejkiv opus NESTYDA
z téhoz roku plml kasu od prvniho dne a skoncil jako &tvrty (474624). Jde o tzv. trendovy film, jak
tento novy zdnr postsocialistickych kinematografii charakterizoval Radovan Holub: ,Ve filmu se
nepéstuji kontroverzni témata, z principu se neodporuje zésaddm budovéni triniho hospodéaistvi,
mnoho se hovoii o sexualité.."V

Jestlize tedy dispozitiv multikina ztéZuje prezentaci dél: ze Zivota nizSich socidlnich vistev, res-
pektive filma ,s posldnim’, nezbyvéa tvircim, neZ aby si zadouci dispozitiv vytvofili sami. Jako
prvni to pochopili dokumentaristé.

DOKUMENTARISTICKA REVOLUCE

.Kino, co neménf, neni u mé uméni,” zpivali roztancen{ mladi lidé ve znélce 8. roéniku Mezindrod-
niho festivalu dokumentdrnich filma v Jihlavé (2004). +Pojdte holky, pojdte kluci, udéldme revolu-
cil” Revoluci budiz — ale jakou? Ta socialistickd uz byla. Ta demokraticka (sametova) taky. I ta
kapltahsucka (privatizacni). JelikoZ za proklamovanou zménou nevidim jinou sflu neZ nastupujici
sménu medialnich profesionalil, musim za jejich revoluci pokladat houbovitou sft? &eského doku-
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mentu. Tato rizomatickd struktura zahrnuje katedru dokumentérni tvorby na FAMU, manaZerské
posty v &eskych televizich, festivaly (Jihlava a ]eden svét), schopnost prosadit svou produkci v ki-
nech (jak na 38mm forméatu, tak i DVD) zejména prostredmctv1m alternativnich distributor,*
edi¢n{ poéiny, internetové stranky a casopls Dok.revue. Dulezité jsou persondlni vazby, kdy jeden
a tyz dokumentarista pusobi zaroven: jako reZisér, pedagog, dramaturg, badatel &i novinaf; osob-
nosti jako Andrea Slovékova, Erika Hnikova, Vit Janecek ¢i Jan Gogola ml. disponuji, kromé Zurna-
listické praxe, vzdélanim teoretickym i muzickym.”

Semknutymi fadami svych zakl je adorovan Karel Vachek (nar. 1940). Boje o Vachka jsou proto tak
urputné, Ze v nich recenzenti haji své elementdrni pravo vyslovit o jeho dile nezévisly soud, zatimco
tento guru bez rozpakil nazyva jiné umélce (napiiklad Andreje Tarkovského) ,stradidly”® Karel
Vachek je vynélezcem nové formy i nového dispozitivu: vybird si oscbnosti Seského vefejného Zivota,
aranZzuje je do neobvyklych prosttedf, klade jim znejistujici otdzky, pferusuje natddeni tlesknutim
namisto klapky. Ziskany materidl mu neni vyzvou k redukci, nybrz k natoden{ dal8iho materidlu.®
Tak vznikaji rozsdhlé eseje o ¢eské postsocialistické spolednosti: divék je vystaven nekone&nému
naporu obrazl a povidani, pokud v8ak pfekond jisty kriticky bod a splyne s tempem filmu, mél
by se mu otevtit svobodny prostor ,vnitinfho smichu”. V kinech se Vachkova dila uplatni mélokdy;
na festivalech, v klubech ¢&i na akademické pidé je ale éasto provazf sam auter, jenz pod zdmin-
kou besedy s divaky predna51 svou zivotn{ a tvardi filosofii. Ta je do zna¢né miry vkusovym sou-
dem: Vachek odmitd ,magy” v uméni, ktefi své publikum zaplavu_u emocemi. Vysilani Vachkovych
mnohahodinovych filmt: v Ceské televizi se necbejde, k refisérovu potéSenti, bez docasného zrudent
bézného programoveho schématu.

Karel Vachek nemd blizko k 2adnému ze dvou souperlclch ktidel pravicové liberdlntho diskur-
su v Ceské repubhce, ,,pravym mystikem” pro néj neni Vaclav Havel ani Vaclav Klaus, nybrz — zce-
la mimo médu ~ usmévavy protagonista Prazského jara Alexander Dubgek. Ve svém pétém, dosud
nejosobnéjsim polistopadovém opusu ZAVIS, KNIZE PORNOFOLKU POD VLIVEM GRIFFITHOVY
INTOLERANCE A TATIHO PRAZDNIN PANA HULOTA ANEB VZNIK A ZANIK ¢ESKOSLOVEN-
SKA (1918-1992), natoGeném v roce 2008, se Vachek hlési k socidlnf demokracii a ptiznivé hodnoti
(mimo jiné) druhého &eskoslovenského prezidenta Edvarda Benege (jehoz mnozi kritizuji za méalo
rozhodny postoj vii¢i Hitlerovi v z&#{ 1938 i komunistam v dnoru 1948). Jakkoli snad lze nad nékte-
rymi Vachkovymi dfly proZit zklamén{, zejména pro ponékud bulvarn{ vybér interviewovanych
osobnosti, neni sporu o integrité jeho myslent, originalité formy a o jeho vlivu na mladou generaci
dokumentaristii®” Kde je revoluce, tam je negace. Je-li spole¢nost organizovana kolem pravico-
vych hodnot, vychdzi poloha subverze Jako latentné levicova. Mlad! filmafi se ale obéavaji tuto po-
zici exp11c1tne zaujmout. Levicovost nenf sexy.”’ Vychodiskem je strategie smichu. Mlady ¢esky
dokument je pfedevim ironicky. To neni uméleckd koncepce, nybr zplsob, ]ak my Cesi myslime.
Byva cbtizné vysvétlit tuto dvojsmyslnost piislusnikim jinych narodd, zvid§té kdy# o néco doopravdy Jde

Mlady ¢esky dokument Gastokrat nestop na strané takzvanych oby¢ejnych lidf, ale zaujimé vaci
nim mentorskou, odhalujici, nékdy a ztrapfujici pozici. Televizni snimek DEN E (2004) o vstupu
CR do Evropské unie (autofi Vit Janec&ek, Erika Hnikovd, Ivana M1losev1cova) venuje v jedné své
Césti pozornost nezaméstnanosti v pohraniénim mésté Asi. Filmafi tito&{ na popijejici ob&any: ,A pro&
jste ptidli na oslavy, kdyZ jako nemaéte rddi, co se dé&je? Co vy byste navrhovali teda?' Mlady muZ
odpovida: ,J& bych tfeba — bych to vratil zpatky, no." Neidentifikovany hlas od kamery pokraduje
ve vyslechu: ,Co byste vratil zpatky?" ,No zpéatky, co bylo pfedtim, protoZe.." ,Co bylo pfed tim, co
byste konkrétng, feknéte, co byste vratil” ,No co bylo pfedtim jako, ¢esky fabriky, tady byla Oha-
183, tady byla Tosta.." Vyhruzne »To byste vratil komunismus, nebo co byste vratil?” ,Zrovna ne ko-
munismus, ale praci pro lidi"

Cesky dokument je nekdy narcisticky; vyziva se v prevaze kterou mu dava nejen filmové médium,
ale i aplaudovand pozice mladych (drzych a zaroven bezihonnych) autor. Tak se hrdiny nekterych
dokumentt stavaji nikoli lidé pfed kamerou, obklopeni empirickou skuteénosti, nybrz sami doku-
mentaristé, ktet{ realitu dle svych potfeb provokuji nebo modeluji (a ukazuji se i pfed kamerou).
Nejdéle v tomto sméru zasdel CESKY SEN (2004) Vita Kluséka a Filipa Remundy, ktefi se pokusili
odhalit triky obchodnich fetézct a pudové spotiebitelské chovani prostfednictvim fale$ného hy-
permarketu, jehoz reklamnf{ kampan si sami objednali I kdyZ se o filmu hojné diskutovalo'® a do-
stalo se mu sludného ohlasu v zahranidi, poznéavaci efekt z této mystifikace byl pomérné maly."’
Tvrdsi konfrontaci lze o&ekévat od nového projektu Klusdka a Remundy CESKY MIR na téma
americké radarové zakladny v CR, jehoz distribuén{ premiéra je ohlé$ena na prosinec 2009.

Jednim z nepochybnych uspechu mladého &eského dokumentu je jeho schopnost nachazet
atraktivni témata a vytvafet o nich $iroce sdéln4, ne-li populérni dila. Erika Hnikova ve filmu ZENY
PRO MENY (2004) navitivila mista, kde je Zenské télo podrobovano obchodu s krasou (soutéz
mladych modelek, redakce zenského ¢asopisuy, plastickd chirurgie). Mens{ ohlas mél jeji snimek
SE]DEME SE V EUROCAMPU (2006) o zdpadoceské vesnici, ve které vyhasing kdysi &ily spolko-
vy Zivot.

Vdééné byly pfijaty dva celove¢erni dokumenty Lindy Jablonské, mo#nd i proto, Ze jsou z politolo-
gického hlediska ponékud nekorektnt: ve filmu KUPREDU LEVA, KUPREDU PRAVA (2006) navstévova-
la rezisérka mladé lidi, ktef! se chystajl byt vladnouci elitou zemé. Vybér byl ponekud asymetricky,
nebof byh pozorovéani piislusnici Komunistického svazu mlédeze (hlasajictho obdas i extrémnéjsi
nazory ne? sama parlamentni Komunistickd strana Cech a Moravy) a Mladi konzervativci (ktefi
jsou k&drovou rezervou vitéze poslednich voleb — pravicové-liberalni Ob&anské demokratické
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strany). Konfrontace pak vyznéla jako portrét dvou typi socidlni deviace. Sviij dalsi snimek
VITEJTE V KLDR postavila Jablonské na mylné ptedstave, ze re#im Kim Cong-ilova typu je ten,
ktery jsme u nds meéli pfed rokem 1989.# Film neobjevuje mnoho nového o Severn{ Koreji'* zato
odkryva fenomén ¢eského cestovatele, ktery navstévuje problematické zeme, aby se ujisti], Ze jinde
je to horsi. Setkénf s asijskym komunismem nabiz{ také skvéle gradovand dokumentdrnf ,detek-
tivka" Lucie Krdlové ZTRACENA DOVOLENA (2006), v niz jsou lok&lni ¢insti funkciondti vystaveni
zvédavosti Ceskych dokumentaristt, kietl se je rozhodli vypétrat, aby jim vrétili jejich ndhodné
nalezené fotografie ze sluzebn{ cesty po Evropé. Film hravou formou ukazuje vzdjemné propojeni
lid{ v globalizovaném svété, aby nakonec strnul pfed naporem oficidlni ¢inské pohostinnosti,
schopné i velmi nekonvenéni po¢in ¢eskych filmaii integrovat do své propagandy.

Z dokumentlt vénovanych ndbozenskym fenoméniim vynikl snimek Vita Janecka IVETKA
A HORA (2008) o mladé Zené, jez se v détstvi stala jednou ze svédkyn maridnského zjeveni
v obci Litmanov4 na vychodnim Slovensku. Zbyte¢né bylo autorovi namitano, ze se nepokusil dany
tkaz raciondln&, napfiklad s pomoci psychologt, ,odhalit". Jane¢ek uvazlivé setrval v tichém odstupu,
kdyz hovoii s divkou, jiZz byl svéfen tajemny dar a ona s nim — po obdobi jistého bloudéni - doka-
ze distojné zit. Aniz pracuje s prostfedky spiritudlniho modu, stal se Jane&kiiv dokument objek-
tem spiritudln{ recepce. Tento druh vnimani je naopak vylouc¢en u filmu Terezy Nvotové JEZIS JE
NORMALNTI (2008), v ném# zacinajic{ rezisérka spojila osobn{ zku$enost absolventky kiestanské
Skoly, zaloZené americkymi misionafi, s pozorovdnim hluénych seanci jedné takové komunity,
veetné sugestivni indoktrinace malych déti. Snimek funguje jako zdravd, byt jednoduse nadrtnutd
polemika s kliSovitym ndzorem, Ze s ndboZenstvim zaru¢ené p¥ichézi jakési dobro.

Rezisérka Helena TteStikova sklizi v poslednich sezénéach tirodu ze svého desitky let trvajiciho
¢asosbérného natd¢eni. Tak jsme mohli v Sestidilném televiznim cyklu MANZELSKE ETUDY PO
DVACETI LETECH (2005) sledovat promény rodinného Zivota nékolika part od pozdniho ,redlné-
ho socialismu” pfes pokusy uspét v podnikdn{ a% po nové krize a osobni pordzky. Ta nejsmutnéj-
8i z rodinnych historif, ktera vyvolala vinu solidarity ze strany televiznich divdki, se hrdla i v kinech
pod ndzvem MARCELA (2006). Za svtj dalsi ¢asosbérny dokument RENE (2008) ziskala Helena
Ttestikovad eviopskou Cenu Arte. Co zacalo jako sociologicka studie pfipadu jednoho mladistvého
recidivisty, zménilo se v pfibéh vztahu dokumentaristky a jejiho ,hrdiny”, dnes uZ také spisovate-
le, ktery v8im, co déla nedobrého, dodéava ,palivo” pro jeji film.

Nejvétsi popularity (160 000 divdkf) dosdhl ¢asosbérny OBCAN HAVEL (2007), jak ho natodil
Pavel Koutecky a po filmafové tragické smrti editoval Miroslav Janek. Bylo to dojemné stat v uno-
ru 2008, kdy byl prezidentem CR na druhé funkéni obdobi opét zvolen VAaclav Klaus, dlouhou
frontu u pokladny s ob¢any od patnicti do devadesati let, a potom si v nabitém séle ozivit atmosféru
spiklenectvi. Laskyplny dokument OBCAN HAVEL totiZ neni jen o prvnim prezidentovi CR, ale vice
méné nepiimo i o prezidentovi druhém, a doklada cosi jako rozdil ve formétu mezi obéma osob-
nostmi. AZ z tohoto filmu vefejnost pozndva, Ze vSe, co VAclav Havel fikal jakoby v improvizaci,
s uvolnénym $armem, bylo pfedtim dakladné prodebatovano v kruhu poradci. Spornym momen-
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tim se film vyhyba: mélo se tu mluvi o dramatikové vstficném postoji k valeénym akcim USA,
v&etné bombardovani Jugoslévie na jate 1999,

Sttedometrazni televizni snimek Jana Némce SRDCE NAD HRADEM (2007) nabizi monolog
Véclava Havla, ktery po letech komentuje svou péci o ,estetickou stranku” summitu NATO, jenz se
konal v listopadu 2002 v Praze (rezisér Némec mél do vyhrazenych prostor ptistup jako hostitelttv
pfitel a genera¢ni souputnik). S ptispénim nekonvenénich umélct chtél prezident summit ozvlastnit.
Vysledkem je ,polidsténi”, domestikace vojenského paktu, ktery se zde jevi bezmala jako zékoni-
té vyusténi avantgardnich tradic ¢eské kultury. O nékolik let dtive byl dokon&en dokument Vita
Janec¢ka o téZe udalosti PRAVIDLA HRY (2004), ktery ji pozoruje ,odspodu’, z hlediska policejnich
piiprav a technického persondlu. Oba filmy registruji summit NATO jako formalni ritual; ale za-
timco Némcuv snimek miff ke zdivérnéni této uddlosti (,.to je takovy &lovék velmi pratelsky, ka-
marddsky,” ik tu Havel o G. W. Bushovi), Janec¢ktv akcentuje jeji bizarnost,

Ironicky ptistup k mocnym doséhl aplaudovaného efektu ve filmu Martina Maredka HRY
PRACHU (2001) o zasedan{ Mezindrodnfho ménového fondu a Svétové banky v Praze 1999. Vrcho-
lem angaZované, ba pfimo guerillové dokumentaristiky byl ZDROJ (2005), v némz Marecek se
svym Stdbem odhaluje ekologické dusledky tézby ropy v Azerbdjdzanu.

HEZKY (A NEHEZKY) CESKY FILM

Pojem ,hezky Sesky film" (zkracené HEC) pochézi z reklamniho sloganu ke komedii Jana Svéra-
ka OBECNA SKOLA (1991): ,hezky cesky vesely film zvukovy barevny nehoflavy”. Struéné lze
HEC definovat jako kinematograficky produkt, ktery dosahuje milionové navstévnosti, televize si
ho schovavaji na vanoce a cestovni kanceléfe jej poustéji v autokarech: musi byt zdbavny, vhodny
pro celou rodinu, nemél by nikoho urazit, cestujici ho uz mnohokrat vidéli a jeho repliky znaji vi-
ceméné nazpamét (takZe jim pfi sledovan{ nevadi ruch dopravniho provozu). Nezamé&fujme HEC
s filmem kultovnim, ktery miZe fungovat i v okruhu striktné vymezené fandovské komunity. Podstatna
na hezkém Ceském filmu je pravé ta vétSinova divacka shoda. Novodoby HEC se vyvinul za nor-
malizace a ma dva autorské zdroje: scendristku a rezisérku Marii Polednidkovou (televiznf diptych
JAK VYTRHNOUT VELRYBE STOLICKU - 1977 a JAK DOSTAT TATINKA DO POLEPSOVNY -
1978, a veselohru S TEBOU ME BAVI SVET - 1982) a scendristu a herce Zdenka Svéraka (VESNIC-
KO MA STREDISKOVA, r. Jiff Menzel, 1985).

Zatimco Polediidkovd ukazuje pfedeviim vztahové problémy a trampoty s détmi, nékdy na po-
zadf atraktivnich profesi ¢&i kariér (televizni hlasatelka, hokejista), scénafe Zdeiika Svéraka (spo-
luautora populdrni mystifikace o Jarovi Cimrmanovi, fiktivnim ¢eském vynélezci z posledni etapy
narodniho obrozeni) nesou vlastenecky aspekt opévuji libeznost ¢eské krajiny a bez rozéilen{
sleduji chovani ¢eskych maminek a tatfk®; dominantni emoci je hfejivost, vychodiskem postoj
tzv. sluSného c¢lovéka. Svérdkovy filmy ujistujf, Ze s ohledem na dé&jiny, jaké si museli prozit, ne-
jsou Cesi a% tak velci lumpové — a mohou tedy, samozifejmé s nezbytnou opatrnosti, kone&né
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zvednout hlavu a napi{mit pohled. DomAci kritika zpravidla povaZuje snimky Poledndkové za ma-
loméstacke a podbizivé, zatimco noblesni Zdenék Svérdk poziva statusu ,ucitele ndroda” (i kdyz
mensinova vetev Ceské kritiky v ¢ele s Andrejem Stankovidem odmitala jeho filmy stejné jako
cely HEC). Dlouho o¢ekévané veselohra Zdetika a Jana Svérdkovych VRATNE LAHVE (2007) s te-
matikou ,podzimu Zivota” spojila do libivého apolitického piibéhu nékolik parh riznych generaci
v mati¢ce Praze a pfildkala do kin 126 milionu divdkd. Generace 80+ si nyni uZivd energickou
komedii Marie Polediidkové LIBAS JAKO BUH (2009). Oba filmy ohlasuji ,8edou revoluci” v Geské
hrané tvorbé, kdy se jeji cilovou skupinou pravdépodobné stanou diachodci.

Vedle otce a syna Svérakovych se do tvorby ,hect” pustili scenérista Petr Jarchovsky a reZisér
Jan Hiebejk; jejich PELISKY (1999) a PUPENDO (2003) podle préz Petra Sabacha se staly modelo-
vymi prototypy tohoto Zadnru. Komunisticka éra je tu vidéna détskyma oc¢ima jako cosi absurdniho
— jiz bez védomi puvodnich idealistickych vychodisek. Paradoxné tak nové filmy f{kaji o tehdejsim
systému méné nez ty klasické ze Sedesatych let, pro které byl socialismus jesté véci volby a vaz-
né diskuse. Je pfiznatné, Ze Jarchovského a Hiebejkova cesta k soucasnosti vede skrze ,balkani-
zaci”: v HOREM PADEM (2004) se zabyvali xenofobii a pouzili balkdnskou muziku, KRASKA
V NESNAZICH (2006) o zenské vrtodivosti obsahuje scény vasné, v ¢eskych loznicich malokdy
vidané.

Generaci 50+ oslovuje i hotkd komedie SNEZENKY A MACHRI PO DVACET! LETECH (2008),
kterd je pokra¢ovanim filmu Karla Smyczka SNEZENKY A MACHRI s rokem vzniku 1982, jen%
kdysi nabidl pomérné realisticky portrét sttedoskoldkl na lyzaiském vycviku. Scenéaristé Ivo
Pelant a Radek John nyni navézali pfibéhem o lidech, ktef{ v nové dobé partnersky i profesné
ztroskotali, a rezisér Viktor Tau§ (ve svém autobiografickém debutu KANAREK z roku 1999 hral
za¢inajiciho filmate zévislého na heroinu) jej natocil technicky bravurné, ale se zlovéstnymi
podtény (vCetné motivl alkoholové a drogové zavislosti). Kdyz skonéilo promitdni, kdosi v kiné
hlesl: ,Vidyt to bylo smutny!” Pal milionu divakei béhem prvnich dvou mésici v8ak pred&ilo
vSechna ocekévani.

Anti-HEC bojuje za pravo vidét soucasnou, tedy polistopadovou &eskou spole¢nost ¢erné. Tru-
covitd komedie Véry Chytilové HEZKE CHVILKY BEZ ZARUKY (2006), inspirovand pifihodami
z psychologické poradny, rozesméje kazdého, kdo se neciti pravé v pohodé. Groteska Tomése
Vorla GYMPL (2007) vykreslila dospélé rodic¢e a ucitele jako bandu neurotikd, ktefi nejenze nemajf
u mladeZe Z4dny respekt, ale ani si ho nezasluhuji, Pilmilionova navstévnost tohoto filmu ukdzala,
Ze negativn{ energie je pro publikum pfinejmensim z poloviny tak 1é¢ivé jako piislovecnd hieji-
vost, kterou divakim poskytuje HEC. .

Jako ostentativni gesto lze ¢&ist ndzev krimindlniho filmu SAMETOVI VRAZI (2008), jimz se
k tvorbé& pro kina po patnéctileté odmlce vratil Jifi Svoboda.'* Ndzev nevyrovnaného, misty
pfepjatého, jindy sugestivniho dila, jez rekonstruuje kauzu tzv. orlickych vrazd, byl evidentné zvo-
len tak, aby bylo adjektivum spojené s listopadem 1989 zkompromitovano podnikatelskymi zlo¢i-
ny, které konec konct také pfinesla polistopadova doba.

TOBRUK (1. V&clav Marhoul)

PROJEKT UMEN(

Jedinym &eskym filmafem, ktery v poslednich letech vyhral prestizni zahranién{ festival, je Boh-
dan Sldama, jehoz STESTI (2008) ziskalo Zlatou musli v San Sebastidnu. Slamovy filmy nabizeji
dlouhé cinemascopické zdbéry, fotogenii zpustlych regiont, postavy nesmélych a nemotornych
milenci, neopétovand citova vzplanutf i jakysi zédvan duchovnosti. Jak ale autor stile obratnéji zvlada
formu umeéleckeho filmu, empirickad spontdnnost jeho pfibéht chladne. Nahrazuje ji jakési zvazne-
1& uslechtilost, jako kdyz se ve VENKOVSKEM UCITELI (2008) Marie zepta: ,Véi{$ v Boha?" a hrdi-
na po signifikantni pomlce odpovi: ,Rad bych.."

Dlouhodobym nezdjmem ackovych festivala ¢eskd kinematografie strddd. Obdvdm se, Ze eviopsti
levicovi intelektudlové, tviirci dominantniho kritického diskursu, se v nds zklamali: sttedoevrop-
ské zemé vykroCily vstfic nudnému kapitalismu, a tak zmizel divod sledovat nds se sympatiemi
&1 soucitem (Cesi ostatné neméli co nabidnout ani v sedmdesatych a osmdesatych letech). Nadto
se ambice zdejsich filmait obraceji spiSe k Oscaram nezli ke Zlaté palmé. Zd4 se, Ze k uspéchu
na festivalech vedou jen dvé cesty: zminéné ,balkanizace” (akcentovani nezvladatelnych vasni,
etnickych konfliktl, bidy a tryzné) nebo ,duchovni film”" Z praktického hlediska nelze podcenit
ani roli zahrani¢niho koproducenta, ktery by se o uvedeni v soutézi zasadil.

Jako celebrita si po¢ind Petr Zelenka, jenZ k soutéZim pfistupuje se zvlastni smési ctizddosti
a opovrzeni. Zdar svého patého celovecerntho filmu KARAMAZOVTI (2008) pojistil nékolikandsobné:
genidlni romdn Dostojevského, hutnd dramatizace Evalda Schorma, iispésnd inscenace Dejvického
divadla, interpretacné vdécéna forma ,divadla ve filmu", okofenénd industridln{ kulisou, kome-
diantskym cynismem a duchovné vibrujicim polskym prostfedim, pointovand tragickym piibé-
hem jednoho divdka. Zatimco jin{ mistfi (Robert Bresson, Aleksandar Petrovié, Sasa Gedeon..) se
Dostojevského motivy snazili zfedit, Zelenka miff k jejich zahusténi: napéti se zrcadli v jiném napéti,
osklivost v o8klivosti, deprese v depresi, hysterie v hysterii — a epilepsie v loutkové performanci.
Diky skolnim pfedstavenim vzrostla névstévnost KARAMAZOVYCH na 81 000 divék® (42 misto
¢eského zebticku).

Chabou statistiku TOBRUKU (126 000 divakl) lze objasnit tim, Ze do multikin se chodi prevazné
ve dvojici (rozhoduji ddmy). Vaclav Marhoul vytvofil technicky imponujici, chlapsky tvidy sled
poustnich obrazli s nepfedvidatelnou déjovou linif, pfekvapivé vzdéaleny od obvyklych klisé va-
leéného zanru. Jen dialogy znéjf, jako by pochézely z néjakého chlapeckého romdanu od Jaroslava
Foglara. )

Filip Ren¢ zase natocil v ¢esko-rumunské koprodukci naivni vodacky thriller NA VLASTNI
NEBEZPECI (2008). Kvalita rumunské kinematografie se do vysledku nepromitla; zd& se viak, ze
polibek Transylvénie piznivé ovlivnil manzelské drama HLIDAC C. 47 (2008) podle stejnojmen-
ného, jiz dvakrat zfilmovaného roménu Josefa Kopty. Na nové adaptaci je pékné, ze vypada velmi
karpatsky, v¢etné hibitova, flashback® z prvni valky, snéhu a lokomotivy (podobné motivy jsme
kdysi vidavali ve filmech ze studia Buftea). Ze starosvétského stylu se vymyké toliko kopulace

KARAMAZOVI (r. Petr Zelenka)




v mérnici, $mfrovand masturbujfcim kostelnfkem. Filip Ren¢ patfi k nemnoha rezisérim, ktefi
uméji vybrat here¢ku do filmu - Lucia Siposovd ma fluidum femme fatale, i kdyZ je zachumlana
v hadrech. Efektivnost ,balkdnské cesty” potvrdil vicenasobny uspéch HLIDACE C. 47 na festiva-
lu v Tiburonu v Kalifornii, kde pry ocenili pfedevsim jeho exoti¢nost. ) .

Zdenék Tyc ve filmu EL PASO vykreslil vérohodné domAcnost ovdovélé Romk}lr v existencni
tisni (romské publikum v brnénském multikiné Velky Spali¢ek reagovalo na néktelre hlasky ve}ml
zivé)., Vypravéni se pak bohuzel zbyteéné piesouvd k nezajimavé postavé terénniho vpr.acovmkag
a do omrzen{ se fe$i jizdy bezmotorovym automobilem, coz patrné mélo piib&h prosvétlit hravosti
a symbolikou. .

Exemplafem trendového filmu z prostfed{ dobfe zajisténych soucasnikii byl BESTIAR (ZOQY) Ireny
Pavlaskové. Alice Nellis ozvidstnila své TAJNOSTI (2007) tane¢nimi vizemi a hrdinku ztélesnila
odusevnéla Iva Bittova (problematické partnery Alexe a Richarda hrdl v obou piipadech Karel deen).
Zjizvenéjsf svédectvi o zZenské sexualité zvefejnily PUSINKY (2007) debutujici Karin Babuvl’ské.
V DETECH NOCI (2008), které podle scénate Ireny Hejdové natodila Michaela Pavlatova, prgzwala
zmatky nejen mladd hrdinka, ale vinou syZetovych nedotaZenost! i divak. Osvézujici prostofekost,
autentickou atmosféru tanedéni diskotéky, zlomyslny humor a nékolik pavabnych ,,é_fouchalv'ls:ﬁi’
piinesl povidkovy rezijni debut scenéristky Olgy Dabrowské KUj..ICfJKY (2009). Mezi {1eﬁsp§sn§
pokusy o duchovni{ film se fad{ snimek Ivo Trajkova OCAS JESTERKY (2v009), JGI‘{O; andélska
zapletka by stalila tak na kratkou povidku; piibéh se stdva nudnym, kdyZz se v pili rozehraje
vztah s dals! Zenskou figurou.

Zklamaly ANGLICKE JAHODY (2008), jez se odehravajl v den intervence Varavské smlouvy do
Ceskoslovenska 21. srpna 1968. Do tohoto dne se film snaZi vt&snat poudeni z celé normalizace
a zpétné do néj projektuje dnesni skeptické hodnocen! Prazského jara. V dialogu se operuje
s terminem ,délnicko-rolnicka vlada” (ktery tehdy ve vefejné sféfe nezaznél) na obrazovce bézi
piimy pfenos z Vaclavského ndmésti plného tankl (ve skute¢nosti byl v onéch hodi.névich dﬂ%eznve]-
§im médiem rozhlas), tatik (jenZ je v jedné osobé byvalym protinacistickym odbojafem, véznem
z padesdtych let, sluzebnikem Statni bezpecnosti a normalizatnim oportunistou) smoli jakeési lgtéky
(ackoli se tehdy kolportovala zvlastni vydani legdlnich novin). Rodi¢e chlastaji, komunlst1cka ba-
bicka pofadd kouii, syn s piitelkyni zachrafiuji v lese sovétského dezertéra. Sympatlzov§1t b¥chom
asi méli se vzdorovitym synem, jenZz odmitd ,hry starSich” (v rodindch vSak tehdy preyazovala
soudrznost, odpovidajici vaZnosti ohroZeni). ANGLICKE JAHODY nejsou film, ktery byv _m—*-j]ak pro-
spésné demytizoval legendu o 2l srpnuy; on o tomto dni prosté lZze. Piekvapuje, Ze rez1serem’b3:l
Vladimir Drha, ktery tehdy natoc¢il cyklus znamenitych kratkych dokumentt o ndladdch v armadé.
Noblesnéjéi vzpominku na Sedesatd léta pfindsi albdnsky filmat Piro Milkani v melodramatu
SMUTEK PANf SNAJDEROVE (2008), kde ozivuje svoji zkuenost nékdejéiho studenta FAMU Z 10-
ku 1961, kdy reZim Envera HodZi pferusil styky se sovétskym blokem. Oc¢ima cizincg film
konzervuje vzpominku na pocatek oncho desetileti v jimavé, Cechim nedostupné podobé: jako
statickou skanzenovou fotografii, bez védomi toho, co nasledovalo.

PUSINKY (r. Karin Babinska)

O modelovén{ vlastniho dispozitivy, u$itého na miru jedinému filmu, se nejradikalnéji pokusili
producent Cestmir Kopecky a rezisér Petr Nikolaev se snimkem ..A BUDE HUR (2007), ktery se
po fadu mésfct promital z Sestnactkového projektoru po hospodach a v klubech. Cernobila adap-
tace prozy Jana Pelce ze Zivota revoltujici mladeZe v dobé normalizace simuluje zdani guerillového
filmu, jaky v té dobé neexistoval. Je to viak, na rozdil od romanu, jenom krotka hra na alternativu
(v dialozich slySime vulgdrnf pojmenovan{ Zenské vaginy, sdm tento orgdn vak na platné
nespattime). Petr Nikolaev, jen# pfedtim nato&il jimavou adaptaci vézetiské milostné povidky Jifi-
ho Strdnského pod nédzvem KOUSEK NEBE (2005), dosud nevycerpal sviij mnohostranny potencial,
jak o tom svédéi jeho viipna refie televizniho vodackého serialu PROC BYCHOM SE NETOPILI (2009).

S alternativni kulturnf scénou souvis{ také SESTRA (2008) — adaptace stejnojmenného rozmér-
neho roménu Jachyma Topola z pocatku devadesatych let, v rezii Vita Panci¥e. Atkoli se dilo krat-
ce hrdlo v multikinech, pati{ avantgardé: jeho kameramanem byl propagéator strukturlniho filmu
Martin Cihak. Monoténa, uspévajici snimek plisobi jako rekviem za senzitivitou generace, kterou
ti mladsi nazyvaji ,stdrnoucimi hippiky”. Milostny piib&h nestrhne, filosofické tvahy zn&ji a
vycpéle. Auditivn{ slozka — pisné skupiny Ps{ vojaci a text Steny Filipem Topolem — %ije v relativni
nezévislosti na ¢ihdkovsky vynalézavych obrazech. 5

Tim se SESTRA podobd neméné avantgardnimu vysokorozpo&tovému projektu Juliuse Sevéika
NORMAL (2009), ktery se také hraje v multikinech, oviem pod matoucim oznadenim ,thriller”.
Kdybychom z tohoto filmu o diisseldorfském sériovém vrahovi ponechali jenom zvuk, obdrzeli by-
chom rozhlasovy ,feature” - publicistické pasmo vyuZfvajici dramatickych prvka’® Ale zatimco
SESTRA se v mozku divdka nem4 &im zachytit NORMAL se v ném pfehrabuje docela brutalng,
kdyZz na zdkladé autentickych vypovéd{ dava nahlédnout do nitra vysoce inteligentniho sadisty.
Jak se pravi v ndzvu jednoho povale¢ného némeckého filmu, vrahové jsou mezi nami.

Zatimeco s Petrem Kurtenem se chtél v kiné setkat malokdo, na Alzbétu Bathoryovou se pfisli
podivat mnozi. KdyZ pfede mnou obrazy z uherskych komnat a valeénych pol{ bézely déle ne# ho-
dinu, uvédomil jsem si s leknutim, e mne ten déj nezajim4, ba ze BATHORY (2008) smysluplnou
fabuli ani nema. ManZelim Jakubiskovym se podafilo neuvétitelné: vyrobili za rekordn{ penize
epicky velkofilm bez epického Zzivlu, vycpany kratkodechymi zapletkami, a pfildkali na n&j 1,33
milionu ¢eskych a slovenskych divakal Tak silnd je dnes magie obrazu. Tak mal4 potfeba ptbé-
hu. Tak u¢inné byla strategie ,odkladané rozkose", kdy se nékolikrat posunulo datum premiery.

Za vyloZenou parodii zénru ,heritage cinema” (filmy kulturniho dédictvi) pokladam MAJ (2008)
v rezii F. A. Brabce — z klasického dila ¢eské poezie, sepsaného bezbozné smyslejicim basnikem,
byl stvofen trhaci eroticky kalendaf s piidanymi religiéznimi motivy, kostelem, katem a farafem.

Po mnoha peripetiich dospéla k doviSen{ adaptace Hrabalovy prozy o Geské piizpiisobivosti OBSLUHO-
VAL JSEM ANGLICKEHO KRALE (2006), nakonec plece jen v reii Jifiho Menzela. Inscenaénf vysledek
reZisérovi, domnivadm se, na prvni pohled hanbu nedél4; jen uz nenf jisté, zda to vibec byl dobry roman.

Nakonec se z kulturniho dédictvi nejlépe povedla pohddka ANDEL PANE (2005) na motivy Bo-
Zeny Némcové, podle scéndfe Lucie KonaSové a v regii Jittho Stracha, s teologicky opovazlivym

OBSLUHOVAL JSEM ANGLICKEHO KRALE (r. it Menzel)
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obrazem Nebe. Prezident karlovarského festivalu Jiff Bartogka hraje Panaboha a Zuzana Kajnarova
sluzku Dorotku, kterd miluje opilého hrabéte, coz je — nejen z genderového hlediska - skand&lni
a nevychovné. Postfeh Jana Culika, ze ,Zeny byvaji v ¢eskych filmech prakti¢téjsl nez muzi"'®’
potvrzuje nejnovéji i pohadka rezijné debutujiciho Miloslava Smidmajera PEKLO S PRINCEZNOU
(2009), kde kurédznou feudélku ztélesnila ochraptéld Tereza Vofiskova, jejiz sex appeal mé4 v sobé
odér jisté zkaZenosti (¢asto hraje moralné dvojznaéné postavy). U tohoto filmu jsem si uvédomil,
se herci se us dobrou hodinu pitvoii a ja jsem se jesté ani jednou nezasmal.

Na mnoho dé&l a tviirctl se v tomto ¢lanku nedostalo: je zde napiiklad kariéra Jitiho Vejdél-
ka, ktery zadal u televizniho serilu, debutoval ,hezkym ¢eskym filmem” GCASTNICI ZAJEZ-
DU (2008), pokradoval ptes Balkén o stupefi ndro¢néjsi Cesko-slovensko-rumunskou cikénskou
komedii ROMING (2007) s prvky magického realismu — a posmutnélou psychologickou komedif
VACLAV (2007) s hereckymi vykony Ivana Trojana a Jana Budafe zakotvil v samotném srdci
Ceskych lvi.

Mozna je pro paradoxy &eského filmového pramyslu nejpiiznacnéjsi debut TomAase Ba-
finy BOBULE (2008) — primérna dobromyslna veselohra s Terezou VoliSkovou v roli mladé bobu-
le, sponzorovand jihomoravskymi vinafi, kterd do kin zlékala 351 000 divakd. Tedy skoro dvojna-
sobek navitévniku TEMNEHO RYTIRE.

Podle radikalnich kritiki, vyladénych na hollywoodskou produkei, nestoji souc¢asny cesky film
za diskusi, ale publikum mé zjevné jiny ndzor: miluje domdci pfib&hy, své oblibené herce,
ptemysli, srovnava a piipadnou ,nemotornost” shleddva roztomilou. Slabych mist je zajisté
mnoho, mj. chabé literdrni zazem, krize epiky (nahrazovéani ,storytellingu efektni mizanscénou a libivou
kamerou), absence mladé genera¢n! viny v hraném filmu (zato oviem do reZijnich debuti vstupuj{ zralé
osobnosti, které se kvalifikovaly v jiné discipliné), dlouhé tvurci odmlky,” problematické financo-
vani a vdudyptitomny product placement. Multikina hrajl Geské filmy rdda, ale fungujf jako selek-
tory (nékeré snimky se do nich nehodi a néktef! divaci na né nepfijdou). O sebevédomi celého
odvétvi oviem svéd&i piiliv vipravnych vysokorozpo&tovych projektt, které se chystaji do kin.
v nadchézejici sezéné.

POZNAMKY

1/ Holub, Radovan, Trendové filmy, in Film a doba 4/2006, str. 243.

2/ Srv. dokument Vita Jane¢ka HOUBA (2000).

3/ Takova spoluprace umo?iiuje netradiéni formy prezentace: Vit Jane¢ek napfiklad podnikl s filmem IVETKA
A HORA tispé8né turné po Geskych a moravskych méstech za titasti Ivety KorCékové, divky, jiz se zjevila Bohorodi¢ka.
4/ Gesky dokument se nynf nachézi ve strategicky pfiznivéjdich pomérech, nez v jakych se rozvijel hrany film
.zlatych $edesatych”, kdy jisté spojenectvi mezi reziséry nové vlny a kritiky formétu A. J. Liehma, Jaroslava Bog-
ka, Jana Kugery &i Galiny Kopanévové nepfekratovalo pfirozené bfehy mezi ob&ma disciplinami. V milieu sou-
Gasného cGeského dokumentu naopak je mozné, aby na obranu filmu a jeho tvirce vystoupil v roli kritika jiny
redisér, uvedeny nota bene v zavérecnych titulcich diskutovaného snimku v kategorii JSpolupracovali”.

B/ Vachek, Karel, Teorie hmoty, Herrmann & Synové, Praha 2004, str. 76.

6/ ,Nage filmy nevznikaji tak, e bychom sestavili ve stfiZné jakysi velky, provizorn film, z néhoZ bychom ubi-
rali material a &istili ho; naopak! My film stile doplfiujeme hotovymi bloky (&astmi, z4béry), a on narlstd jako
stavba” (Karel Vachek: Teorie hmoty str. 81).

7/ Tomuto dilu ptedchézela tetralogie MALY KAPITALISTA, obnésejici vice neZ patnact hodin promitaciho ¢a-
su a zahroujic{ filmy NOVY HYPERION ANEB VOLNOST, ROVNOST, BRATRSTVI (1862), CO DELAT? (CESTA
Z PRAHY DO CESKEHO KRUMLOVA ANEB JAK JSEM SESTAVOVAL NOVOU VLADU) (1996), BOHEMIA DOCTA
ANEB LABYRINT SVETA A LUSTHAUS SRDCE (BOZSKA KOMEDIE) (2000), KDO BUDE HLIDAT HLIDACE?
DALIBOR ANEB KLi¢ X CHALOUPCE STRYCKA TOMA (2002).

8/ ,Karel Vachek jistd je nejdule#itéjdi Sesky dokumentarista polistopadové éry,” soudi nejrazantnéj$i z mla-
dych kritikti Kamil Fila v recenzi na monografii o tomto autorovi z pera Martina Svomy Karel Vachek (etc), in
Cinepur, r. 7 &. 62, str. 42.

9/ Je ptiznadné, Ze poté, co se levicové Literdrni noviny letos zjara pfiblizily k socialni demokracii, rozhodl se
redakéni okruh Dokrevue tuto pilohu odstéhovat do pravicové liberalniho tydeniku Respekt Pii této piilezi-
tosti deklaroval rezisér Vit JaneCek vérnost LiterdArnim novindm.

10/ Srv. reflexi Vita Janedka GIGADIGA a Cesky sen — 4&inky, pffznaky a znaky, in lluminace 16, 2004, & 3,
str. 245-252 a polemickou bilanci Petra Safatika Kvalitni filmovi a kulturni kritici versus Cesky sen, in Ilumi-
nace 17, 2005, ¢&. 3, str. 170-17¢.

11/ Zda se, ze dotérnost reklamnich kampani ponékud ochabla. Ze se Geska spoleCnost pod skodlivym vlivem
hypermarketil prozatim nerozloZila, lze nepochybné pficist i prospésnému vlivu dokumentu CESKY SEN.

12/ Severokorejsky systém nen{ postaven na marxismu-leninismu, nybr? na extrémné izolacionisticke ideologii
&utiche. Cesi, ktefi v rAmei svych pracovnich nebo studijnich povinnosti navétivili Severni Koreu v sedmdesé-
tych letech, prozili snad jestd vétsf kulturni Sok nez dnesni turisté.

13/ Relativné pronikavé svédectvi o Severni Koreji podal bulharsky §tadb rezisérky Eleny Jon¢evy a kamerama-
na Plamena Gerasimova v televizni reporta?i SEVERNA KOREJA V ERATA CUCCHE (Severni Korea v epose
&ucche, 2004).

14/ Jitf Svoboda (nar. 1945) byl v sedmdesatych a osmdesétych letech profesné nejzdatnéj$im filmafem své ge-
nerace. V obdobi 1990-1993 byl pfedsedou Komunisticke strany Cech a Moravy.

18/ Srv. Andrea Hana¢kova: RUDA MATKA aneb Filmové postupy v rozhlasovém feature, in Film a doba 1/2007, str. 20-22
16/ Culik, Jan, Jaci jsme, in Host, Brno 2007, str. 39.

17/ Naptiklad mezi poslednimi dvéma opusy Jiflho Menzela uplynulo dvanéct let, coz je dvaapulkrat delsi do-
ba, nez byl za normalizace jeho vynuceny distanc.

wackovych” festivalech?

VLADIMIR MICHALEK
(1956)

1/ Mohu soudit pouze z vlastn{
zku$enosti. Rozdil je zasadné
v tom, Ze film let Sedesatych
byl filmem"dramaturgovanym
a placenym stitem. D4 se FHect,
Ze v nékterych dramaturgic-
kych skupinach pracovali ti
nejlepsi lidé, ktefi se mu teo-
reticky a prakticky vénovali,
Navic se seslo nékolik vé&kové
sobé blizkych, talentovanych
tviirct. Ve bylo propojené a
posilnéné uvolnénim v poli-
tické sféfe. To pfineslo i uvol-
néni v literatute a spolupréci
nékterych autort se scenaris-
ty a reziséry. Vznikla urditd po-
spolitost. Ale nic z toho dnes
neexistuje, stejné jako v deva-
deséatych letech. Neexistuje
ani spole¢nd koncepce, ani dra-
maturgické zdzemi jako zpét-
nd vazba. V zemich na zdpad
od nas byvaji prvnimi drama-
turgy vzdélani producenti &i
producentské skupiny doplné-
né o vzdélané editory. Nic ta-
kového tu nenf. Producenti jsou
bud byval{ vedouc{ produkce,
anebo lidé ,z ulice’, kteti se
dostali k penézum. Je zajima-
vé, Ze vétSina nezavisle oce-
nénych scénafi se nikdy ne-
realizuje.

Film se stal nédstrojem speku-
laci, finanénich machinaci a
mnohdy i pran{m penéz Roz-
pocty byvajl neprithledné, nad-

vyssi, ¢im méné snadno se poddava doslovné inter
du$e vzato, ma byt umélecké dilo konfliktni?

ANKETA

sazené a velkd ¢ast z ug tak
malych prostfedkt mizi kdesi
v neznamu. I proto se z vétdiny
filmt vytratila pravdivost. Toto
slovo je pro velkou &4st t&chto
lidi nezndmé, zbytedné. Pro au-
tora, ktery md snahu se o né&-
co takového pokusit, to zna-
mend vydat se na dlouhou cestu,
kterd nemusi mit cil. A mnoh-
dy po nékolika letech plnych
kompromist uz vliastné ani ne-
vi, co chtél puvodné ict, co
ho opravdu trapilo.. Vznika tak
néco prapodivného, bez nézo-
Ty, bez srozumitelnosti.

2/ Pfedpokléddme-li, Ze se au-
tor pokusi vyjadtit sviij nédzor,
nemizZe poéitat s tim, Ze se za-
libi vS8em. Dostane se nejspi$
okamzité do konfliktu s touto
vétSinou. Tudiz, pokud se &lo-
vék chce stdt tviircem umé-
leckého dila, mél by byt ve-
den touhou néco sdélit, a tim
se i vefejné odhalit. Proto si
myslim, ze takové dilo by mé-
lo byt vidy konflikini, a po-
kud neni, tak uz asi spad4 do
jiné kategorie.

3/ Jsme mald zemé s velkou
filmovou tradici, Jsme zems,
kde je velmi maly filmovy trh.
Proto se domnivam, Ze zde
chybi podpora statu, ktery sta-
le pohliZi na film jen jako ob-
chodni artikl. CoZz samoziej-
mé je dulezité, ale nikoli na
prvnim misté. Stat by mél po-
chopit, %Ze kinematografie je
také ohromnou pfilezitost k
tomu, aby nés nékdo, myslim
tim nadi malou Ceskou re-
publiku, vibec zaregistroval
Aby si tekl: ,To je zajimavy,
inteligentnf film. To bych ne-
tekl, Ze toho jsou lidé v tako-
vé zemi schopni.”

Nejde pfece jen o Oscary. Je
§koda, Ze se o nas svét nezaji-
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1/ Jaky je podle vas rozdil mezi Seskym filmem 60. a 90. let (res ive ¢ ym fi o y

1ky ] 1 Cesk e . . pektive ¢eskym filmem soudasnym)? Jaky smysl mé&
umem.d.nes a co naproti tomu Iniciuje k9merc§11 povahu mnohych filmi? M4 na ni vliv i souasné fo)rmla p};ezer};tace
v multikinech, utajend reklama a nézor, ze potfeba byt ,pravdivy” &i ,absolutni” ustoupila nutnosti stat se ,hrou”?

2/ Jak byste hodnotili jedno z nejvyznamnéjsich vychodisek ceského strukturalismu, podle néhoz je hodnota dila tim
pretaci ze stanoviska stavajiciho spoleenského paradigmatu. Jedno-

3/ Co vam v soucasné kinematografii nejvic schazi? A pro& je podle vadeho nazoru na$ film tak malo respektovan na

ma. Nenf to z arogance &i ne-
pochopeni. Prosté tu nevznika
nic az tak originalniho. Chybi
zde také inteligentni produ-
centi, jazykové a odborné vy-
baveni natolik, aby mohli ko-
munikovat se svymi zahrani&-
nimi kolegy. Chyb{ tu touha,
¢i odvaha, pfekrocit hranice,
které jiz neexistuji..

ZDENEK TYC
(1956)

1/ Rozdil prozivdm na vlastni
kuZi, pfestoZe VO]TECH, RE-
CENY SIROTEK je z roku 1989,
S kolegy jsme tehdy nato&ili
yzumelecky” film jako ze Sede-
satych let. O takovy projekt
dnes nikdo nestoji (jeho dejme
tomu tisic pfiznive(, to je nic,
léta se marné pokousim napfii-
klad o vydani DVD). Od té do-
by hleddm vychodisko. Vase
otdzka je chytr4, a sama si od-
povida.

2/ Va8e druha otdzka je jesté
chytfejsi, a opét si sama (klad-
né) odpovida.

3/ Scénéte. Ovéem také inteli-
gentni a citlivy milionaf, kte-
1y by rozhazoval jako kdysi stét.
Nase filmy by mély byt lepsi,
ale jde zéroven o pfedsudky i
médu. Irdn fré{ vic, nds berou
zdpadni sousedé jako ,stejné” a
nezajimavé. Vyjimkou je RENE.

O RODICICH A DETECH (r. Vladim{r Mich4lek)
EL PASO (r. Zdenék Tyc)
TOBRUK (1. Vaclav Marhoul) - snimek z natd&eni

VACLAV MARHOUL
(1960)

1/ Jde o to, jaky je vibec roz-
dil v onéch dvou dekadach. Mu-
sime totiZz vychdzet ze souvis-
losti, tedy ze spole¢enskych a
politickych aspekti, které da-
nou dobu zdsadné ovliviiova-
ly. V tomto kontextu, velmi strud-
né feceno, byla Sedesatd léta
obecné obdobim obrozeného,
jinak dlouho potladovaného po-
citu svobody, obdobim nadé-
je, hledani, poctivého mini-
malismu, citového experimen-
tu a nepoucené originality. Na-
opak souCasny stav je typicky
svou vyprazdnénosti, opakova-
nim vyzkouSeného ¢i naopak
spekulativnim ,intelektudinim”
experimentovdnim, komerénim
patosem a technicistni origi-
nalitou. Neni to ovSéem zdale-
ka jen ¢esky problém. Jde o
trend, jimz se ¥{d{ cely zapad-
nf svét, a to nejen ve filmové
tvorbé, ale tfeba i ve vytvar-
ném umén{ a hudbé. Je zpu-
soben zdkladnim ,paradoxem”
na&i doby. Cim jsme bohatsi,
éim vic se miZeme najist, tim
vice zapomindme na to, jak
chutna ,suchy chleba".

2/ Myslim si, ze dflo nesmi byt
konflikini prvoplanové, a hlav-
né spekulativné. Pokud je film
opravdu dobry, pak konflikt-
nost sama, dand skute¢nou a
zcela pfirozenou empatii sce-
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