Pomala kinematografie 111

Neorealismus &
Michelangelo Antonioni



Italsky neorealismus

* Volné hnuti italskych filmait se formuje na sklonku
druh¢ svétove valky a vrcholi v druhé poloving 1940s
/ zaCatkem 50s

* [talské ateliery Cinecitta jsou po valce v troskach —
neorealisté nataceji v ulicich, exteriérech, Casto
pracuji s neherci, zachycuji Zivoreni oby¢ejnych lidi

* Vymezuji se vici tzv. ,,filmim bilych telefont®,
salonnim konverza¢nim komediim, které v t&€ dobé
dominovaly italské produkci

» Twvurci: Roberto Rossellini, Vittorio de Sica, Luchino
Visconti, ale ¢astecné 1 Michelangelo Antonioni nebo
Federico Fellini (pozdé&ji auteuii, kteti se
osamostatiiuji)




Hinl

Neorealisticka
estetika

Filmy oponuji klasické dramaturgii,
¢imz navozuji dojem, Ze reflektu;i
,,skute¢ny zivot*

Udalosti jsou volné&ji propojené,
Castéji hraje roli nahoda,
koncentrovanost dramatu
rozmélnuji vSedni epizody, ptibch
kon¢i nejednoznacné

Styl neorealistickych filml
zachycuje autenticke lokace,
upozoriuje na svoje dokumentarni
kvality (pfirozené svétlo)
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André Bazin

* Soubézné s nastupem neorealismu publikuje svoje
texty o filmu vlivny francouzsky kritik a teoretik
Andre¢ Bazin

* Bazin véfi, Ze film je v ndvaznosti na fotografii
bytostné realistickym médiem — jeho tlohou by mélo
byt co nejveérnéi zprostiedkovavat skutenost

* Zastava nazor, ze rezisér je hlavnim tvurcem filmu
(tzv. personalismus), ktery do svého dila promita i
svoj1 osobnost a svétonazor (odtud pozdéji politika
auteurit)




Andrée Bazin a
neorealismus

* Bazin ve svych textech vyzdvihuje
neorealistické filmy ne pro jejich
socialni/politickou tematiku, ale
pro jejich realisticky styl

* Mimo jiné ocenuje, Ze filmy
obsahuji ,,ned&jove™ pasdze
vénovane vSednim ¢innostem (tzv.
obraz-fakt)

* Vrcholnou ukazku téchto
nedramatickych pasazi najdeme ve
filmu Umberto D (r. Vittorio de
Sica, 1952), povaZzovanem za
labuti pisen neorealismu




Gilles Deleuze

» UvaZovani o neorealismu (a o filmu obecn¢)
pozdéji (1983-85) vyznamné ovlivnil francouzsky
filosof Gilles Deleuze

* Kinematografii déli na dvé kategorie: obraz-pohyb
a obraz-cas

* Obraz-pohyb: dominuje od pocatku
kinematografie, Cas se podiizuje pohybu, figury se

pohybuji dle aristotelovskych pravidel kontinuity
(klasicky film)

* (Obraz-Cas: vynotuje se po druhé svétove valce
(zejména v Evrop¢), pohyb se Castéji pOdI'lle_]e
Casu, filmy zprostredkovavaji ,,Cisty ¢as*
(modermstlcky film)




Obraz-Cas

* Trauma druhe¢ svétove valky zpusobuje krizi obrazu-pohybu,
v povalecné kinematografii se objevuje novy typ obraz-Cas

» Senzomotorickd akce selhava a ustupuje — misto ni nastavaji
,, Cisté optické a zvukové situace, v nichz postava nevi, jak
odpovédet, prostory zbavené piivodniho smyslu, v nichz
prestavd zakouset a jednat, takze se dava na utek, na
projizdku, prechdzi sem a tam, mlhavé lhostejna k tomu, co
se stane, nerozhodna v tom, co ma délat.

Vznikd mj. kinematografie vidouciho (cinéma de voyant) —
z postav se stavaji sveho druhu ,,divaci®, ktefi
,,Zaznamenavaji, spiSe nez reaguji* (napt. Evropa 51 nebo
Cesta po Italii Roberta Rosselliniho)




Michelangelo
Antonioni

. (*1912 — $2007)

* [talsky filmaf, zasadni persona povalecné umeélecké
kinematografie

* Prvni kratkometrazni filmy vznikaji pod vlivem
neorealismu (€asto jde o dokumenty), pozdéji
kultivuje vlastni osobity styl na hran€¢ modernismu a
realismu

* SpiSe nez Zivot niZSich vrstev sleduje svét vyssi
sttedni tfidy (burZoazie), ¢asto umélctl a intelektualt
-> smeéfuje k obecnéjSimu tématu odcizeni a
existencialni tisné v modernim svété




Dobrodruzstvi — banalita
meznich situaci

V roce 1960 Antonioni nataci Dobrodruzstvi,
prvni dil své slavné tetralogie cith

Drama o zdhadném zmizeni mladé Zeny
provokuje svou formalni troufalosti

Thrillerovou zapletku poznamenava zasadni
mezery a ambivalence — zmizelou Annu nikdo
nenajde a jeji zmizeni ostatni postavy (i film)
prestava postupné zajimat

Nevyicen¢, nedofesené drama se piesouva do
Clenité krajiny ostrova + chaotického pohybu
postav

Podle Deleuze zde splyvaji banalni a mezni
situace, nelze odlisit jedno od druhého




Zatmeni — mez1 dramatem
a dokumentem

* Ve filmu Zatmeni (1962) Antonioni posouva dal svoji
praci s tzv. mrtvym ¢asem (temps mort)

* Snimek sleduje romanci piekladatelky Vittorie a
burzovniho maklére Piera, ktefi si v zavéru domluvi
rande, ale ani jeden na n¢j nedorazi

 Film konc¢i sedmiminutovou sekvenci zachycujici
architekturu / vSedni provoz prazdnych ulic fimske
rezidenc¢ni ¢tvrtt EUR

 Stira se hranice mezi narativni (dramatickou) a
nenarativni (dokumentarni) funkci zabért




Cervena pustina —
splyvani subjektivniho a
objektivniho

* Antonioniho tetralogie citl se
zavr$uje Cervenou pustinou (1964)
o zen¢ potykajici se s neurotickym
prostiedim industrialni Italie

Rezisér zde poprve pracuje s
barvami, a to vyrazné expresivnim
zpusobem

* Nelze rozlisit, do jakeé miry je
stylizované prostredi odrazem
vnitfnich stavll hrdinky, nebo zda
prostiedi zpusobuje hrdin¢inu
neurozu







Povolani: Reporter
(1975)

Vedle ZvétSeniny (1966) a Zabriskie Point
(1970) posledni z trojice filmu, které
Antonioni natocil v zahrani¢i v anglic¢tiné

Ptib¢h televizniho novinare, ktery se
rozhodne Zit pod novou identitou a opustit
svlj dosavadni Zivot

Film-reportdZ nabizi dialog mezi pomalym
stylem a eliptickou montazi







* Snimek obsahuje slavny, zhruba
sedmiminutovy kontinudlni zabér, ktery
nejvyrazngji upomind na soudobé
konvence pomal¢ kinematografie

 Jde o dalsi Antonioniho piisobivé
ztvarnéni mrtvého casu
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