Pomala kinematografie IV

Americka filmova avantgarda






Americka povaleCna
avantgarda

e Zasadnim experimentalnim filmem urcujicim dalsi smétovani
amerického avantgardniho filmu po WWII je kratkometrazni
snimek Odpoledni osidla (1943) dvojice Maya Deren —
Alexander Hammid (Hackenchmied)

» Ukadzal cestu, jak autonomnég financovat experimentalni
produkci to¢enou na 16mm film

» Zaroven ustanovil novou avantgardni estetiku, ktera na jednu
stranu vychazela ze snovych kvalit predvaleénych surrealistl
(+ Jean Cocteau), ale ktera zaroven plisobila nové a
americky*.

* Zcela ignoruji kontinuitu, pokousi se navodit stav
permanentniho ,,nyni* — hypnagogické obrazy

* Reziséti Kenneth Anger, Stan Brakhage, Peter Kubelka a
dalsi







Andy Warhol

» Klicovou personou, ktera sméfuje americkou avantgardu ke
strukturdlnimu filmu je vlivny umélec Andy Warhol

* Warhollv smysl pro parodii a zkratku se v jeho tvorbé do jisté miry
obraci proti dosavadnim zakonitostem pfedchozi avantgardni tvorby

* Misto mytopoetickych snovych vizi nataci film Sleep, ktery vice nez
pét hodin sleduje spiciho muze (Warholova milence)

* Warhol nechava filmy piehravat rychlosti 16 fps (rychlost némych
film1), recykluje tytéz zabéry, uméle je natahuje

e Zaroven uto¢i na kult avantgardniho autora, kdyZ nechava bézet
kameru a sdm od ni odchazi — podryva tak romantizujici inklinace
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* Osmihodinovy Cernobily némy film Empire neptetrzité snima
mrakodrap Empire State Building v New Yorku a je od pocatku
koncipovan jako realné nezhlednutelny







Michael Snow -
Wavelength

» DileZitou figurou strukturalniho filmu je kanadsky
tviirce Michael Snow, pfedevsim jeho filmy Wavelength
(1967), «—— (1969) a La région centrale (1971)

* Wavelength sestava ze 45 minutoveho zoomu napfic
jednim pokojem, v némz se odehraje n¢kolik zdanlivé
nahodnych udalosti (v€etné smrti neznamého muze) — ty
jsou ale spiSe interpunkci, nez narativem

* Zoom doprovazi tahly, postupné€ se zvedajici ton, stejné
jako riizné deformace obrazu, nahlé nepatrné sttihy

* Kamera nakonec ve velkém detailu zabira dvojrozmérny
obraz mote visici na proté;jsi stén¢ a zcela s nim splyva

* Film pfekonava apriorni rozdily mezi linedrnim a
vertikalnim, prozaickym a poetickym, realistickym a
mytopoetickym, vertikalnim a horizontalnim, stylistickou
kontinuitou a montazi




—— / Larégion W I
centrale ' G - W

* V nasledujicich filmech «—— a La région
centrale Snow dale rozviji experimenty s
pohyblivou kamerou

* Nadale pracuje s crescendem a gradaci, v
«—— postupné zrychluje pohyb kamery zleva
doprava

* Pro tithodinovy La région centrale, nataCeny
v hornaté krajin€ severniho Quebecu, rezisér
vyrabi mechanismus, ktery s kamerou rtizné
otac¢i kolem jeji osy

* Prostfednictvim inovativni technologie Snow

dale prozkoumava vztah mezi pohybem,
(kosmickym) Casem a prostorem







Denikove filmy

* Avantgardni denikové filmy akcentuji autorskou osobnost
tvlirce, a to véetné jeho kazdodenniho Zivota

» Skrze vysoce osobni, ¢asto fragmentarni vyjevy denikové
filmy vyjadiuji 1 univerzalné sdilené emoce a mySlenky
(stesk po domové, snaha tfidit a rekapitulovat Zivot)

* NejvyznamnéjSim denikovym filmatem je piivodem litevsky
rezisér, kritik a basnik Jonas Mekas (,,dédecek americké
avantgardni kinematografie*)

* Ve svych filmech Mekas mj. zachycuje Zivot v litevské
ptistéhovalecké komunité v New Yorku (Ztracen, ztracen,
ztracen) nebo 1 newyorskou avantgardni scénu (Walden /
Diaries, Notes and Sketches)

* Aspekt trvani zdlraziuji svou stopazi (Casto tfi a vice hodin)




Me¢éstske symfonie

* Avantgardni ,,Zanr* méstskych symfonii navazuje
na mezivale¢né portréty mést — napt. Berlin,
symfonie velkomésta (1927)

* V povalecném obdobi tento Zanr rozviji zeymena
Peter Hutton, ktery postupné nataci tfidilny portrét
New Yorku (1979 — 1990), Budapesti a LodZe.

* Hutton filmy komponuje zasadné bez zvuku,
zabéry od sebe odd€luje tmavymi pauzami
(zamezuje vytvareni asociaci mezi zabéry)

* Tihne k poetizujicimu stylu a abstrakci (hra svétla
a stinu, pohyb vody a mraka...)




Experimentalni
ekokinematografie

Odkaz strukturalniho filmu dale rezonuje v
experimentalné-dokumentéarnich portrétech ptirodnich
vyjevi (jezera, feky) a krajin (=filmova krajinomalba)

Ustiednim piedstavitelem tohoto sméru piedeviim James
Benning a ¢astec¢né 1 jeho zacka Sharon Lockhart

Tyto filmy Casto obsahuji ekologickou a spolecensko-
politickou rovinu, zkoumaji vztah ¢lovéka a krajiny,
ptirody a lidského piisobeni nebo rizné (lodni pteprava,
neviditelnd manudlni dfina...)

Pomala estetika je v tomto ptipad¢ nejen ekologicka, ale
predevsim etickd — umoziuje zazit environmentalni
zménu jako zélezitost Casového trvani




Senzoricka etnografie

» Zasadni dila amerického
experimentalniho/avantgardniho dokumentu dnes
vychazi z etnografické laboratofe Sensory
Ethnography Lab (SEL) pfi univerzité v Harvardu

* SnaZi se prosazovat inovativni spojeni estetiky a
etnografie

« Filmati nata¢i ¢asto mimo USA (napt. v Cing,
Nepalu...)
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(2012), ktery pomoci minikamer GoPro vtahujicim
stylem piibliZzuje stiet ptirody, ¢lovéka a strojli na
rybatske lodi — kombinuje postupy abstraktniho,
strukturalniho a ekologického dokumentu




Manakamana

Film dvojice tviirct (Stephanie Spray, Nacho Velez) ze SEL
se odehrava v lanovce vedouci k nepalskému chramu
Manakamana, kde pozoruje rtiznorodé spektrum pasazérii

Snimek navazuje na strukturalni tradici warholovského
,,Zirdni* a benningovskych portréti, ale piidava
etnografickou vnimavost k subtilnim projeviim konkrétniho
prostiedi

Sklada se z celkem 11 jizd lanovkou (6 nahoru/5 dolt), kdy
kazda z nich odpovida zhruba jednomu kotouci pouzitého
16mm filmu

Dotyka se nékolika binarnich opozic: portrét/krajina,
priroda/kultura, ¢lovek/zvite, Vychod/Zéapad, fe¢/ambientni
ruch




