Pomala kinematografie IX

Tsa1 Ming-liang: Cinefilie, nostalgie a muzikalove porno v
globalni umélecke kinematogratu



Tsa1 Ming-liang

* Tchajwansky filmar a Gstfedni osobnost
tchajwanske ,,druhé nové viny*

* Jeho tvorba je vystiznou ukazkou transnarodniho
sméfovani souCasné umélecke kinematografie,
rozkroCené mezi lokalni (tchajwanskou) a
globalni (evropskou/modernistickou) kulturou, ale
1 mez1 vysokym (cinefilie, artovy film) a
popularnim/nizkym (muzikal, porno) uménim




i

Kofeny tchajwanského
umeéleckeho filmu

* Tchajwan coby maly ostrovni stat historicky spada do oblasti
z4jmu sousednich mocnosti, Japonska a Ciny

* Tyto vngjsi kolonizujici vlivy se promitaji i do mistni
kinematografie a distribu¢ni nabidky, kde dominuji
hongkongské a dalSi zahranic¢ni, Casto neoficialné Sifené filmy

* SoubéZné s demokratizaci Tchajwanu v 80. letech zacina stat
aktivné podporovat domaci filmovou tvorbu — film z pravniho
hlediska pfestava byt ,,zabavou* a stava se ,,kulturnim
poc¢inem*, podpora centralniho statniho studia, pfichazi mladi
reziseti

* Postupné se formuje generace tvirci, pozdéji mezinarodné

znama jako tchajwanska nova vina




Tchajwanska nova vina

* Pocinaje povidkovym filmem Guang yin de gu shi (In Our Time, 1982)
se ustavuje silna generace autorskych tchajwanskych tvirct

* Mezi nejznamé;jsi autory patii Chou Siao-sien nebo Edward Yang

e Zprvu tito tvarci funguji pfedevsim jako zastupci narodni
(tchajwanské) kinematografie, ktefi jsou nicméné¢ nuceni hledat
uplatnéni a uspéch na mezinarodnim festivalovém okruhu

* Na konci 80. let se ti nejvyrazng€jsi filmati (Chou, Yang) stavaji
globalnimi auteury — oteviraji cestu ke koprodukénimu financovani
projektl (Japonsko, Evropa) a do jisté miry se odpoutavaji a odcizuji
od tchajwanské kultury

* Milnikem se v tomto sméru stava vitézstvi filmu Mésto smutku (Chou
Siao-sien, 1989) na festivalu v Benatkach




Druha nova vlna

* Od 90. let se v tchajwanské umélecke
kinematografii objevuje druha generace
autorskych tvurcu, ktera je jesté zietelnéji
ukotvena v globalnim/transnarodnim kontextu

* NejzasadnéjSimi osobnostmi druh¢ tchajwanské
viny jsou Ang Lee a Tsai Ming-liang

* Zatimco Ang Lee postupné nasméroval svoji
karieru do Hollywoodu, Tsa1 postupné rozvijel a
posiloval vazby k evropskeé (pfedevSim
francouzske) umélecké kinematografii




Tsai1 jako auteur

Tsai Ming-liang vyuziva nékolik riznych
strategii, ktere jej situuji do role autorského
tviirce/filmoveho auteura

Pocinaje tfetim snimkem Reka (1997) opatiuje
Tsai svoje filmy zavére¢nym ,,vlastnoru¢nim*
podpisem

Po neshodach s predstaviteli tchajwanského
filmového prumyslu zaklada Tsai v roce 2000
vlastni produk¢ni a distribuéni spole¢nost
Homegreen Films, ktera kromée vyroby a domaci
distribuce zajist'uje 1 propagaci, verejne
prednasky nebo prodej listkli na kniZznich trzich
atd.







Autorska filmografie jako
serial

« Ziejmé nejokazalejsi priklad serialoveho
vrstveni scén a motivil se odehrava mezi
tfemi Tsaiovymi filmy Reka (1997), Kolik je
tam hodin? (2001) a kratkometraZznim The
Skywalk Is Gone (2002)




Tsai1 a cinefilie

Tsai Ming-liang nejen ze sdm sebe situuje do
pozice vasnivého cinefila, ale zaroven svoje
filmy napojuje na globalné sdilenou kulturu
cinefilie

Tyto evidentni cinefilni vazby jednak oteviraji
rezisérovi cestu do zahranici, na celosvétovy
festivalovy okruh (zejména Evropa)

Zaroven ale Tsai otaci svoji cinefilii také
smérem k domaci (tchajwanske/Cinské)
kinematografii
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Tsa1 a cinefilie —
Francois Trufftaut

Ve svém prvnim filmu nataCeném
(Castecné) mimo Tchajwan vzdava Tsai
Ming-liang poprvé hold své nejveétsi
cinefilni lasce, francouzskému rezisérovi
Francoisi Truffautovi

Truffautiv vztah k jeho hereckému alter
egu (Jean-Pierre Léaud a jeho hrdina
Antoine Doinel) se zrcadli v Tsaiové jesté
oddanéjSim Ipéni na Lee Kang-
shengovi/Hsiao-Kangovi

Ve filmu Kolik je tam hodin?, ktery se
odehrava z¢asti v Pafizi, se Hsiao-Kang
diva na Truffautiv debutovy film Nikdo
mne nema rad + v cameo roli se tu na
pafizském hibitové objevuje sam Jean-
Pierre Léaud




Tsa1 a transkulturni cinefilie

* Na jednu stranu Tsai cinefilii ve svych
filmech problematizuje — Hsiao-
Kangovo touzebné upinani se k Francii
a jeji kultute ve filmu Kolik je tam
hodin? je odhalované jako ptelud

* Na druhou stranu pozdéji jesté posiluje
svoje tchajwansko-francouzské vazby,
kdyz z€asti jako zakazku pro Louvre
natac¢i snimek Visage (2009), v némz
Hsiao-Kang coby rezisér odjizdi do
Francie tocit film na motivy feckych
myti, setkava se s Léaudem a
konverzuje s nim o znamych
filmovych auteurech + ve filmu se
objevuji dal$i znami francouzsti herci
(Jeanne Moreau, Mathieu Amalric...)




Tsai1 a cinefilni
nostalgie

Cinefilie ve vztahu k prostoru kina jako
domovskému mistu se vyrazné odrazi ve
filmu Sbohem Dragon Inn (2003)

V ném Tsai vzdava poctu taipeiskému kinu Fu
Ho, které bylo kratce poté zbourano

Film, v némz se na platné kina promita slavny
tchajwansky wu-sia film Dragon Inn (1967),
lamentuje nad (blizici se?) smrti
kinematografie, kdy na filmy takika nikdo
nechodi a kina navic Celi demolici




Pomala cinefilni
nostalgie

Sbohem Dragon Inn je zaroven jednim
z nejpomalejSich Tsaiovych filmd, v
némz ziskava charakteristicky styl slow
cinema nov¢ konotace

Ptredlouhy zabér na prazdné hlediste
kina obohacuje pomalost o cinefilné-
nostalgicky rozmér — jsme vybizeni k
tomu dlouze pohledem ulpivat na
chatrajici kino a uvédomovat si
zoufalou situaci soucasné
(tchajwanské) kinematografie, stejné
jako materialni podminky, které¢ tuto
situaci zpusobily

Tsai tvrdi, Ze zab&r na prazdne kino
nem¢l to srdce ukoncit — jeho konec
udajné ptisel az samovolné s
vyCerpanim filmového pasu




Tsal a
driftovani

Charakteristickym rysem
pomalého stylu Tsai Ming-lianga
je tzv. driftovani — postavy ¢i
pfedméty jsou v tomto piipadé
pozvolna unaSeny vodou ¢i vétrem

Vznika paradoxni kombinace
statiCnosti a pohybu — statické
objekty se pomalu pohybuji
(,,driftu;i)




Driftovani jako
hrani¢ni pohyb

* Sceény driftovani se v Tsaiovych filmech vzdy
pohybuji na pomezi nejriiznéjSich hranic

* Stiraji se v nich rozdily mezi Zivotem a smrti,
bdénim a spankem, pohybem a stati¢nosti

 Driftujici kufr a matrace sméfuji pozornost k
existen¢nim podminkam postav

* Trojice romanticky propojenych postav na
matraci z filmu Kruhy pod oc¢ima (2006) zase
odkazuje za hranice heteronormativniho
partnerskeého uspofadani a obsahuje zietelnou
queer dimenzi



Tsa1 a queer

 Jesté vice nez jini gay a lesbicti filmafi pomalé
kinematografie (Apichatpong Weerasethakul,
Chantal Akerman...) Tsai Ming-liang do svych
filma vnasi queer rozmér

* Neobvykla partnerstvi, nesmélé pokusy o
(homo)sexualni kontakt a bizarni erotické sceny
tvoti spolecné s pomalym stylem neotielou
kombinaci




Artovy porno
muzikal

Patrné nejvystiednéjsi kombinaci pomale€ho
stylu, explicitnich erotickych scén a
muzikalovych sekvenci predstavuje Tsaitiv
snimek Chut’ melount (2005)

Ve filmu se objevuji jak transkulturni cinefilni
odkazy, tak reference k tchajwanskeé
popkultuie a politice

V ramci studie odcizenych vztaht film
rozehrava okazaly, ale zaroven 1 subtilni
karneval gest na roviné ,,vSednich® pasazi i
vypravnych pisnovych ¢isel










