Pomala kinematografie VI
Béla Tarr



Bela Tarr

(*1955)

Mad’arsky rezisér, scénarista a
pedagog; za¢ina natacet na sklonku
70. let

Planované ukoncuje filmarskou
karieru snimkem Turinsky kuin
(2011)

I proto 1ze jeho filmografii chapat
jako uceleny korpus, ktery na
n¢kolika rovinach charakterizuje
tvar kruhu nebo spirdaly







Rané¢ veristicke
filmy

Tarr od po¢atku chape nataceni filmi
jako politicky akt

Uz na stfedni Skole za¢ina natacet
amatérské dokumenty o délnicich

V roce 1977 nataci Tarr sviij
celoveCerni debut Rodinné ohnisté na
pozadi bytové krize v socialistickém
Mad’arsku

Film vznika ve studiu Bély Balazse a
od hnuti cinéma vérité prebira
kvazidokumentarni stylizaci

S podobné smyslejicimi mad’arskymi
filmafti poté zaklada Tarr studio
Tarsulas, pod kterym toci nasledujici
dva filmy Outsider (1981) a Panelové
vztahy (1982)




Styl ranych filmu

 Tarr napodobuje dokumentarni styl cinéma vérité,
ale to¢i hrana dramata

» Strfidavé pracuje s amatérskymi (Rodinné ohniste)
a profesionalnimi (OQutsider, Panelove vztahy)
herci

* Dialogy jsou vsak vzdy improvizovang, coz d¢;
autenticky situuje do prostredi socialistického
Mad’arska

* Vypravéni 1 zplisob inscenace se podfizuje vyvoji
vztahll mezi postavami







Pozdni filmy

* Pocinaje filmem Prokleti (1988) toci
Tarr stylem, se kterym se poté stava
oslavovanym autorem globalni
umélecké kinematografie

* V dalsich filmech (Satanské tango,
Werckmeisterovy harmonie, Muz z
Londyna) az do svého zavérecného
snimku (Turinsky kiin) rozviji
kombinaci ¢ernobilého vizualu,
dlouhych pohyblivych (a statickych)
zabéru, stylizovanych literarnich
dialogl a konceptualniho uvazovani
nad strukturou filmu

* Filmy zacinaji evokovat poeticky,
univerzalné prenositelny obraz
zdevastované postkomunistické Evropy




Kolektivni autorstvi

* Tarr povazuje filmy za vysledek kolektivni autorské spolupréace

* Od zacatku na sv¢ tvorb¢€ tzce spolupracuje se svoji partnerkou
Agnes Hranitzky, ktera je uvadéna i jako spolurezisérka

* Od filmu Prokleti s Tarrem setrvale spolupracuji dvé vyrazné
osobnosti: spisovatel Laszlo Krasznahorkai a skladatel Mihaly
Vig

* Oba zasadné ptispivaji k charakteristickému stylu Tarrovych

filmu — literarni stylizovanost dialogii (Krasznahorkai) a
melancholicky hudebni doprovod (Vig)

* Tarrovy pozdni filmy jsou proto vysledkem kolektivniho,
postupné rozvijen¢ho autorstvi




Od socialniho ke kosmickému

* Vyvoj Tarrova stylu souvisi také s
posunem v reziséroveé uvazovani

* Prvotni presvédCeni, Ze lidské
problémy maji sviyj ptivod v
socialni realité, vysttidalo zjiSténi,
Ze tyto problémy maji mnohem
hlubsi (ontologickou, kosmickou)
pric¢inu

e Snahu zblizka pozorovat
skuteCnost, a tim ji zménit,
vystfidala znatelna mira distance,
ktera si kladla za cil zachytit
skute¢nost v mnohem obecnéjSich,
SirSich obrysech




Od lokalniho ke globalnimu

* Tarritv vzestup do pozice svétoveé uznavane
osobnosti (pomalé¢) umélecké kinematografie
doprovazi také tendence ke globalnéjSimu charakteru
pozdnich filmt

 Tarr ve svych filmech spolupracuje s (mezinarodné
znamymi) herci ze zemi sttedo-vychodni 1 zapadni
Evropy (Hanna Schygulla, Miroslav Krobot, Tilda
Swinton...)

* Svym pozdnim stylem soucasné evokuje mistry
modernistického filmu (Jancso, Tarkovskij...) 1
klasickou kinematografii (film noir, expresionismus)

* Koncipuje filmy jako udélost, ktera se hodi spiSe pro
festivalové uvedeni (sedmi a ptl hodinovy opus
Satanské tango)







Cyklicke vypravéni

* Postavy v Tarrovych filmech se nedokazi vymanit ze
situace, ve kter¢ se ocitaji — na konci jsou na tom
Casto stejné, nebo jesté hif neZ na zaCatku

* V ranych filmech jde o vizi ,.,kazdodenniho pekla®,
kdy pozitivni zménu v Zivoté postav znemoziiuje
stisnéné prosttedi a mizerna existencni situace

* Pozdni filmy (od Prokleti dal) obvykle pracuji s
déjovym motivem zrady ¢i konspirace — postavy 1
divaci vnimaji pfislib (zasadni) zmény, ktera ale
nakonec nenastava

A kor bezarul

* Cyklicka je Casto 1 samotna struktura vypravéni,
nejvyraznéji v konceptudlnim Satanském tangu,
vystavéného podle rytmu tanga — Sest krokt
dopiedu, Sest krokil zpatky

THE CIRCLE CLOSES




Kruhovy pohyb
postav a kamery

* PfedevSim v pozdnich Tarrovych filmech se v
kruhu pohybu;ji také samotné postavy nebo kamera

* Kruhovy pohyb postav ptichdzi hlavné v tane¢nich
scénach — do tvaru kruhu jsou inscenovany také
skupiny postav

* Werckmeisterovy harmonie zaCinaji hospodskou
rekonstrukci kruhového pohybu téles slune¢ni
soustavy — poté spolu s hrdinou, mistnim
post’akem, krouzime nékolikrat po vesnici

* Tvar kruhu opisuje také kamera pfi pohybu —
nejvyraznéji ve filmech s odpoutanou kamerou,
jako je Satanske tango




Turinsky kun: sestupna spirala, nebo
uzavirajici se kruh?

* V poslednich dvou filmech (Muz z
Londyna, Turinsky kuan) Tarr
sméfuje k veétsi stylisticke askezi

* Ubyva pohybti kamery 1 dialogii

* Turinsky kin tematicky 1 formalné
zavrSuje Tarrovu filmografii
postupnym/cyklickym propadem
do absolutni temnoty (zanik svéta
jako prevracena biblicka genesis)

* Tarr spiralovité smétuje az ,,na
dren* formalnich a stylistickych
postupil

* Soucasn¢ se ale v jistém ohledu

vvvvvv

kariery — ,,uzavira kruh*




Tarrova filmografie jako uzavirajici se kruh:
zmény v pohybech kamery a délce zabéru
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