Pomala kinematografie VII
Angela Schanelec



Angela Schanelec

e (*1962)
* némecka rezisérka a scénaristka, divadelni herecka

* jedna z Usttednich osobnosti takzvané berlinskeé skoly

— volného uskupeni filmait kolem filmové akademie
DFFB v Berliné

* soucasna autorka, ktera nebyva obvykle zmifiovana v
souvislosti s pomalou kinematografii

* na jejich filmech a jeji autorské poetice 1ze nicmeéné
dobfe ilustrovat potencial
analytického/poetologickeého pristupu k pomalé
kinematografii




Berlinska Skola

* Pojmenovani pro sou¢asnou ,,vinu“ némeckych uméleckych
filmaih volné sdruzenych kolem berlinské akademie DFFB

* Prvni generace berlinské Skoly na DFFB nastupuje koncem 80.
let

* Trojice prednich filmaiia: Christian Petzold, Thomas Arslan,
Angela Schanelec

* Pozdéji se o berlinské Skole hovofi 1 v souvislosti s dalSimi
generacemi némeckych autorskych tviirct, sdilejicich podobny
ptistup k filmu: Christoph Hochhéusler, Ulrich Kohler, Valeska
Grisebach, Maren Ade...

» SdruZzujici instituci je 1 magazin Revolver, ¢aste¢né inspirovany
francouzskym Cahiers du Cinema

Verlag der Autoren
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MARCO ABEL

Berlinska Skola jako
kontrakinematografie

* Marco Abel navrhuje hovofit o berlinske Skole jako o
kontrakinematografii

* Kontrakinematografie (counter-cinema): termin poprve
vznika pocatkem 70s v souvislosti s maoistickymi filmy J-L
Godarda a oznacuje tvorbu, ktera se radikalné vzpira
postuptim ,,ortodoxni kinematografie*

 Berlinska skola ma podle Abela predstavovat moderni
formu soucasn¢ kontrakinematografie, esteticky 1 politicky
vyhranén¢ho hnuti, které se na nékolika rovinach stavi do
opozice k mainstreamové (némecké) kinematografii



Vzestup némeckeho
filmu?

Po obdobi utlumu v 90. letech ptichazi po
prelomu milénia ,,renesance’ némeckée
kinematografie, ktera s filmy jako Pad treti Fise
(2004), Zivoty téch druhych (2006) nebo
Baader Meinhof Komplex (2008) zaina

bodovat v zahrani¢i (i1 na Oscarech) a pokousi
se uctovat s némeckou minulosti

Slo prevazné o establishmentovou tvorbu,
vznikajici ¢asto pod supervizi vlivného
producenta Bernda Eichingera

Viici této produkceti se kriticky vymezili jak ;"
ncktefi némecti filmovi publiciste, tak sami
predstavitelé berlinské Skoly

edibEing fuiny in 2006
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Autorska poetika
Angely Schanelec

* Soustfedény pohled na autorskou poetiku
konkrétniho tviirce pomtzZe Iépe a v jistém ohledu
komplexné&ji pochopit, jak tyto filmy navozuji t€inek
pomalého plynuti ¢asu a nudy.

« Ustfednim principem filmii Angely Schanelec je
pohyb — konkrétné odlisne typy rizn€ dynamickeho
pohybu a systematicka prace s jeho zbrzd’ovanim,
vrstvenim a uvoliovanim

 Tato pohybova dynamika se v kazdém z filmu
projevuje na jinych rovinach a trochu jinym
zpusobem — vzdy ale zasahuje do vypravéni, stylu a
v nékterych ptipadech i do vyznamové urovné filmu




Muj pomaly Zivot
(2001)

* Film o mladé Valerii, ktera se rozhodne
zustat o letnich prazdninach v Berling

* Obsahuje mnozstvi postav, dialogli i udalosti

* Pokud film obsahuje tolik rtiznych podnétl,
jakym zptsobem navzdory tomu
zprosttedkovava dojem nudy a pomalého
plynuti Casu?




Nudné udalosti

* Postavy spolu hovoii o fad¢ udalosti, ale mnoho z
nich ve filmu nevidime

* Nenaplnéne oc¢ekavani postav (z dovolen¢ u mofe, z
nékolikamé&si¢ni staZze v Rimé...) se propisuje do
nenaplnéneho prislibu vypraveéni, ktere tyto udalosti
elipticky preskoci







Z.ahlazovani mezer: Sviceni




Zahlazovani mezer: Kompozice
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Zahlazovani mezer: Navaznost pohybu




Dynamicky herecky
projev

* V kontrastu ke zbrzdénému vypravéni na roving
nudnych udalosti a zahlazenych casoprostorovych
mezer stoji dynamicky fyzicky projev Valerie

e Zakiiknutd introvertni, ¢asto fyzicky strnuld divka
se na poloprazdném parketu vesnicke diskotéky
zbésile roztanci

* Necekany excesivni pohyb tvoii emocionalni
vrchol snimku, ktery jinak systematicky brzdi
jakékoli zasadnéjsi dramatické posuny




Odpoledne (2007)

* Snimek Odpoledne oproti pfedchozim rezisér¢inym
filmim neobsahuje Zadny z typickych skokt v Case
nebo prostoru

* D¢j volné€ inspirovany divadelni hrou Racek A.P.
Cechova se odehrava v rozmezi nékolika letnich dnu,
pievazné v prostredi dvojdomku u jezera na tiche
periferii

* Prace se zpomalovanim a zrychlovanim pohybu se
tak vice presouva do roviny stylu




Pozvolné pohyby
kamery

* Oproti ostatnim filmim reZisérka v
Odpoledni vyrazné Castéji pracuje s blizSim
(detailnim/polodetailnim) rAmovanim

* Béhem dialogovych scén se obvykle kamera
pozvolna pfesouva z jedné postavy na druhou

* Pohyb kamery se pfitom nutné nefidi tim,
kdo zrovna hovorti




Dynamicky pohyb
kamery

* V dramaticky vyhrocené scéné vyjimecné
dochézi k dynamickému zesileni pohybu
kamery

» Kamera rychlym pferamovanim nasleduje
svizny pohyb postavy a podtrhuje
emocionalni ndboj celé situace



Orly (2010)

* Snimek z prostredi titulniho patizskeho letisté
sleduje n€kolik postav, které travi ¢as ¢ekanim na
odlet

* Film tentokrat vcelku rovnomérné zapojuje
pohybovou dynamiku na roviné€ vypraveéni i stylu

* Postavy se nepredvidatelné pohybuji napfic¢ syZetem
1 prostorovymi plany




* Nc¢ktere postavy zprvu splyvaji s ostatnimi

PO Stavy J ako autentlcké pasazéry v autenticky zachyceném bézném

provozu letisté
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SOuUcC aSt letl Ste * AZpozdé&ji se nam tyto postavy predstavuji jako

plnohodnotni aktéfi hraného dramatu



Marseille (2004)

» Zteymé nejradikdlné;si rezisérCin film
Marseille opét vyuziva velmi
okézalych Casoprostorovych mezer

Nahlé skoky v Case a prostoru ale maji
oproti jinym filmim Angely Schanelec
dalsi rovinu — upozoriuji na nejistotu
mezi autentickou realitou a teatralni
performanci




