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Wtvoreni podminek
pro hollywoodsky modus reprezentace

Rok 1907 byl pro instituci americké kinematografie klicovy. K zasadnim zme-
ndm a uréitym krizim doSlo témé} na viech tirovnich filmového pramysly,
oviem zfejmé nejdiileZitgj3 transformace postihla vzdjemneé propojené mody
produkce a reprezentace. Tento text se tedy pokusi zjistit, jak a pro¢ proéla
kinematografie proménou od ZIVOTA AMERICKEHO HASICE k DOMU NA SAMOTE.
Navrhovany historicky model vychdzi z dialektického materialismu a za-
métuje se na vzajemné pisobeni mezi mody produkce a reprezentace. Kine-
matograficky modus produkce zahrnuje tti zdkladni praxe &i skupiny: vyrobu,
uvadsni a recepci filmu (&ili virobni spoleénosti, provozovatele kinematogra-
fickych atrakef a divdky). PfestoZe za filmy je zodpovédny modus filmové pro-
dukce, porozumét jim lze pouze v rdmci proménlivich podminek zahrnujicich
dopliiujici prvky: ty pfedstavuje modus uvddéni tykajici se jednak metod pre-
zentace na strané provozovatele atrakei, jednak jeho vztahu k filmGm vyrobe-
nym produkénimi spoleénostmi, a modus porozuméni, ktery se tyka jednak
strategif u¥ivanych publikem pro dosaZen{ pochopeni/potésent, jednak jejich
vztahu k uvadénym filmtim. Atkoli modus filmové produkce, ovliviiovany fa-
dou daléich socioekonomickych a kulturnich faktorti, modifikuje podminky
moZnych reprezentaénich strategii, je jimi také zdrovei zpétné ovlivilovan.
Snad bude uZitetné uvést struény prehied vyvoje v prvnim desetilet{ ame-
rické kinematografie. Po krdtkém obdobi vnfméni filmu jako Uplné novinky
bylo koncem 90. let 19. stoleti bé&Zné, Ze provozovatelé filmovych pfedstaveni
nakupovali od producenti filmy tvofené jedinym zdbérem a Casto je sestavo-
vali/monté#n& spojovali do sekvenci a programii — ty byly obvykle doprova-
zeny Zivym vypravénfm, hudbou a zvukovymi efekty. V prvnich letech 20. stoleti
se stfihov4 kontrola stéle vice pfesouvala do rukou produk&nich spole¢nosti,
k ¢emu dochdzelo do jisté miry soubézné s nartistem popularity film1 obsa-
hujicich pitbéh.! Do konce roku 1904 doslo jesté ke dvéma zméndm. Jednak
se hlavnim produktem filmového priumyslu staly tzv. features, obvykle hrané
snimky v délce od poloviny po celou cfvku filmového pdsu.? To neznamend,
Ze by se hranych film@ vyrdbglo vice ne aktualit, ale zisk produkénich spo-
letnosti byl zaloZen pfedevéim na prodeji del3ich fikénich snimka. A kromé

1/ Musser, 1979: 1-38; Musser, 1981: 73-83. Tyto promény sleduje také film Charlese Mussera
BEFORE THE NICKELODECN.

2/ Termin feature film pro zjednodugenf déle pfekladdme jako ,hrany film". (Pozn. piekl}

3/ V roce 1904 prodala Edison Company dvé kopie snfmku INTER-COLLEGIATE REGATTA (750

ucely. Je zakazano jej dale Sirit.
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teho se zdkladni pramyslovou komeditou stala filmové civka. Do té doby spo-
le¢nosti provozujici filmovd pfedstaveni, jako Biograph, American Vitagraph
a Percival Waters’ Kinetograph Company, nabizely vaudevillovym divadl&m
prondjem svych sluZeb, které zahrnovaly projektor, promitace a filmovy pds.
Koncem roku 1903 si Waters uvédomil, Ze samotny proces filmové projekce je
jii' pomérné jednoduchy, vyskolil elektrotechniky z piisluSného divadia v ovld-
dam’. projektort, a pronajimal pak filmové pdsy témto vaudevillovym divadlim
za niZ8i ceny (Smith, 1913). To byl také jeden z diivodi, proé byl schopen na
podzim roku 1904 ziskat od spole&nosti Biograph Keithtiv fetézec kin.* Do-
savadni provozovatelé kinematografickych predstaveni se zménili v ndjemce
¢i filmové phjéovny, zatimco skute&nymi provozovateli pfedstaveni se stala
kina. Vitagraph i dal3{ poskytovatelé téchto sluzeb néasledovali tento p¥iklad a
do zagdtku roku 1905 byly splnény nutné vychozi podminky pro nastup éry
nickelodeontii. :

Nickelodeonovd éra vyZadovala uréité mnoZstvi odbytis{ zaméfenych pri-
marneé na projekce film (kramskd kina /store-front theatres/), ddle sménitel-
nou komoditu (filmovd ¢ivka) a dostatetné rozmanitou nabidku (urdity polet
novych fikénich ,tahdkit*). Zaédtek tohoto obdobi mél oviem pouze maly viiv
na tempo filmové produkce a na modus reprezentace, alespon pokud se tykd
Biographu a Edisonovy i Lubinovy spole&nosti. V pfipadé Edisona ve skuteé-
nosti dokonce b&hem roku 1906 a prvni poloviny roku nésledujictho poklesl
ve srovndni s rokem 1905 poéet hranych filmt. Filmy z Ediscnovy spoleénosti
natogené v roce 1906 Edwinem Porterem byly sice propracovangjif a sofisti-
kovang;jsi, ale setrvdvaly naddle v rdmci reprezentatniho systému vytvofeného
vpfedchozichletech. Pouze spole€nosti Vitagraph a Pathé dokazaly rychle roz-
p?znat dhsledky, které s sebou nese éra nickelodeonii. Na podzim roku 1905
Presunul Vitagraph pozornost k vyrobé a prodeji filmi a obé spoletnosti zvy-
Sovaly v rychlém tempu potet vyrdbénych titulh. Brzy se zafala tvofit propast
n'.'iezi mody filmové produkce a reprezentace na jedné strané a modem uvi-
dénf a systémem distribuce na stran& druhé. Vyroba filmt si naddle zachovala
charakter domdcké vyroby, zatimco modus uvdd@ni ziskal podobu masové pro-
dukce. Tento rozpor byl nejprve maskovan dspéchem a rychlou expanzi nikla-
kovych kin. JestliZe Edisonova spoletnost v roce 1904 prodala 71 kopii filmu
How A FRENCH NOBLEMAN GOT A WIFE THROUGH THE NEW YORK HERALD ,PERSONAL'
CoLuMNS, pak v roce 1906 to bylo 182 kopif snimku PEKELNY SEN. Takovy na-

stop), 34 kopif ELEPHANTS SHOOTING THE CHUTES No. 2 {75 stop), 29 kopif FIRE AND FLAMES,
Luna PARK (165 stop), jednu kopii PARADE, N.Y. FIRE DEPARTMENT (290 stop), 6 kopil OPENING
CEREMONIES, NEW YORK SUBWAY (300 stop), oviem 71 kopif filmu How A FRENCH NOBLEMAN
GOT A WIFE THROUGH THE NEW YORK HERALD ,PERSONAL’ COLUMNS (675 stop). Podle metody
analyzy vyuZivané Robertem Allenem v Edisonové produkci tematicky pfevladaly aktuality
(Allen, 1977: 9-17). Ve skuteZnosti oviem tato spoletnost prodala 47 925 stop filmu FRENCH
NOBLEMAN a pouze 10 925 stop zbyvajicich péti filmi.

4/ Vknize The Emergence of Cinema (1990) oviem Musser uvadi jako datum této vlasinické
zmény fervenec 1905. (Pozn. pfekl.)
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réist mohl na prvnf pohled pfisobit jako potvrzeni efektivity stdvajicich metod
filmové vyroby, pfi¢ems tato situace pokratovala zhruba do peloviny roku 1907.

Do tohoto data dominoval ve filmovém pritmyslu rany &i ,pfedgriffithovsky*
modus reprezentace. Filmy z tohoto obdobf byly nelinedrni. Narativni kon-
strukce film jako ZIVOT AMERKCKEHO HASICE Gi VELKA ZELEZNICNI LOUPEZ, ve kterych
se objevovaly vzdjemng se pfekryvajici akce a ndvraty k d¥ivéj§imu Casovému
okamziku, byla pouZivdna i naddle, i kdyZ jen zfidka v tak extrémni podobé
{srov. WANTED, A DoG spole¢nosti Biograph nebo Edison{iv snimek LOST IN THE
ALps /1907/). Césteéné vysvdtlen téchto narativnich struktur nabizf pfitom-
nost jistého napét{ mezi scénami vnimanymi jako sob&sta¢né celky na jedné
strané a jejich potencidlem byt sou&dstikomplexnéjsi sekvence nastrané druheé.
PrestoZe se ran4 kinematografie jako celek pfesouvala od prvniho extrému ke
druhému, nebyl tento rozpor vyfesen aZ do okamziku vytvofeni zdkladi holly-
woodského modu reprezentace.

Modus porozumén{ (recepce) pretrval v zdsadé nezménény po celou dobu
mezi rokem 1898 a polovinou roku 1907. Strategie vyuZivané za acelem dosa-
7eni pochopitelnosti filmovych narativii pro publikum spadaji do tf{ zaklad-
nich, vzdjemné se dopliiujicich a na sobé zdvislych kategorii, soustfedénych
kolem divika, provozovatele predstaven{ a filmu.

PfedbéZnd obezndmenost publika

Pokud byly filmy zaloZeny na vieobecn& znamych pfibézich, komiksech &i po-
puldrnfch pfsnich, znamenalo to vytvdfeni odli¥ného vztahu mezi publikem
a kulturnim objektem neZ ve vét§ing p¥ipada ze soudobé literatury a divadla,
predpoklidajicich nulovou pfedbéznou znalost zdpletky, postav apod. Porte-
riw film STEDROVECERNI SEN (prosinec 1905) se ,Uzce piidrZuje Casem provéfené
véno&nf legendy Clementa Clarka Moora a bezpochyby zaujme vSechny bez
ohledu na v&k* (Edison Films, 1906: 70). Jak Biograph, tak i Edisonova spole&-
nost natogily film na motivy populdrni pisné ,Everybody Works but Father”,
kterou v roce 1905 zpopularizoval Lew Dockstader. Portertv film WAITING AT
THE CHURCH (Zervenec 1906) pfedpoklddal, Ze divdk zn4 slova Freda W. Leigha
ke stejnojmenné pisni, kterd se stala populdrni diky Vesté Victorii. Porterovi
neslo o pouhy obrazovy doprovod k pfsni: pro komiku tohoto filmu je zdsadn{
nesoulad mezi jejim textem a filmovym narativem.

Jednim z film®, jeZ Porter choval v osobni oblib3, je THE ,TEDDY' BEARS (inor
1907). Ten s divdckou obezndmenosti nakladal zvl43t sofistikovanym zptiso-
bem a demonstroval Porterovo mistrovské zvlddnuti modu reprezentace, za-
loZeného na fragmentaci. DiileZitou sougdsti komiky i dsp&snosti filmou byla
juxtapozice dvou odli¥nych referenénich rdmct. Film za&ind jako adaptace
pohadky o Zlatovldsce a tfech medvédech a prvni dvé tfetiny filmu vypadaji
jako pohéadkovy film pro déti, jehoZ hlavnim motivem jsou plySovi medvédi
v zivotni velikosti. Pak oviem film nenaddle prechdzf do exteriér(i a méni jak
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celkovou atmosféru, tak i referenéni rimec. Medvédi prondsleduji Zlatovlasku
zasnézenou krajinou, dokud nezasédhne Teddy Roosevelt, lovec, ktery dva do-
spélé pronasledovatele zastfell a medvidé ulovi Zivé. Tento nenadaly pfichod
»Teddyho" vychdzi z dobfe zndmé udalosti, kdy president Roosevelt na lovecké
vypravé v Mississippi odmitl zastfelit medvidé. To se stalo v listopadu 1902 a
krdtce poté rusky imigrant Morris Michtoin, ktery provozoval malé hradkar-
stvi a pozdgji uvedl do chodu spoletnost Ideal Toy Corporation, zadal vyrabat
a prodévat ,Teddyho medvéda“ — vycpanou verzi zachrdnéného medvidste.
Tato novinka se v obdobf let 1906-1907 stala velkou médou, tydné se prodalo
tisice medv&d a velmi populdrni se stala i tematicky navazujici hudba, jako je
napfiklad skladba , The Teddy Bear March” (autorskd prédva registrovana roku
1807 — srov. Bull, 1970). Pokud by publikum neocenilo tuto zménu referené-
niho rédmce, zabiti dvou roztomilych medvéda by piisobilo ponékud bizarn& a
v rozporu s pfedchoz{ &4sti filmu. Simi oviem tento moment ve své recenzi ve
Variety ponékud svévolné pominul, kdyZ napsal:

Obrazy ukazujici v zdvéru filmu prondsledovan! ditéte medvédi rodinkou jsou znehodno-

ceny tfm, Ze se na scéné objevi lovec a dva z medvédi zastieli, D&t se proti tomu budou
boufit, V pritbéhu honigky ve snéhu je dosaZeno znaéného komického efektu, ale medvadi
plisobi natolik krotce, Ze zjevné ,um&lé” pfipojeni scény jejich chladnokrevného zabiti
zanechdvd $pany dojem na celéin filmu (Variety, 9. 3. 1907 8).

Praveé tento posun v referenénim ramei odhaluje divdkiim, %e THE , TEDDY' BEARS
neni jen détskym filmem, ale Ze byl pod rouskou détského p¥b&hu zaméten
na dospélé publikum. JestliZe posuzoval film z hlediska détského divdka, u kte-
rého nelze ofekdvat schopnost zachytit skdlu dobovych odkazt pro dospélé,
postuloval Simi takovy vztah mezi divdkem a kulturnim objektem, ktery by byl
pouZitelny na pozdéjsi kinematografii. Simiho recenze je zndmkou toho, Ze se
kritéria hodnocen{ filmd ménila a Ze filmy spoléhajici na publikum vybavené
pfedbéZnymi znalostmi byly pfijimdny s mensim porozums&nim.

Zdroje americkych filmd bylo mozné do zna&né miry najit v dobovych no-
vinéch, coZ naznacuje, Ze vétiina film{ fungovala v rdmeci velmi specifického
kulturniho rdmce, ktery byl vieobecné dostupny. Film spole€nosti Biograph
LOVE MICROBES (z4Ff 1907), v némZ se podafi profesoru Cupidovi izolovat bak-
terie lasky a nakazit jimi nic netusicf obéti, byl inspirovdn novinovym titulkem
Elly Wheeler Wilcoxové hlasajicim, Ze ,Za to miZe bakterie lasky". Tato pied-
chiidkyng ,Dear Abby"S tvrdila: ,Jsem hluboce piesvéd&end, e ldska jetvotena
bakteriemi, dobrymi a §patnymi, neskodnymi a zhoubnymi.” Pobaveni kole-
gové doprovodili jeji Eldnek kreslenymi vtipy, které jej doslovné ilustrovaly a
parodovaly (NYE], 3., 4. a 13. 5. 1907). Spole¢nost Biograph tento motiv zihy
vyuZila, pfitem?Z znalost zdroje zde podporovala porozuméni filmu, ale nebyla
pro né zcela zdsadni.

.5/- Dear .A}‘:)by je velmi populdrni novinovy stoupek, ktery zalozila Pauline Phillipsovd a nyni
jej vede jeji deera Jeanne. Funguje predeviim jako jakdsi ,poradna” v milostngch a rodinnych
zdleZitostech. (Pozn. piekl.)
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SobéstaCny narativ a intratextudlni redundance

Druhé skupina strategii, které jsouvyuZitelné pro usnadnéni divického porozu-
méni, se tykd vyrobni spolednosti. BEhem 90. let 19. stoleti mezi ,sob&statné”
filmy patfilo pouze pdr jednoduchych snimka zaloZenych na gagu a nékolik
kouzelnick§ch film@ od vyrobct jako Georges Mélies. Po roce 1903 osvédcCily
svoji iiéinnost pii vytvdieni snadno pifstupnych ndmét dva béiné skladebné
principy vyuZfvajicl narativni redundanci: za prvé nahromadén{ nespojitjch
scén vystavénych kolem sjednocujictho tématu, postavy &i gagu, a za druhé
jeho disledek — honitka. Redundance urgité situace, jak ji Porter vyuZil ve
filmech THE BUSTER BROWN SERIES (inor 1904) a THE SEVEN AGES (tinor 1905),
nadéle poskytovala skladebné principy komediim jako NiNE LIVES OF A CAT (Cer-
venec 1907), ukazujici devét pokush zbavit se ponékud vzdorovité kotky, a THE
Rivats (fijen 1907), zaloZené podobné jako celd fada filmi tohoto typu na ko-
miksu T. E. Powerse, publikovaném v New York American. V tomto pfipadeé film
i komiks ukazujf boj dvou rivalti o ptitaZlivou Zenu. V kazdé scéné je jeden
ze soupeft doprovazejici divku napdlen svym sokem, ktery se zmocni objektu
lasky. Situace se poté opakuje s pfevrdécenymi tilohami. KdyZ mél Porter jiZ
dostate€ny pocet scén a chtél dojit k n&jakému zavrdeni, nechal divku, aby
pustila k vodé oba soupefe kviili tietimu ndpadnikovi. Tento skladebny prin-
cip opakovdni s drobnou variaci vdééi za mnohé repetitivni struktufe denné ¢i
tydné publikovanych komiksil a vyuZival se ve vét¥ing filmd, které se snazily
dosdhnout komického efektu. Podobnou strukturu vyuzivd i film spolecnosti
Biograph MR. BUTT-IN {uveden v tinoru 1906), zaloZeny na kresleném seridlu
vychdzejicim v New York World. Po nezbytném poétu piihod, v nichz se pan
Otrava neustdle vim&§uje do cizich zleZitosti, je zavien do blazince, £imZ konéf
jak sled rudivych uddlosti, tak i film samotny. K dalSim dochovanym film{un
vyuZivajicim tuto strukturu patii IF You HAD & WIFE LIKE TriS (Biograph, inor
1907), THAT FatAL Sneezg (Hepworth, Serven 1907), DIABLO NIGHTMARE (Urban,
fijen 1907), SHORT-SIGHTED CYCLIST (Eclipse, 1907) a UNE FEMME VRAIMENT BIEN
(Gaumont, 1908).

Také princip honicky sice vyuZival repetitivni struktury, ale nové trovné
jasnosti dosdhl pomoci jednoduché opozice mezi pronésledujicim a prondsle-
dovanym, kterou lze vyjadiit i kompozitné zdiraznénim nejprve jedné a pak
druhé skupiny, a také pomoci pohybu, kdyZ se prondsledovani a prondsledo-
vatelé bliZ{ ke kamefe a mijeji ji. Filmy spoleénosti Biograph PERSONAL (1504),
THE ESCAPED LUNATIC (1903) a THE LosT CHILD (1904) jsou istymi piiklady honié-
kovych filmd. Vletech 1906-7 byly jiZ honitkové sekvence €asto integrovany do
delsich narativi: jako dva ptiklady mohou slouZit filmy THE ELOPEMENT (uveden
v prosinci 1907 spoletnosti Biograph} a KatHLEEN MaVOURNEEN (Edison, kvé-
ten 1906). Podobneé jako fada jeho soudasnikd, i Porter kombinoval honicky
s jinymi formami narativni redundance nap¥. v komediich THE TERRIBLE KID$
{duben 1906) a GETTING EVIDENCE (z4¥f1 1906). Snimek THE TERRIBLE KiD$ zadind
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tadou scén, v nichZ dva spolecensky neptizptsobivi chiapci se svym psem ob-
tezuji rizné dospélé postavy a2 do okamziku, kdy spolecnost (mistn{ policie
a obéti téchto dvou Sprymaii) reaguje tim, Ze zacnou viniky prondsledovat a
nakonec je dopadnou. Ve filmu GETTING EVIDENCE je soukromy detektiv zmldcen
pokaZdé, kdyZ se pokoudi vyfotografovat mlady par pfi polibku. A poté, co ko-
ne&né uspdje, je ,prondsledovin davem, ktery jej po chvili dohoni a vyméchd
v ptibojové ving“ (VF, 10. 11. 1906: 3). Tato metoda narativni konstrukce byla
jednoduchd a Gé¢innd a umoZfiovala produkei jednocivkovych hranych filmi
postradajicich komplexnd pifbéh.

Jiné typy sobéstaénych narativli svazovala v obdob{ do roku 1907 pomérné
tvrdd omezeni. JestliZe §lo 0 nezndmy a pfitom komplikovany piibéh, jak mél
divak v&dét, zda nasledujici zdbér je z hlediska narativintho asu pokracovanim,
nebo nédvratem zpét? Tyto ¢asoprostorové a narativnf vztahy mezi riznymi
postavami a liniemi akce byly asto nejasné a v hor$im piipadé i matouci.
Vizudlnivoditka nap¥. v podob# opakovini akce byla uZite€nd, ale ¢asto nebylo
mo#né je poufit. Producent pfileZitostné& vyuZival mezititulky, oviemtato praxe
nedosdhla vieobecného ptijeti. Celkové je moZné tvrdit, Ze filmaf musel bud’
vypravét relativng jednoduchy pfibéh, nebo spoléhat na jeho objasnéni ze
strany provozovatele pfedstaveni.

Problém komplexnfho narativu

Ttet{ skupinu reprezentaénich strategif vyuZivali pro objasnéni filmového nara-
tivu provozovatelé predstavent. Jak upozornil Views and Film Indexvsouvislosti
se snimkem KATHLEEN MAVOURNEEN, jeden ze zplisobil usnadnéni divdckého po-
rozuméni pfedstavovaly zvukové efekty:

Neddvno byl k vidén{ film, v ném¥ pies otevieny prostor pfichdzi néjaky mlady par. Ndhle
se oba zastavili a se sehnutymi hlavami stéli nékolik sekund, neZ k ddiva publika opét
pokratovali v cestd, Ale pEi uveden{ téhoZ filmu v jiném kiné byla hddanka vyfelena: par
sekund predtim, neZ dvojice pierugila chizi, se rozeznély zvony; a ziejmé poté, co je
zaslechl, se par zastavil se sklongnymi hlavami. Slo o p&kny a velmi dojerny moment
realismu, ktery se zalfbil a vyvolal obfasné komentdte z publika (FJ, 13. 10. 1906: 3}.

Ve vitging piipadii oviem problém narativni srozumitelnosti nemohou Fesit
samotné zvukové efekty, KATHLEEN MAVOURNEEN a jiné ambiciézni Edisonovy
projekty zpochybniuji tvizeni Nicholase Vardaca, publikované ve Stage and
Screen, podle néhoz miiZe byt divadelni melodrama snadno adaptovdno pro
n&my film diky tomu, Ze dialog nenijeho nezbytnou soutdsti. Standardniverze
textu divadelnf hry Kathleen Mavourneen je znainé upovidand, a pokud jde
o zdsadn{ informace a linii pfib&hu, spoléhd na dialogy: absence slov byla silné
vnimdna vyrobci, provozovateli pfedstaveni i divaky.

Komentat doprovézejici film piedstavoval i nadédle moZnost vyuZivanou
mnoha putovnimi provozovateli filmovych piedstaveni. Nejméneé jeden z nich
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pfitom povaZoval za naprosto nezbytné, aby byl takovy komentdf pfipojen
k Porterovu filmu DANIEL BoONE (prosinec 1906}, 1000 stop dlouhému drama-
tickému snimku v hlavni roli s Florence Lawrenceovou (Lee, 1908: 9). Tako-
vouto formu pomaoci oviem nenabizela véechna kina. Porter zfejmé pfedpo-
kl4dal obeznamenost publika se zapletkami téchto film, protoZe jak KATHLEEN
MAVOURNEEN, tak DaNEL BOONE vychdzeji z dobfe zndmych divadelnich her. Je
obtizné zjistit, zda v tomto pF{padé Porter §patn& odhadl situaci, kdyZ chtél, aby
film byl uvddén s komentdfem, nebo zda nedspéiné usiloval o dosaZeni dosta-
tetné miry sob&staéné srozumitelnosti. Tento problém (se kterym se potykala

Py s

fada filmat®) zd@raznil v za¥i 1906 autor pisici pro Views and Film Index:

Filmy — pro publikum, nikoli pro tvitrce _

PrestoZe byla uvedena Fada dobrych filmd, jsou zde popravdé feteno i takové, kieré jsou
sice fotograficky kvalitni, ate pFitom celkové velmi $patné, nebof vyrobee obezndmeny
s filmem a jeho zdpletkou nebere v Gvahu skutegnost, Ze film nebyl déldn pro ngj, ale pro
publikum. Jeden takovy neddvny pfpad byl velmi kvalitnf po strénce fotografie a i zdpletka
se zddla byt dobr4, nebyla oviem srozumitelnd pro publikum.

Vet mnoZstvi informaci o filmu by uéinilo ptibéh srozumiteln&jiim. Za této situace doslo
k tomu, Ze se &dst publika, unavend sledovanim né&leho, femu nerozuméla, zvedla ze
sedadel. PrestoZe ndsledujici film byl pomérné dobry, divici na néj necekali.

Vyrobci by méli produkovat filmy snadno pochopitelné pro vefejnost. Nestaci, kdyZ z4-
pletce rozumi filmaf — filmy jsou uréeny pro vefejnost (Fl, 1. 9. 1906: 10).

Vyrobnispoletnosti, které v té dobé prochézely obdobim bezprecedentni pro-
sperity, nepocifovaly potfebu na takovouto kritiku reagovat. To se ale brzy
zménilo.

Jakmile jiz mélo témaf kaZzdé mésto své mistni kino, zatala v poloviné roku
1907 mizet hrdz brzdici rozvoj nickelodeonit. Slilo soupefeni o zékazniky a
v mnoha oblastech dosdhl potet kin bodu nasyceni. Opojny optimismus a
zdanlivé neomezeny ritst ustoupil nové nejistoté. Vyrobci nevyhnutelné na-
raZeli na rozpor mezi ustavenym modem reprezentace a novym systémem
masové zdbavy. Kazdy mésic vznikaly nové vyrobni spolenosti s cilem téZit
z poptdvky po hranych filmech. Spolegnosti jako Edison, Biograph ¢i Lubin mu-
sely roz§i¥it produkci, pokud si chtély udrZet svoji pozici ve filmovém primyslu.
Vykonnost produkce a maximalni zisk pf{mo i nep¥{mo souvisely s problémem
narativni efektivity a filmovych strategil.

Plitom se $kdla strategii vyuzivanych na podétku nickelodeonové éry ukdzala
byt nedostatetnd. Narativni redundance neposkytovala pfiméfenou rozmani-
tost pro vytvareni dostatetného poétu pfibéhd, které by zdrovefi publikum
nenudily. Spoletnosti sice v obdobi let 1908-1909 i naddle pokracovaly ve vy-
uzfvani jednoduchych piib&ht a variac na jediny gag coby zéklad filmového
narativu, ale bylo zfejmé, Ze je tfeba pfiklonit se k produkci komplexnéjsich
piib&ht. :

Prudky ndréist filmové produkee a rychle se zvy3ujicf pocet divdkl oviem
také znamenaly, Ze spoléhdni na divdky vybavené piedb&znymiznalostmi ne-
odpovidalo nové situaci. KdyZ koncem roku 1907 spole€nost Kalem produko-
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vala film VESELA vDOVA, jednalo se o zhusténou némou verzi divadelniho hitu
z Broadwaye. Casopis Variety k tomu poznamenal:

Jednd se o film vynikajici z hlediska fotografickych kvalit, ale zd4 se, Ze jeho nejvét3ihodnota
by mohla spodivat v propaga¢nich moZnostech, které nabizi pro velkomésta jako New York
nebo Chicago, kde je popularita Savageova5 pFedstaven! vieobecnou zdleZitost{; otdzkou
ale zlistdv4, zda by mél viibec ngjakou hodnotu pro provozovatele filmovych piedstaveni
v primérném mésté (, The Merry. .., 1911: 11).

Nisledujici filmy spoleénosti Kalem byly dodavdny provozovateli piedstaveni
s komentdfi, které poté vychdzely v Casopise The Moving Picture World. Tyto
komentéfe nebyly ale vZdy vyuZiviny a New York Dramatic Mirror pokraloval
v kritice filmii jako LADY AUDLEY’S SECRET (Cerven 1908, Kalem) za to, Ze ,pokud
nékdo nedet] knihu a neznd zapletku, bude pro néj obtiZné filmu porozumét”.
Podobnd kritika byla vzndsena také vii€i filmu spoleCnosti Pathé DREYFUSOVA
AFERA (NYDM, 4. a 11. 7. 1908). PiestoZe v roce 1908 pfevlddal odmitavy postoj
k modu perozuméni filmu, ktery je zaloZen na pfedchozi obezndmenosti di-
vdkd, néktefi reZiséii za uritych okolnosti i nadéle spoléhali na pfedbdinou
znalost publika. U€ebnicovou ukdzku problémi, které z toho plynuly, nabidl
Arthur Honig ve svém rozboru divickeé reakce na Porter{iv film DeviL (z&Fi 1908).
Honig vidél hru, z nfZ film vychdzel, a byl tak schopen sledovat filmovy narativ.
Predstavoval si pfitom jednotlivé promluvy a posuzoval herectvi a vypravu ve
srovndni s divadelni hrou, kterou mohl za svych pét centi znovu proZivat. Ho-
niga film velmi pot&sil, do kina ho oviem doprovézel jeho ,bystry p¥itel”, ktery
hru nikdy nevidél a ktery se za¢al Honiga vyptdvat na zdkladnf linii piib&hu,
£imZ mu vinucoval roli osobniho vypravé€e. Pii absenci nezbytného referenc-
niho rdmce bylo pro Honigova pfitele potéSeni z filmu zmateno (Fl, 3. 10.
1908: 4).

Spoléhdni na pfedbéZnou znalost bylo odsouzeno k netspéchu z dvojiho
divedu. Za prvé, existoval jen omezeny podet konkrétnich p¥ib&hi, pisiiovych
hitl, dsp&inych divadelnich her éi objekti vieobecné obliby, zndmych vétiiné
Americand, a ty uZ byly z velké &dsti vyuZity. A za druhé, tyto objekty meély
obvykle omezend&jif publikum neZ jimi inspirované filmy. To pfedstavovalo
problém pro ndjemce filmh a provozovatele filmovych ptedstavent, ktefi ob-
sluhovali masové publikum. Mezera mezi filmafovym oéekdvdnim a skuteénou
znalosti publika byla bud vyplnéna provozovatelem piedstaveni, nebo vedla
k nedorozuméni. Existovala dvé moZnd feSeni. Za prvé mohla byt narativni
srozumitelnost usnadnéna provozovatelem zajistujicim Zivy zvukovy dopro-
vod v podobé komentdfe nebo dialogu za platnem. Za druhé mohl producent
vyuiit filmovych strategii zvy3ujicich srozumitelnost narativu i bez zapojeni
provozovatele piedstaveni.

6/ Henry W. Savage byl producentem piedstaveni Lehdrovy operety Veseld vdova, kierd méla
américkou premiéru 21. fijna 1907 v newyorském New Amsterdam Theatre. (Pozn. piekl.)
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Komentar

Komentaf, ktery byl vidy dileZitou strategii v repertodru provozovatelf filmo-
vych pfedstaveni, se stal pogédtkem roku 1908 pfedmé&tem obnoveného zdjmu.
Ten byl déle posilovan selhdnim strategif spoléhajfcich na divdky vybavené

piedbéZnymi znalostmi a usnadiiovan také novou rolf kin jako provozovatelt: -

pfedstavent. Reditel kina & n&jakyjeho spolupracovnik mohlinterpretovat film,
aniZ by se nutné musely zvy$ovat reZijni ndklady. Konkurence mezi malymikiny
podngcovala modernf showmany k tomu, aby slovné objastiovali nesrozumi-
telné filmy. Byl to uréity zptisob, jak mohli svému kinu dodat osobitost a udslat
zvdé&nych ndvitévnikh své stdlé zdkazniky. W. Stephen Bush, ktery provozoval
putovni filmova pfedstavenia &asto také pFispival svymi &ldnky a recenzemi do
Moving Picture World, povaZoval tyto komentate za ,kreativni podporu filmové
zébavy". Bush, ktery mél zkuSenosti s kdzdnim ve sluzbéch cirkve, ve svém p¥i-
stupu k filmu rozvijel tradicionalisticky p¥istup, kterym cht&l nejen pobavit, ale
také pouit. Odsuzoval nevzdélané provozovatele pfedstaveni, kteti pfedvadali
filmovou podobu nékteré ze Shakespearovych her bez jakéhokoli komentdte,
a tak ,mdtli své zdkazniky, ktefi v p¥ipadé vhodné prezentace dila jfm moh}l
byt uchvéceni a nadSeni”. Ve snaze potirat takovéto chyby Bush pFipravoval a
nabizel k prodeji ,specidlni komentafe doprovizené navrhy hudby a efektit ke
kaZzdému hranému filmu, ktery vyrobili drZitelé licence Edisonovy spole€nosti“
(Bush, 1908: 136-7; 1909),

Spoletnost Kalem, jeden z drZitelii této licence, zacala s vyddavanim komen-
tard, jejichZ &teni mélo doprovézet jeji filmy, a to po&inaje snimkem EVANGELINE
(uvedenym v tinoru 1908). Show World k tomuto filmu poznamenal: I p¥i béz-
ném zplisobu uvedeni si tento snimek jist& zaslouZ{ pozornost; ale poskytuje
také vynikajici piileZitost pro komentétory schopné dodat mu na zajimavosti
pfednesem pfisludnych dsti oné basné (kterd tak nenuceng doprovézi zobra-
zenou scénu)” (SW, 8. 2. 1908: 12). Porterilv film COLONIAL VIRGINIA (vyrabeny
v kvétnu 1907, ale uvedeny Edisonem aZ v listopadu 1908) Dramatic Mirror
vlidné ohodnotil jako ,zajimavy a pouny obraz rané kolonidlntho Zivota ve
Virginii® (DM, 28. 11. 1908). Ov8em kriti¢t&jsi recenze v Moving Picture World
meéla dojem, Ze tento film vyZaduje ,uvddéni s komentafem, aby divak lépe po-
rozumeél predvddénym scéndm a mohl je ocenit” (MPW, prosinec 1908: 398).

Stephen Bush tvrdil, Ze obratny komentdtor by bohat& vynahradil néklady
vynaloZené na jeho plat zvySenim poctu navitévnikd a zvySenim obratu. Pro-
vozovatelim filmovych pFedstaveni poloZil otdzku:

Prot ziistdva tolik divak( v king a sleduje tentyZ film dvakrét nebo dokence titkrdt? Je to
jednodu3e proto, Ze poprvé filmu nerozuméji; a tato skuteénost pfitom rozhodn& nevy-
povidd nic ¢ jejich inteligenci. Pokud je jim film nabidnut ve srozumitelné podobs, jejich
zvédavost je uspokojena a pFichdzeji do kina rddi (Bush, 1908a: 137).

)

V jiném textu na téma ,DileZita role komentdfe” projevuje Van C. Lee tdiv
nad tim, Ze ,provozovatelé si teprve nynf za&inajl uvédomovat skuteénost, Ze
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komentéf velmi pfispfvd k realismu filmu”. Podobneé jako Bush, i onklade svym
&tendiim otdzku: ,Jaky md viibec film smysl, jestliZe zlistane nepochopeny?”
{Lee, 1908a; 93) Argumenty Bushe a Van C. Leeho byly piinejmen3im v ekono-
mické rovineé piilis zjednodusujici, vezmeme-1i v ivahu rychlou viménu témat,
nizkou marZi provozovatel( pfedstavenf a znaéné mnoZstvi filmd srozumitel-
nych i bez takovéto pomiicky. Jejich pozice pifedstavuje pokus rozéifit tradi¢ni
strategie pfedvadéni film®, Casto vyuZivané v pifpad& putovnich pfedstaveni
s komenta¥em, i na novou formu masového provozu filmového pfedstaveni.

Mluvici filmy (talking pictures) — herci za platnem

~Mluvici filmy"’ coby zpfisob, jak propijéit postavdm na pltné Zivé dialogy,
maji poatky jiZ pfinejmensim ve stereooptickych ,obrazovych hrdch” (picture
plays) jako Miss Jerry, pro niZ Alexander Black ménil hlas podle toho, kterou
zroli pravé ztvdriioval. JiZ vroce 1897 byl Lyman Howe tispé3ny ,pfedeviim zé-
sluhou dobie zauéenych asistent(y, ktefiza plétnem obstardvali dialogy” (MPW,
16. 5. 1908: 431). Porter, ktery se s timto postupem sezndmil v Eden Musée pii
projekei snimku OPERA OF MARTHA (1899), nato&il minstrely® pro Havezovu a
Youngsonovu show Spook Minstrels. V¥slednému filmu nebyla sice nikdy pfi-
znédna autorskopravni ochrana, ale neddvno se objevil ve sbirkdch Muzea mo-
derniho uméni. Havezovo a Youngsonovo piedstaveni mélo premiéru 9. ledna
1905 v Grand Opera House v Pittsburghu a o mésic pozdéjibylo uvddénov Circle
Theatre v New Yorku s touto recenzi:

Nespornou novinkou programu bylo prvnf pfedstavent Spooks Minstrels Haveze a Youn-
gsona, v ném? je film vyuZit novym zplsobem. Ukazuje pfedstaverd minstrelové kapely,
pii¢emz v pribéhu jednotlivych &isel realizujf dané pisng, Zerty a taneén{ vystupy lidé, kteff
stojf za pldtmem a piesn& nasledujf pohyby postav na pldtn. Toto origindln{ a novéitorské
vystoupeni bylo velmi dobfe piijate (DM, 25. 2. 1905: 18).

Stejny princip byl vyuZit v lednu 1207, kdyZ Porter natdcel pro Novelty Song
Company novou verzi filmu WAITING AT THE CHURCH. Vesta Victoria byla za-
chycena, jak zpivd nejprve pisefl ,Waiting at the Church" ve svatebnich $atech,
které patfilyk jejimu vaudevillovémmu vystoupent, a poté piseit ,Poor John*. V ki-
nech této spole¢nosti méla n&jakd zpévacka stdt za pldtnem, zpivat synchronné
s obrazem, a poskytovat tak publiku dojem, Ze je svédkem podivuhodné Zivé
plsobiciho vystoupeni Vesty Victorie (viz NYC, 20. 8. 1907: 246).

Mluvicf filmy se ale v New Yorku staly opravdovou ,médou” aZ na jafe roku

7! Talking pictures — termin pouZivany v dobovych americkych obchodnich asopisech pro
oznadeni filmovych pYedstaveni s dialogy prondSenymi herci za pldmem i reprodukovanymi
prostiednictvim ranych mechanickych systémi synchronniho zvuku. V této ¢dsti studie Mus-
ser odkazuje jen k prvnimu vfznamu tohoto terminu. (Pozn. piekl.}

8/ Tzv. minstrel show byl z&bavné hudebnf Zdnr americké populdrn{ kultury, jenz mé pocatky
v prvoi poloving 19. stoletf. (Pozn. piekl.)
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1908. Jejich obhdjci méli dojem, Ze ,dialogy poméhaji tém méné mtehgentn{irrE
divakdim plné pochopit zépletku, protoZe bez ohlfedu na o.bratflo’st.zpracovv ni
se vzdy najdou urtité pasaZe, které vyzaduji pro ugine obj'alsnen.l.?ltugce‘ ngcg
vic neZ pouhou pantomimu® (MPW, 16. 5. 1908).V’ce.rvenc1’ 1908 jiZ nejménd tii
spolegnosti nabizely kin@im filmy i s herci hovoficu'm za pl_atpem.v Len oSpenser,
Lprikopnik” systematického zpiisobu dodavani dlaPOZItl\i’u, zpevékL} a tech-
nické obsluhy provozovatelfim filmovych pfedstaveni, nyni mohl doddvat také
zkugené a kvalifikované filmové herce zajistujict dialogy zpoza pldtna (DM,
13.6. 1908: 10). Spole&nost Humanovo, vedend Willem H. SteYensem zivlast{lé-
n4 Adolphem Zukorem, udrZovala vob&hu nejméqé 24 takovychto najimanych
skupin (DM, 18.7.1908: 10). Cleny jedné z nich byli také J. Frank Mackey a The-
ressa Rollinsovd, kteff pted svym pfechodem k mluvicimu ﬁlrr}u tasto (Eestovall
s putovnimi soubory, s nimiZ piipravovali divadelni kon}t’adle jako napf. flafﬂes
the Burglar. Mackey také vystupoval ve vaudevillovych &islech ve ‘dV0]101 Mac-
key a Clark nebo v trojici Quigg, Mackey a Nickerson —v obou pifpadech jako
hudebns-komedidlni umélec. U mluviciho filmu zadinal se Zukorgvou spf)leé-
nost{ Humanovo, ale osamostatnil se a vytvo¥il vlastni, ,pavodnt spoleénost
Humanova s urditou zdsobou starych filmi, a to vEetné Porterc?vy CHALOUI.’K;{
STRYCKA TOMA nebo Lubinovy imitace tohoto snimku. Program v jednom z kin

zahrnoval:

1. Bennetttv orchestr

2. Némé filmy

3. llustrované pfsném

4, Némé filmy

5. Mluvici filmy
Prestdvka 5 min.

6. Némé filmy

7. llustrované pisné

8. Mluvici filmy

9. Bennettv orchestr

Postedni z této trojice velkych spoletnosti byla Actologl‘le Company, kterou
vlastnily National Film Company z Detroitu a Lake‘Short? Film and Supplyi Co}m-
pany z Clevelandu. K nejéastéji vyuZivanym patfily EdlSOElOVY filmy, 1?ejmena
CoLLEGE CHUMS (listopad 1907) a GENTLEMANLY BURG{..AR Ekvetf:vn 1908). P“’ ta-
kovyto zplisob uvadéni, ktery od divdki nevyZaduje ptedb&zné znalosti, byla
2vl4&t vhodné Porterova filmové verze Molndrova Ddbla (DM, 19. 9. 1908).

af Bennett Theatre, Programme, 1. bfezna 1909 (%), Mackey and Rollins Collection, Harvard
Theatre Collection. . ) _

10/ Hiustrated songs byla zvld§ni audiovizudlni forma prezentovand predeviim v amenck‘{)clr;
nickelodeonech mezi lety 1904 a 1910. Tvofil ji tzv. song illusirator (zpévik), ddle hude 1;

doprovod (pianista) a kolorované diapozitivy promftané na platn?. H‘lustmted songs ale byly
stardi ne? nickelodeony —uplatiiovaly se jiZ v pfedchdzejicim desetileti ve vaudevillech. (Pozn.

fekl.) ‘ ) o
[1)1.’ MPW, 4. 7. 1908: 9; stov. také ,Motion Picture Notes” z daného obdobi v Dramatic Mirror.
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Mluvici filmy mély jistd omezeni. Chybéla jim dostateén4 mira standardiza-
ce— kvalita a efektivnost se v jednotliviich kinech lifila. Dramatic Mirror ziskal
dojem, Ze

je nutné uznat urdité moZnosti, které tento postup, vyuZivajic zkuiensé herce a sviédo-
mitou pffpravu, nabizi, ale zplisob, jakym je realizovén v podnicich navitivenych z4-
stupcem Mirroru, byl komicky a poskozoval samotné filmy. Podivny dojem vzbuzovany
vyvoldvatem,!? ktery se snaZf predstavovat vice hlasd, z nichZ nékteré majf patfit zendm,
détem, a v jednom pfipade dokonce psovi, méZe byt zabavny jako jakési divadlo zréd, ale
soiva pFispéje k ldkavosti piistuiného podniku (DA, 6. 6. 1908).

JestliZe ndklady na zkusené herce a komentétory byly vysoké a jejich pomoc
pfitom nebyla vidy nutnd a n&kdy ani Zddoucf, samotnym mistnim provozova-
teliim brdnila obvykld kazdodenn{ zmé&na programu v tom, aby se dostatedn@
sezndmili s nabfzenym materidlem. Navic pro zaji§téni dvandcti aZ Sestndcti
vystoupeni denng nebylo ani dost lidi. Prestizn{ spole¢nosti orientované na
mluvici filmy a také fada zkugengjiich komentdtorh pracovala mimo najemni
systém vytvofeny plj¢ovnami. Poskytovali zvldstni sluZbu, kterou nabizeli spo-
le€né s uritymi filmy v rznych méstech podobné, jako to diive délali provozo-
vatelé putovnich kin. Dodate¢né vidaje sice mohly byt kompenzovény vy3$im
vstupnym zdroveil s tim, jak byla ke , kultivovangj§i“ zdbavs, lépe pfizpiiso-
bené potfebam zakaznikd, pfildkdna stiedni tfida, ale pro vétsinu kramskych
nikldkovych kin tyto mluvici filmy nikdy nepfedstavovaly redlnou alternativu.

Mechanické mluvici filmy (mechanical talking pictures) —
synchronni{ zvuk ' C

Jiny typ mluviciho filmu se spoiéhal vylugné na mechanickou reprodukci. Tyto
rané mluvicf filmy doséhly v nickelodeonové éfe nové tirovné technické sofis-
tikovanosti a komeréniho tspéchu poéinaje Gaumontovym Chronophonerm,
ktery m&l svou americkou premiéru vkvétnu 1907 v Cleveland’s Family Theatre.
Chronophone nabizel program sestdvajici z osmi vystoupent, véetné Zanetella,
zpivajiciho driiz Pagliacciho, tanenice Saheret a Hogan Colored Quartette. Text
publikovany v Billboardu tvrdil, ze ,reprodukce zvuku i pohyb obrazu jsou na-
prosto dokonalé” (Billboard, 25. 5. 1907: 14 a 28). PtestoZe byl tento vyndlez
Casto vychvalovdn, na poéatku roku 1908 se ve Spojenych stitech pouZivaly
jen Ctyti piistroje (srov. ,The Chronophone®, 1907: 440; Billboard, 25. 1. 1908:
17). Tuzemskym kenkurentem byla National Cameraphone Company se sid-
lem v Bridgeportu ve stdté Connecticut, jeho¥ studio se nachdzelo na rohu 43.

12/ Barker (plivodn& poutovy vyvoldvat, nadhdn zdkaznikil) — dobové cznafenf pro ko-
mentdtora ndpadné zdirazitujictho svou pitomnost (hlasitfm projevem, pifpadnai okdzalym
kostfmem), potvrzujiciho Zivy aspekt pfedstaveni na ikor filmového narativy, a to narozdil od
zdrZenlivéj$tho typu komentdtora, umoZiiujictho divakfim vatsi soustfedéni na diegezi filmu.
(Pozn. piekl.}
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ulice a 11. t¥idy v New Yorku. Tuto spole¢nost zaloZil J. A. Whitman a ¢innost
zahdjila v zimé roku 1908. Nevefejnd prezentace Cameraphonu v inoru 1908
vyvolala zna&ny rozruch (Billboard, 14. 3. 1908: 11). Do Cervence jiZ tato firma
uvddgla miuvici filmy v 45 prestiZnich kinech a s dal3imi 140 méla Gdajné uza-
viené dohody. Predstaven{ obvykle sestdvala z vaudevillovych v§stupd, uryvka
divadelnich her a hudebnich &isel (,Cameraphone...", 1908: 7). Jeden kritik
poznamenal, Ze

vpHpads projekeivaudevillovych vystupt a burlesknich hudebnfch ¢isel je [Cameraphone]
hodnotnym dopliikern k filmovému programu, ale pfi uvddén{ hranfch filmi s jejich
melodramatickou mnohotvarnosti a u popisti zahraniénich cestovatelskych snimk (travel
pictures) nemiize nikdy plné nahradit Zivy komentét, zvld$té pokud je pfednafejicim poddn
poufné a piisobivé (Billboard, 21. 3. 1908: 30).

Oviem jiZ v 16t tého# roku vyrobila spoletnost Cameraphone své verze Quo
Vadis, Korsickych bratri, Hrabéte Monte Christa a dalSich her. Stejné jako herci
skrytf za plétnem, i reprodukovany dialog zvySoval schopnost publika sledovat
narativ. Tato vyrobni spoleénost pochopila dilleZitost dialogu pro objasnént
diigich dé&ji a celého narativu. :

V New Yorku neuvadéla 24dn4 pfedstaveni aZ do konce listopadu 1908, kdy
méla premiéru v Cameraphone Theatre v Brooklynu (Variety, 28. 11. 1908:
10), a v prosinci zahdjila provoz také v nékolika kinech Keithova fetézce (Bill-
board, 2. 1. 1909: 32). Za téchto okolnosti pak spoleénost Cameraphone uvé-
déla nejslavngjsi vaudevillové hvézdy, které vystupovaly pied jejimi kamerami
a fonografy za odmény dosahujici vy$e aZ 2.500 dolar(i (, Talking Pictures. .. .
1908: 10). Nejuspingjéi byly pévecké vystupy, které Casto slouzily jako jakasi
nahrazka za ilustrované pfsné. Oviem provozovatelé pfedstavent se nikdy ne-
pokusili nahradit jimi b&Zné uvddéné filmy.

Systémy Chronophone a Cameraphone soupefily s fadou konkurentf: Au-
xetophone, American Theaterphone, Spoorv Phoneidographa Synchroscope.
PfestoZe synchronizace zaznamenaného zvuku a obrazu byla jednim ze snll
Thomase Edisona jiZ od &asti kukdtkového kinetoskopu, jeho spole€nost se do
této nové féze aktivné nezapojila aZ do konce roku 1809, kdy ve svém starém
studiu na 21. ulici zah4jila prdci na sérii experiment. Jejich vysledkem byl Ki-
netophone, ktery zatal byt pouzfvan ve velkych vaudevillovjch divadlech v pri-
bihu tinoru 1906 a setkal se s nadienou odezvou, ale podobné jako pfedtim
Chronophone a Cameraphone zaZil jen krétké obdobi komer&niho tispéchu.

Roziiteni téchto zvukovych systémil branilo nékolik faktord. Produkéni praxi
tasto zasahovala i technickd omezent:

Obifze doprovazejicl predbéZnou pifpravu fonografického mluvictho filmu jasné& ukazuji,
%e ptinejmen3im v sou¢asné situaci neni flmové uménf schopné dspéing piekonat formu
krétk{ch scén, vystupt a pisnl. PotfZ spodiva v tom, Ze fonograficky zdznam mluveného
& zpivaného stova nemiiZe byt uskuteénén ve stejném okaméiku, kdy je kamerou snimén
pohyblivy obraz. Fonograficky zdznam je provddén na krédtkou vzddlenost, coZ by byle zcela
vyloudené pfi neustdlém pohybu, ktery si vyZaduje film. Je proto obvykié pofizovat nejprve
fonograficky z4znam, a poté opakovat tutéZ scénu pro kameru. V nékterych piipadech,
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a dost moZnd Ze ve viech, je osoba hovoticl do fonografu odliind od té, kterd ztélestiuje
danou postavu pfed kamerou. Vysledkem pak je ¢asto nevhodné spojent robustnfho hiasu
s drobnou postavou, ¢i naopak statné postavy se slabym hlasem.

Oviem herec & hereZka majici za dkol vystupovat pfed kamerou musi do posledniho pfs-
mene nédsledovat slova znéjfef z fonografického zdznamu, a zatfmeo jsou snfmdni kamerou,
pohyb spojeny s artikulact slov mus{ provddit v souladu s timto zdznamem, Vysledkem
je dokonalé natasovdni slov a pohybu rté, oviem obtiZnost tohoto procesu, praktického
pokud jde o jednu ¢i dvé postavy, se nesmfné zvy3uje s kazdou postavou navic. Je zjevné
témeF nemoZné vytvofit vérohodnou dramatickou ¢i operni scénu, kterd by dosdhia urgité
komplexnosti a obsahovala by vEt3{ potet postav.

Byla by to tGplnd hratka, pokud by vznikl fonograf zaznamendvajici slova a ostatnf zvuky
ve stejném okamZiku, kdy pracuje i filmovd kamera, ale dokud nebude né&eho takového
dosaZeno, nemusi divadelni producenti a herci travit bezesné noci v hriize z okamziku,
kdy je z jejich oboru vytladi mluvici filmy (DM, 26, 12, 1908: 8).

Ur€&ité problémy piedstavovala pro mechanické mluvici filmy také fize uvdd@ni.
Casto podfadnd a dosti bidn4 kvalitareprodukce podvracelailuzi reality, kterou
mél synchronni zvuk povznést na vyss{ tiroveil. Bolestné zjevné se to stdvalo
v okamZicich, kdy byl film promitdn asynchronné — cof se stdvalo pomarng
tasto.

Dald1 dilezity faktor pfedstavovala cena. Bratfi Milesovi nabizeli Auxeto-
phone za 550 dolarti, zatimco Cronophone se prodéval za 1000 dolarh {Bill-
board, 25. 1. 1908: 11). Spole€nost Cameraphone své piistroje neproddvala, ale
nabizela misto toho kompletni stuZby vEetn# projektoru, zvukového systému,
filmi a obsluhujiciho technika. Nicméné cena materidlu a uréitd omezeni na
trhu vedly k tomu, Ze mechanické mluvici filmy byly integrovdny do systému
produkcee, distribuce a uvddéni, ustaveného driteli licence spole¢nosti Edison
a Biograph. Navic byly omezeny na zobrazovan{ pomérné jednoduchych, krét-
kych situaci pravé v dob#, kdy hlavni virobci stdle Sastéji vyuZivalikomplexnich
narativll. Alternativa v podobé hercil za platnem mohia poskytnout vEtsi flexi-
bilitu za podobneg nendroénou ceny, jakou nabizely mechanické mluvici filmy.
TakZe ani mechanické mluvici filmy nepfedstavovaly pro vétsinu nickelodeonii
redlnou alternativu,

Oba typy mluvictho filmu Gzce souviseji s tim, jaky diiraz byl kladen na zvy-
Senou miru vérohodnosti, a to zejména v letech 1906-1908. Hale’s Tours, které
doséhly ndhlého tspéchu poéatkem roku 1906, uvddély divdka do imitace Ze-
lezni¢niho vozu, ktery se simulované ottdsal a vyddval piisluiné zvukové efekty.
{Fakt, Ze Adolph Zuker vloZil kapitdl do mluvicihoe filmu, neni moZnd az takovd
nihoda, vezmeme-li v ivahu, Ze jeho prvotni kontakt s ilmem je spojen pravé
s Hale'’s Tours.) Pathého proces ruéniho kolorovani pomoci §ablon a o néco
pozdéji Kinemacolor Smithe a Urbana s prvni vefejnou projekei v kvétnu 1908
dosdhly pfekvapivé naturalistickych Géink( — zejména oproti diive uZivanému
ruc¢nimu ténovéni, které doddvalo na intenzité fantastickym prvkiim takovych
filmd, jako AL1 BABA ET LES QUARANTES VOLEURS a CESTA DO NEMOZNA.'2 Tyto pokusy

13/ ,Clippings®, Charles Urban Papers, sv. 1, Science Museum Library, Imperial College.
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roziitit sféru percepce tak, aby zahmula i zvuk, barvu a télesn(ji p?(“:%tky, déle
posilovaly iluzi filmu jako transparentniho média. Populdrni vniméni filmu se
posunulo od dfirazu na prvky filmické k zdjmu o prvky proﬁl;{nlc‘:ké, od.po-
jetf filmu jako zvldstniho typu piedstaven{ laterny magiky k pojeti filmu jako
zvlditniho typu divadla. >

Mluvici filmy kombinovaly pfedstavu filmu jako transparentqi’hoimedla
s profilmickymi divadelnimi prvky za tG¢elem zdaraznén{ potepmalmch po-
dobnosti filmu s jevi§tém. Huzionismus a divadelnost tak v k.mematograﬁ:
pfedstavovaly paralelni proudy, které se spojovaly v tomito specifickém modu
uvadéni, Jak napsal jeden nad3eny ptiviZenec,

posldnim filmil je nabfzet podle svych nejlep$ich schopnostf iluzi Zivota, kierd n?usi‘vid.y
ziistat nutnd netiplnd, ale nenf Zadny divod, pro¢ by se nemélo o dokonal?u iluzi usn:
lovat v mnohem vBtsf mffe neZ dosud, a to za pomoci zvidStnich inscenadnich postupl
(FI, 1.8.1907: 3).

Vzestup mluviciho filmu odhaluje mnohé o zméndch, ke kterym do8lo béhem
tohoto obdobi uvnitf kinematografické instituce. Shoduje se také s ndstupem
prvai viny re¥isérd s divadelnimi zkuSenostmi, jako byli J. Searle Da‘:vley, D. W
Griffith a Sidney Olcott. K nému doslo v okamZikuy, kdy film pro syé predstaver'u
zabiral prostory seriéznich divadel a kdy divadelni periodika jako Dramatic
Mirrorzatala recenzovat filmy. V obdobilet 1907 aZ 1909 tyto prvky redeﬁx}ov.aly
film jako jakousi odridu divadla, nadfazenou vjistém ohledu tradi¢nimu jevisti
(riznorodost prostiedi), tiebaze v jinych smérech omezenou (zvuk, barva a
trojrozmeérny prostor). '

Tento posun smérem k vét§ mife vérohodnosti a transparentnosti ve filmu
zistal oviem podfizeny narativnimu poZadavku zabavy a pot?ebé vhodx}ého
modu filmové produkce a uvadént. Strategie k dosaZeni jakéhosi sterreahsmu
byly opustény &i pretrvaly jen v podobé specidlni nabfdky, protoze ‘omezovazl‘y
filmafe v jeho svobodném vypravén{ pifb&ht &i zvySovaly vstupné — popif-
padeé oboji. Mezititulky pFedstavovaly sice nejméné pirozenou s'tra:cegn repre-
zentace, ale protoZe byly pomé&rné levné a zdroven vysoce efektivni z hlediska
objasnéni narativu, rychle se staly normou. . ) _ .

Pévodné byly titulky umistovény na laternové diapozitivy a castoq je Yyrab:al
provozovatel pfedstaveni s cilem ozndmit ndzvy jednotlivych filmd. Pr?stoze
Edwin Porter nasledoval pfikladu evropskych vyrobcti a v obdobi 1903 aZ 1905
titulky integroval do svych filmt, v ndsledujicich dvou letech téFo praxe vzésagi'é
zanechal. Snimek spolednosti Biograph A KENTUCKY FEUD (fijen 1905)_1).09211
mezititulky za i¢elem pfedstaveni jednotlivych scén tak, aby se naznatil jejich
dgj: bez toho by film nebyl pochopitelny. Zd4 se, Ze firma Pathévv letc:‘:c.kf 1906
aZ 1907 spoléhala na mezititulky vice neZ jiné spoleCnosti. Protozc? se jejf ﬁ}’my
prodévaly po celém sv&tg, zajistovala mezititulky v mnoha rﬁzny.cl_"x ]aZYCIICh.
Ackoli Film Index pozadoval po filmovych vyrobcich uZivani mezmtulku’ Ja’ko’
standardni postup jiz v zdfi 1906, v ndsledujicich dvou letech se toto naléhéni
ozyvalo stdle Castéji a neodbytnéji.
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Edisonova spole¢nost zatala diisledngji pouzivat struéné mezititulky po&i-
naje filmem FIRESIDE REMINISCENCES (Ieden 1908). Oviem Dramatic Mirror chtél,
aby byly v pfipad® nutnosti pouZivény jest& podrobna;jsi titulky. Film ROMANCE
OF A WAR NURSE z produkce Edisonovy spolednosti (Servenec 1908) sklidil os-
trou kritiku za to, Ze ,nenf vypravén v obrazech tak jasng, jak bychom uvftali
(...) laska nakonec vitézi a v8ichni dojdou usmifeni, oviem musfme se pfi-
znat, Ze jsme neodhalili, jak toho dosdhli a co bylo vlastné podstatou piib&hu.”
Objevil se ndzor, Ze ,Edisonova spoletnost by si mohla vést dobie v produkci
komplikovanych dramatick§ch p¥ib&hi tohoto druhy, pokud by na vhednych
mistech vklddala do filmu popisné pozndmky tak, aby divik mohl nabyt po-
ttebné informace o po&inanf herct” (DM, 5.9.1908: 8). Dramatic Mirrorvlastng
reprezentoval nejmoderngj8f trendy ve filmovém primyslu. Konzervativnéjsi
kritici jako Stephen Bush filmy typu ROMANCE OF A WAR NURSE &asto vychvalovali,
Co Dramatic Mirror povaZoval za matouci, mohl ndkdo jiny vysoce ocefiovat

- vzhledem k moZnostem zdsaht, které se tim oteviraly pro provozovatele pied-

staveni. Dramatic Mirror tak nap¥iklad kritizoval Porterv film DeviL za nedo-
statecné vyuZitititulki:,, P¥i vzniku tohoto filmu doglo sice ke zfejmému pokusu
ucinit jej srozumitelnym vkladanim popisnych pozndmek, téch ale nenf tolik,
aby mohly néjak vyrazngji pomoci“ (DM, 19. 9. 1908). Podobnym zplisohem
byly kritizovéany filmy INGoMAR Edisonovy spoletnosti a RICHARD IIL spolecnosti
Vitagraph (oba ze zaf{ 1908) (DM, 26. 9. a 10. 10. 1908). A&koli bylo Griffithovo
efektivnivyuZivani titulkt zfidkakdy néjak cilens vyzdvihovano, piedstavovalo
duleZity prvek piispivajici ke srozumitelnosti jeho filmi. Griffithfiv BARBARIAN
INGOMAR (z4I1 1908) byl ocefiovan za to, Ze se titulky , étou divdkovi stejné dobfe
jako tisténd kniha" (DM, 24. 10, 1908). .

Ve filmovém pramyslu dochdzelo ke zmé&ndm smétujicim k takové podohé
vztahii mezi produkei a uvddénim, v ni% méd provozovatel roli obchodnika a
sestavovatele programu a jen nabfz{ jiZ hotovy produkt vjrobnich spole&nosti.
Porterovy filmy natolik odporovaly tomuto trendu, %e predstavoval starou gardu
filmového primyslu. Spoléhal i nadéle na provozovatele predstaveni a na mo-
dus reprezentace spojovany s prednickelodeonovouérou, co¥ jeziejmé nejpatr-
néjsi na tom, jak se odmital vzdét pojeti temporality, od néhoz jeho soutasnici
upustili.

Eileen Bowserové zorganizovala v newyorském Muzeu moderniho uméni
rozsdhlou retrospektivu filmb vyrobenych v roce 1907 a po&dtkem roku 1908 a
zastupujicich celou 8kdlu vrobnich spolednosti. Tato retrospektiva jasné uka-
zala ndpadny posun v chdpdni temporality, k némuz v tomto obdobi doglo. Na
pociétku roku 1907 odréZely stav, ve kterém se nachazelo filmové vypravéni,
Porterovy filmy THE , TEDDY' BEARS nebo LOST IN THE ALpS. Jednotlivé zébéry jedté
stdle tvorily samostatné jednotky, Casto se objevovaly vzdjemné se piekryva-
jici akce, béZné bylo Easové opakovani, narativ byl neziidka konstruovan jen
volné. V poloviné roku 1907 zagaly nejprogresivnéjsi vyrobni spole&nosti sle-
dovat pifsné linedrni asovy rdmec. Tento proces mél dvé fize. Za prvé doslo
k eliminaci takovych regresivnich prvkd, jako byly vzdjemneé se piekryvajici
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akce. Ve filmu spoleénosti Vitagraph THE BOY, THE BUST AND THE BATH {Cervenec
1907) & ve snimku spole&nosti Pathé DoNGs OF A POODLE (1907) se objevuii
rychlé piestfihy mezi pfilehlymi prostory a na mnoha mistech silné ndznaky
bezeivé linedrn{ temporality napfit zabéry. Neni to oviem zviditelnéno po-
moci takovych strategi, jako je stfih vytvarejici ndvaznost megzi tastmi akce.!
Plynuti ¢asu neodvratné sméfujici kupfedu a Casto doprovazené mezititulky
v p¥pads téchto filma znamenalo, Ze si divak jiz nemusel ldmat hlavu, zda se
akce probihajici v jedné scén& odehrava pied, Ci po akci, kterd byla zobrazena
piedtim. Pravé to predstavuje zdklad, na némz bylo moZné vystavét modus
reprezentace spojovany s Hollywoodem.

Druhé fize potom vyuZila novych reprezentatnich strategif, které byly na
této nové formé temporality zaloZeny. Film CHEVAL EMBALLE z konce roku 1907,
natogeny v Pathého spoletnosti, explicitné dodrzoval linedrni temporalitu vy-
wZitim paralelnf montédZe. V dané fazi tento postup oviem slouZil jako vycho-
disko pro sled triki:

1. zAbir: Exteriér — muZ na kofiském povozu pfijZdi pfed méstsky LinZovni dlm.

2. z&b&r: MuZ vystupuje po schedisti.

3. zébér: Velmi vychrtly kan zadind Zrat oves z pytle.

4, z&bér: MuZ vystupuje po schodisti.

5. zdbér: MuZ vstupuje do domdcl jfdeiny a pieddvd zdsilku.

6. zaber: Ko ddl Zere oves, kterého viditelng ubyva.

7. z&bér: Dorutovatel hovoH s muZem a Zenou ({fmiZ jako v zdbéru 5) a odchdzl.

8. zdbér; Dorucovatel sestupuje ze schodu.

9, zabér: Dorudovatel se zastavuje na kus Fedi s domovnikem.
10. zdbér; K nadéle Zere oves, kterého je v pytli mnohem meéng.
11. zdb&r: Muz se loudl s domovnikem.
12. zébdr: Dorudovatel vychdzf z domu — kith zapfaZeny za viiz je silny, zdravy a dobie

vykrmeny — vychdzi i majitel a zahdni muZe s koném, ten s vozem rychle odjiZdi.

Francouzsky reZisér byl schopen diky ptestfihiim mezidvéma liniemiakce kon-
trolovat velikost pytle ovsa a nahradit vychrtlou herku statnym koném, aniz by
se musel uchylit k zastaven{ akce. Zakladem u¢inné komi&nosti je peclivé do-
driovany &asovy vjvoj a rychlé stifdani aktivit ve dvou rdznych prostorech.
V dostupnych filmech z obdobi konce roku 1807 a zadatku roku 1908 se jiZ
nic v takovémto rozsahu neobjevilo. V§jimkou je pfestiihdvani od sekvence,
v niz néjaké dévée vstupuje do kanceldfe Sjednoceného spolku charitativnich
organizaci, domfl k jeji nemocné matce a zase zpet do kanceléfe, jeZ se obje-
vilo ve filmu spole€nosti Biograph OLD ISAACS, THE PAWNBROKER {scénaf napsal
Griffith, film re#iroval McCutcheon v bfeznu 1908). McCutcheon {a Griffith) vy-
jadtili intenzivni pocit linedrn{ temporality, kdyz simultdnni akce ukdzali spise
paralelné ne? sukcesivng. OLD Isaacs oviemn jesté nedospél k pevné struktufe
A-B-A-B, kter4 tvoi{ paradigma paralelni montaZe.

14/ Postup zvany maitch on action (ndvaznost, souvislost akce a pohybu) je jednim z klitovych
prineipti Klasickéha kontinuitniho stiihu, ktery spada aZ do pozdéjitho obdobi dgjin filmu.
(Pozn. prekl.} .
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Omezeny soubor filma zachovanych z obdaobi konce roku 1907 a po¢atku
roku 1908 vyvolavi dojem, %e snimky CHEVAL EMBALLE a OLD IsAacs piedjimaji
obdob{, v ném# budou strategie paraleln{ montaZe & navazujici akce snadno
vyuZitelné ze strany filmaiQ a akceptovatelné ze strany divdkid. A zdd se, Ze
tento okamzZik nastal nékdy v 1ét& roku 1908, p¥ibliZné v dobé, kdy Griffith
natécel THE FATAL HOUR {Cervenec 1908). Tento film obsahuje prvek zdchrany
na posledni chvili, kdy se plynutf ¢asu stdvd samotnym tématem filmu diky
tomu, Ze pistole je pfipevnéna k hodindm a md zastfelit hrdinku, aZ minu-
tovd rucitka dosdhne dvandctky. Dramatic Mirror snimek charakterizoval jako
»naprosto nevérohodny p¥ibéh s celou fadou vzdjemné si odporujicich situaci.
Ale divokd zdchrannd akce probihajici zdrovefi s tim, jak se rugitka pomalu
blizi ke dvandctce, pEesto p¥indsi vzrudent, které cely film zachranuje.“ (DM,
29. 8. 1908) Je zde dosaZeno mnohem vét${ emociondlni intenzity neZ ve filmu
LOST IN THE ALPS, ktery sice vyuZiva podobny prvek zdchrany, ale chybi mu
narativni struktura zaloZend na kffZovém stfihu a tlak nevyhnutelné plynou-
ciho Casu,

Ve filmech jako ZIVOT AMERICKEHO HASICE ¢ LOST IN THE ALPS se manipuluje s &a-
sem zejména pomoci profilmickych prostfedki, zkrdcenim akce odehravajict
se mimo zdbér. Oviem ve snimku THE FATAL HOUR byl &as zrychlovén filmickymi
prostiedky, kifZovym stfihem. Griffith mohl posunout hodiny kupfedu pti kaz-
dém prestfihu na zdchranny oddil (pravé tak, jako Zecca vyrazné zmenSoval
objem pytle ovsa pfi kazdém ptestfihu na muZe vdomé). PiestoZe se v Griffitho-
vych filmech z roku 1908 objevuji Easto obé strategie kondenzace €asu (filmick4
i profilmickd), coZ se dalo v tomto pfechodném obdobi olekdvat, Griffith stale
vice rozvijel prvni z nich a postupné potlatoval tu druhou.

Grififthovy filmy z léta a podzimu 1208, zejména BETRAYED BY A HANDPRINT
{srpen 1908) a THE GUERILLA (Ffjen 1908}, skytajf stédle silng&jsf dojem navazovani
akce mezi pfilehlymi prostory.'> Nejpozdgji od snimku DUM Na samork (duben
az kvdten 1909) Griffith ve v&t§ing situac{ navazoval akce s relativni lehkosti.
Zptisob, jakym tyto postupy vyuZival, vymezoval pfisnou linedrn{ ternporalitu.
Ve filmech tohoto typu se zdb&r na viech drovnich p¥estdval chovat jako dis-
krétni jednotka. PIng se podtidil formdtu jednocivkového hraného filmu, jeho
narativu a linedrnimu toku informaci. Akce se zadala rozvijet napfi€ zabéry,
nikoli jen v jejich rdmci. -

Vyuzivani linedrni temporality, paraleini montdZe a navazujici akce vyZa-
dovalo, a zdroveni také vytvatelo efektivnéjs narativni strukturu. Taneéni vy-
stupy, scény z rodea a banélni p¥ihody, které byly spoleéné tolika filmim
vzniklym pfed rokem 1907, postupné mizely nebo byly zatlaovany do po-
zadi. Re&eno terminologii Sergeje Ejzendtejna, filmafi stfihali na dominantu
(ortodoxni montdz), pfifem# takovato volba stfihu zdiraziiovala dramatic-

1:5/ PFibliZzn& od roku 1903 filmaii pfileZitostng vyuZivali navazujicf stfihy ve velmi specidlnich
situacich (prostfihy /cut-ins/, zména dhlu kamery, apod.). Takovéto rané piiklady linedarn{
temporality existovaly vedle mnoha jinych piipadt nelinedrnf narativni konstrukee.
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nost narativu. Od konce roku 1907 rozvijeli reZiséfi pracujici pro spole¢nosti
Pathé, Vitagraph, Biograph i jinde takové strategie, které vytvéafely zdkladni ra-
mec pro klasicky narativni film. Oviem Porter se na tomto posunu smérem
k beze¥vé, sobéstatné, linedrni narativni struktuie pravdepodobne VYl'aZl'léjl
nepodilel.

Paraleinf montaZ a navazujici stiihy (match cuts) nebyly neslumtelne s ko-
mentdfem nebo s dialogem za pldtnem. Ovéem s rozvinutim téchto montdznich
strategii do technickych postupfi ztrdcely zdsahy provozovateli pfedstavenfna
vjznamu. Vzhledem k ekonomickému a kulturnfmu systému, v némZ ptisobila
americkd a evropskd kinematografie, bylo oslabovdni strategif vychdzejicich ze
strany provozovatele sice postupné, ale nevyhnutelné. V disledku se filmovd
civka vyrazng piibliZila k tomu, aby se stala &istou komoditou—tedy kcili dosa-
zitelnému pouze za predpokladu, Ze veskeré postupy uvddéni (hudba, rychlost
projekce) byly plné standardizovany a urovany vyrobnimispole¢nostmi. K této
mezni udélosti doglo pochopitelné aZ na poatku zvukové éry.

V takto vymezeném historickém rdmci je mozné dojit k uréitym zdvérim.
Za prvé, zdkladem hollywoodského filmu je nickelodeonovd éra, 1o, jak se po
roce 1905 kinematografie velmi rychle ustavila jako forma masové zabavy. Jsem
nucen vyslovit v nékterfch diileZitych detailech nesouhlas se svym kolegou To-
mem Gunningem (Gunning, 1990: 336-347). Ten mé sklon chépat pfechod od
strategif reprezentace uZivanych do roku 1907 ke strategiim pouZivanym po
tomto datu tak, Ze tato zména byla zdsadné& ovlivnéna touhou ziskat spoleten-
ské uznénf a p¥ildkat potencidlni zdkazniky ze stfedni tf{dy. Podobné jako Noél
Burch (Burch, 1978/79: 11-15), i Gunning chape posun, ktery nastal sméremn
k burZoazn{ kinematografii, jako zcela zdsadni pro toto obdobi. AniZ bych chtél
popirat vliv, ktery uplatiiovali reformatofi domahajict se respektu a vyrobci
doufajic, Ze se jim podakf zaujmout divaky z vy33i spoleenskeé tfidy, domni-
vam se, Ze jejich vliv nebyl zdaleka tak velky, jak tvrdi Gunning. Touha ziskat
respekt nemdize vysvétlit veristajici popularitu komplexniho narativu, atkoli
takové tlaky ovliviiovaly typ témat a zpGsob jejich zpracovan{ a podnécovaly
vznik adaptac divadelnich her, poezie a dél vysoké kultury. Nemohou také po-
dat vysvétleni filmovych strategif, které neju&inngji vyuzival Griffith. Napfiklad
koment4f ziskal podporu ze strany kritik@i a reformétor(: poskytoval provo-
zovateltim piedstaveni p¥ileZitost zdiiraznit jasné mordlni poselstvi. Filmati

v roce 1908 ve skute€nosti vyuZivali celou fadu raznych piistupt k filmové
tvorbé. Piestofe pistup traditné spojovany s Griffithem zvitézil z celé fady
raznych diivodd, k nejdilezitéjiim faktortum patfily standardizace, narativof
téinnost a maximalizace zisku.

Ve své analyze jsem transformaci modu reprezentace uvedl do dialektického
vztahu s proménou modu produkce, kterou zahdjil ndstup nickelodeonil. Do-
8lo k urditému posunu od priimyslového {maloburZoazniho) modu k modu
zaloZenému na masové produkci. Pfed i po roce 1907 jsou hlediska vyjadio-
vana kinematografickym modem reprezentace primdrng hledisky stiednich
t¥id: tdch, které Harry Braverman nazjvd starou stfedni tiidou pro obdobi do
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roku 1907 a novou stiedn{ tfidou pro obdobi po roce 1907.18 § rizikem urgitého
zjednodu8eni je moZné Fici, Ze pravé to tvoii hlavni rozdil mezi Porterovymia
Griffithovymi filmy, mezi jejich vlastnfimi metodami price a pro né charakte-
ristickymi strategiemi reprezentace.

(Charles Musser: The Nickelodeon Era Begins: Establishing the Framework for Hollywood's
Mode of Representation. In: Early Cinema. Space — Frame — Narrative. Eds. Thomas Elsa-
esser — Adam Barker. London: British Film Institute 1992, s. 256-273; poprvé publikovino
v ¢asopise Framework, podzim 1984, pieloZil Pavel Skopal.)
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